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Bis lange nach 1945 meinte eine harmoniebediirftige, im Grunde
iiberaus konfliktscheue Generation Erwachsener, Kindern und
Jugendlichen in der fiir sie bestimmten Literatur eine ,heile”
Welt vorgaukeln zu miissen, in der Konflikte nach Moglichkeit
ausgespart bleiben und Politik keinen Platz haben sollte. Im
. Vergessen” dessen, was eben noch nationalsozialistischer Ter-
ror gewesen war, wurde ein Heil-Mittel gesehen, um das eben
noch Realitit gewesene Unheil aus der Gegenwart auszuschlie-
Ben. Die zeitgeschichtliche Kinder- und Jugendliteratur ist ein
Indikator dafiir, wie Erwachsene nach 1945 mit ihrer eigenen Ge-
schichte umzugehen bereit waren, und welches Verstindnis von
Zeitgeschichte (das heif3t: ihrer eigenen Geschichte) sie den Kin-
dern gestatten wollten. Die Gsterreichische Kinder- und Jugend-
literatur steht bis heute in der Spannung zwischen Erinnern und
Vergessen, Hinschauen und Wegschauen, Verdrédngen und Auf-
arbeiten. Dieses ,,Schulheft” versucht, einige Aspekte davon zur
Sprache zu bringen.

Kinder- und Jugendliteratur im Nationalsozialismus war Lite-
ratur im Dienste eines politischen Systems. Sabine Fuchs hat in
ihrem Beitrag zur Textproduktion &sterreichischer Kinderbuch-
autorInnen im Nationalsozialismus auf Grund der Auswertung
des Bestandes im (ehemaligen) Berlin Document Center Berlin
(heute Bundesarchiv) iiberzeugend dokumentiert, wie sehr auch
Osterreichische Autoren und Autorinnen sich in den Dienst des
NS-Systems gestellt und ihren literarischen Beitrag geleistet ha-
ben. In der offiziellen dsterreichischen Kinder- und Jugendbuch-
szene der Nachkriegszeit hat man dies lange Zeit nicht wahr-
haben wollen.

Das von Richard Bamberger in den 50er und 60er Jahren ge-
zeichnete Bild einer apolitischen, ideologiefreien dsterreichischen
Kinderliteratur ist nicht mehr linger aufrechtzuerhalten. In der
,heilen” Welt, die sich die Kriegsgeneration fiir sich und ihre Kin-
der konstruiert hatte, war nach 1945 fiir Biicher, die sich mit den
Realitdten der Welt und ihren Schattenseiten beschiftigten, kein
Platz. Im ,Schattennetz der Vergangenheit” (so der Beitrag von
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Peter Malina) gefangen, wollte die Kinder- und Jugendliteratur
der Nachkriegsjahre (bis weit in die 60er und 70er Jahre hinein)
ihren jungen Leserinnen und Lesern (aber wohl auch sich selbst)
die Konfrontation mit dieser belasteten Vergangenheit ersparen.
Die Aneignung der eigenen Geschichte als »negatives Eigentum”
ist in Osterreichischen Kinder- und Jugendbiichern erst in den
letzten beiden Jahrzehnten realisiert worden.

In Werner Wintersteiners Beitrag wird Zeitgeschichte sehr-

konkret als Gegenwarts-Geschichte begriffen. An ausgewihlten
Beispielen aus der internationalen Kinder- und Jugendliteratur
zeigt er die Moglichkeiten dieser Literatur, in Auseinanderset-
zung mit der in den Biichern angebotenen Erklarungen von Welt
zu einem kritischen Umgang mit den Welt-Bildern zu kommen,
denen Kinder- und Jugendliche heute permanent ausgesetzt sind.
Was die Form dieser Gegenwarts-Literatur betrifft, so zeigt sich,
dass anstelle des klassischen Jugendromans heute ein Genre-Mix
(neben dem klassischen Jugendroman auch Fabeln, Zwiegespra-
che und Ratgeber) getreten ist.

In der Gegenwart , Geschichte” zu erleben, heifit aber auch,
sich mit anderen, fremden Geschichten auseinanderzusetzen und
das andere, das Fremde in der eigenen Gegenwart als Teil der ei-
genen Lebenswirklichkeit wahrzunehmen. Kathrin Wexberg hat
dazu aus der Kinder- und Jugendliteratur Beispiele fiir die ver-
schiedenen Fremdheitserfahrungen gesammelt.

Zeitgeschichte als die Geschichte der - jetzt — Lebenden ist be-
stimmt durch die Gleichzeitigkeit verschiedener Lebens- und Ge-
schichtserfahrungen.

Die Erinnerung an die Vergangenheit ist in den Geschichten
der Lebenden als Lebens-Geschichte ihrer Eltern/Grofeltern pré-
sent. In Hans-Jiirgen Pandels Beitrag wird am Beispiel von Art
Spiegelmans , Maus” die Last und die Chance intergenerativen
Erinnerns thematisiert.

Im Umgang mit der Kinder- und Jugendliteratur stellen sich
—unabhingig davon, welche inhaltlichen Bereiche diese Litera-
tur dann konkret abdeckt — immer auch die prinzipielle Frage
nach der Position, die das Lesen in einer modernen Bildungsge-
sellschaft einnimmt, bzw. einnehmen soll. Inge Cevela, die Lei-
terin der ,Studienberatungsstelle fiir Kinder- und Jugendlitera-

tur” in Wien hat daher — ausgehend von der gegenwirtig heftig
diskutierten Pisa-Studie — deutlich und nachdriicklich auf die
Integration von , Lesen, Leben und Erzéhlen” hingewiesen. Die
zeitgeschichtliche Kinder- und Jugendliteratur bieﬂtet die Mog-
lichkeit, in ihren Texten die Vergangenheit[en] der Alteren nach-
zulesen.

Die Reaktion Jugendlicher hat Vladimir Vertlib in seinem Be-
richt iiber seine Erfahrungen mit Schullesungen beschrieben.
Seine Zuhorer und Zuhdrerinnen, von denen manche bis dahin
belletristische Texte noch nie gehort, geschweige denn gelesen
hatten, verstanden vielleicht dennoch, ,,dass Biicher das Leben
nicht besser machen, aber zumindest ertrdglicher und manch-
mal schéner.”

Sich auf diese Texte einzulassen, ist die Chance, neue, andere
Wege in die Vergangenheit zu entdecken. Literatur kann — so hat
es Renate Welsh in ihrem Beitrag formuliert — eines auf jeden Fall
bewirken: ,Neugier zu wecken, die eine Beschiftigung mit der
Geschichte moglich und vielleicht sogar fruchtbar macht”.



Inge Cevela

Lesen, leben und erzihlen
Lesen und lernen

Zu behaupten, dass die so viel besprochene Studie PISA (Pro-
gramm of International Student Assessment) mit Pisa gar nichts
zu tun habe, wére nicht die ganze Wahrheit: Gemeinsam ist bei-
den ein leidenschaftlich, existentiell und trickreich angelegter
Kampf gegen die Dynamik der schiefen Ebene: Hier Schwer-
kraft, dort funktionaler Analphabetismus.

PISA hat es immerhin ermdglicht, Bildung und Lesen in den
Bereich und in den Aufmerksamkeitsgrad sportlicher Bewerbe
einzureihen. Denn seit es ein anschauliches Nationen-Ranking
gibt, werden diverse Ehrgeize geschiirt und die Nachwuchsfor-
derung wird zur Garantie fiir spétere OlympionikInnen.

In diesem Wettkampf um die besten Plitze unter den Natio-
nen puncto Textverstdndnis stiitzen die Ministerien der geschla-
genen Lander ihre Trainings-Programme zur Verbesserung des
Nachwuchses ebenfalls mit Schwergewichten. ,Lesen konnen
heifit lernen kénnen” titelt ein 9sterreichisches Projekt, das der
Nation ,lesefitte” SchiilerInnen verspricht.

Und das, obwohl in Osterreich die Wogen keineswegs so hoch
gehen und Stolz fiberwiegt, ist doch der 10. Platz im Wissens-
Ranking zwar nicht Weltspitze, so ist er doch jedenfalls (weit) vor
dem abgeschlagenen Deutschland. Der Cordoba-Effekt verfehlt
seine Wirkung auch-im hehren Bildungssektor nicht: Wie gut
oder schlecht auch immer — Hauptsache VOR Deutschland!

Die es wissen miissen, warnen vor Uberheblichkeit. Denn was
die Daten der Studie zu Tage fordern, verweist genau auf die Fal-
len der Wissens- und Bildungsgesellschaft im sozio-6konomi-
schen Bereich: Schlechte finanzielle Ausgangssituation fithrt zu
Benachteiligung in der Ausbildung, fiihrt zu erhohter Gefahr, aus
dem (Fort-)Bildungssystem der Lerngesellschaft ganz hinauszu-
fallen, was wiederum den finanziellen und sozialen Standard
schwiécht.

Lesen und erziihlen

Also werden Institutionen zur Leseférderung nachgefragt. Bei
der Griindungsversammlung eines solchen engagierten und
zielbewusst auftretenden, gemeinniitzigen Vereins zur Forde-
rung des Lesens (EU-LE-NET Européisches Lesenetzwerk — Wi-
en; Juni 2002) wird die Notwendigkeit von optimierter Férde-
rung der Lesefertigkeit hervorgehoben. Sogar die Chance von
pranataler (1) Leseférderung wird diskutiert, um frithest mogli-
che Pragung durch die Vorbildwirkung lesender Eltern mit Hilfe
von Mutter-Kind-Paketen zu erzielen.

Zur faszinierenden Idee wird — den feierlichen Rahmen unter-
streichend — der Autor Martin Auer um eine passende Rede gebe-
ten. Und der hebt an, seine ,, Lebensgeschichte einer Leserin” vor-
zutragen. Und erzahlt von einer jungen Frau, ,,die nichts lieber tat
als lesen” — Romanheftchen nimbch, vornehmlich aus der Serie
, Siidsee-Romane”. Und als sie beim Lotto gewinnt, leistet sie sich
ihren Traum: ,,Und dann lag sie drei Wochen am Strand von Ho-
nolulu vor ihrem Hotelhochhaus und las Stidsee-Romane.” Und
Martin Auer fiigt die ironische Moral ans Ende der kurzen Ge-
schichte: , Kinder, {ibt euch im Lesen: Da draufien gibt es so vieles
zu erfahren, wenn man nur das ABC kennt und die Buchstaben
zu Wértern und Sitzen zusammensetzen kann: Werbeplakate,
Wahlpropaganda, Schlankheitsdiéten, Gebrauchsanleitungen fiir
elektronische Fierkocher [...]“. Uber mehr als eine halbe Seite
setzt er Beispiel um Beispiel sinnlosen oder sinngestorten Lesens,
darunter Séldner-Magazine oder Bauanleitungen fiir Molotow-
Cocktails, Prominenten-Scheidungstipps und Grauelpropagan-
da, getoppt am Schluss mit der Aufschrift: ,Wer das liest, ist
doof!”

Martin Auers Aufschrei des Moralisten und Geschichtener-
zéhlers angesichts so eifriger Forderung verhallte allerdings un-
gehort: Wer sich fiir das Wieviel interessiert, fiir den ist Warum?
keine kompatible Antwort. Als klaffende Provokation blieb Mar-
tin Auers Geschichte fernab der ausgeschriebenen Disziplin — un-
gehort, uninterpretiert.

Das Dilemma zwischen naturwissenschaftlich orientiertem
Zugang der Leseférderung und dem wertorientierten Zugang



derer, die beim Lesen an Literatur denken und Bildung, Kultur
und politische Miindigkeit im selben Atemzug meinen, hat nicht
schon immer bestanden.

In den Griindungstagen der das Lesen fordernden Institutio-
nen (Buchklub der Jugend, Studien- und Beratungsstelle fiir Kin-
der- und Jugendliteratur und etwas spéter eine ministerielle Stel-
le, die fiir die Ausschreibung des Osterreichischen Kinder- und
Jugendliteratur-Preises verantwortlich zeichnet) — allesamt in den
spaten 1940ern und frihen 1950ern — trug der ~Kampf gegen
Schmutz und Schund” den qualitativen Anspruch per se. Die Le-
sefdhigkeit einer moglichst breiten Bevilkerungsschicht war will-
kommener Nebeneffekt des eigentlichen padagogischen Anlie-
gens, moglichst klare Botschaften iiber das Gute, Wahre und
Schone an die nachfolgende Generation weiter zu geben. Sei da-
hinter ein sozial- oder christdemokratisches Gesellschaftsbild
oder ein abendliandisch-christliches.

Aus dem Kampf ,gegen” wurde alsbald ein Kampf ,, fiir” - fiir
das ,,gute Jugendbuch”, ein Begriff, dem eine konsequent durch-
dachte Theorie zugrunde lag und in einer noch lange nicht plura-
listisch orientierten Gesellschaft weitgehend funktionierte. Erst
mit den 80er Jahren droselte der gemeinsame Theorieansatz voll-
ends in seine von Anfang an unterschiedlichen Auslegungen auf.
Klar trat die Diskrepanz zu Tage, dass Erwachsene Biicher schrei-
ben und zeichnen, die von Erwachsenen verlegt werden, damit
sie von Erwachsenen zum Kauf und als Geschenk ausgewahlt
werden. Fiir Kinder. Und zwischendrin werden die fertigen Bii-
cher von Erwachsenen , vermittelt”. Unabhéngig davon, auf wel-
che Seite man sich im Streit um Bevormundung respektive Bera-
tung von Kindern stellt, bleibt das Faktum, dass Kindern und Ju-
gendlichen vorgekaut wird, was ,lesens-wert” ist — das betrifft
den Literaturkanon des Deutschunterrichts genau so wie die
Freizeitlektiire. Selbst entscheidungsfihig zu werden, welchen
Lesestoff man mag, wie man ihn ,liest”, interpretiert und wie
man ihn wiahlt, sollte Hauptaugenmerk und Ziel des Unterrichts
sein. Nicht nur die Anzahl der Neuerscheinungen auf dem Buch-
markt, nicht nur der angewachsene Lesestoff in allen Medien —
konventionell und elektronisch — sondern vor allem die unendli-
che Zahl an Geschichten, die erzihlt werden (in den Kinos und
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Fernsehkanilen, in Werbespots, Witzen und Video-Clips), ma-
chen jegliche Art der bevormundenden Vorauswahl obsolet, ver-
langen ultimativ nach einer Befahigung zur selbstbestimmenden

Wahl.

Lesen und leben

Belletristisches Lesen wird fiir die Qualifikation in Lesefertigkeit
und Textverstidndnis gerne gering geschatzt: Nicht um Unterhal-
tung gehe es, sondern um den Ernst des Lebens, um Vorausset-
zungen des Lernens, um Informationslesen. Verkennend, dass
die Spafigesellschaft unserer Tage nach Geschichten verlangt, wo
sie nicht ohnehin schon aus Geschichten besteht: aus trivialen
und eleganten, feinsinnigen oder eher stupiden, abgehobenen
und pragmatischen. Um im Meer des gesellschaftlichen Werte-
kanons etwas zum Anhalten zu haben, sind Geschichten gefragt.
Geschichten mit Moral und Orientierung. Geschichten, die wis-
sen, welches Waschmittel gliicklich und welches Speisedl die
Kinder gesund macht.

In einer Zeit, in der sich Biographien zunehmend als eine Art
individuelles Oberflichen-Design darstellen und wandelbar
oder gar austauschbar sind, miissen zeichenhafte Elemente auch
als solche interpretiert werden und diirfen nicht mit dem An-
spruch von Sinn aufgeladen werden: Geschichten als Kleider fiir
nackte Biographien, die schadlos an- und abgelegt werden. Ge-
stylte Wesenheiten senden ihre Signale iiber die Medien, ver-
dichten sie zu Geschichten. Diese Geschichten miissen verstan-
den, ihre Botschaften analysiert und entschliisselt werden kon-
nen. Anders ist der Gefahr der manipulativen Interessen Méachti-
ger kaum zu begegnen: Geschichten kénnen alle Seiten des
Menschseins erzdhlen.

Also kommt es darauf an, wie Geschichten gebaut sind, mit
welchen literarischen, sprachlichen, stilistischen Mechanismen
sie funktionieren, welche Folien sie benutzen, welcher Poetik sie
sich verschreiben, welche Regeln sie befolgen und welche Regeln
sie brechen — bewusst, gekonnt, unabsichtlich, genial. Ganz ge-
nau wie beim Fufiball, dessen Unterhaltungswert Milliarden
Menschen auf die Beine bringt und Milliarden Euro umsetzt und
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ausschliefllich dann gewéahrleistet ist, wenn das Regelwerk im
Publikum bekannt ist: Nur wer versteht, was ein Abseits ist, kann
die Abseitsfalle als Strategie einer Mannschaft genielen, friihzei-
tig wissen, welcher Spielzug angelegt wird.

Die , Studien- und Beratungsstelle” als Kompetenzzentrum
fiir Kinder- und Jugendliteratur

Eine Institution wie die STUBE - Studien- und Beratungsstelle
fiir Kinder- und Jugendliteratur ist iiber die Jahre also vom
Kampf gegen iiber den Kampf fiir zum quasi Moderator eines
Geschehens geworden, das auf dem Spielfeld Kinder- und Ju-
gendliteratur vorgetragen wird. Das Beobachten und Analysie-
ren von Trends auf dem Markt und in der Gesellschaft im Zu-
sammenhang mit Verdnderungen des Kindbildes ist an Hand
des sensibel und rasch reagierenden Kinderbuchangebotes span-
nend und aufschlussreich.

Aus solcherlei Erkenntnissen fiigen sich die Inhalte fiir Fort-

und Ausbildungen fiir MultiplikatorInnen im Zusammenhang

mit Kinder- und Jugendliteratur: (Schul-)BibliothekarInnen, Leh-
rerInnen aller Schulstufen und -typen und in der pastoralen Ar-
beit tdtige Menschen sowie BuchhandlerInnen.

Dass bei all dieser Arbeit fiir die STUBE als einer Dienststelle
der Frzdiézese Wien die kirchliche Zugehérigkeit als Hinter-
grund wirksam ist, mag gerade im Erkennen des Wertes von Ge-
schichten liegen: Das Wissen um Zugehérigkeit und Gemein-
schaft, um die Mechanismen von Gut und Bése oder um die Her-
kunft von Sinnerfiillung war die ganze Menschheitsgeschichte
iber eingebettet in das tiefe Wissen der Mythen, tradiert auch in
biblischen Geschichten.

So gehdrt es zu den Kernaufgaben der STUBE, in diesem Sinn
das Lesen und Verstehen von Geschichten — ob als Text oder als
Bild - gegeniiber dem anderswo geférderten funktionalisierten
Textverstindnis herauszuheben — also im weitesten , Literatur-
férderung” zu betreiben. Das Angebot reicht von service-orien-
tierter Hilfe bei Buchauswahl fiir beruflich Befasste und Studen-
tInnen bis hin zum , Fernkurs Kinder- und Jugendliteratur”, der
die einzige Moglichkeit im deutschsprachigen Raum bietet, un-
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abhingig von beruflicher Ausbildung, von Vorwissen, von Zeit
und Ort Standardwissen iiber Kinder- und Jugendliteratur zu er-
werben.

Die eigentliche Chance und Herausforderung einer Institution
wie der STUBE, das Drehmoment hin zur Bezeichnung , Kompe-
tenzzentrum”, liegen allerdings vor allem in der Faszination, Li-
teratur stindig im Gesprdch zu halten: insbesondere zwischen
den UrheberInnen (SchriftstellerInnen, UbersetzerInnen, llustra-
torlnnen), aber auch innerhalb des Kommunikationsdreiecks
(AutorIn / LeserIn / Verlegerln), zu dem Literaturvermittlung
und —kritik unabdingbar dazu gehdren.

Eine geringfiigig abweichende Fassung dieses Beitrags ist 2003 in dem
Literaturjahrbuch , Praesent” erschienen.

Adresse:

Studien- und Beratungsstelle fiir Kinder- und Jugendliteratur, 1010
Wien, Braunerstrafle 3/8.

T: 0043 - 01 - 515 52 - 3784, F: 0043 - 01 - 515 52 - 3787

InterNet: www.stube.at
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Kathrin Wexberg

Verschriehene Fremdheit'
Das Fremde als Thema der aktuellen Kinder- und Jugendliterator

LJAuf dem Cover kein Titel, kein Name, nur zwei kleine Ver-
kehrszeichen: ,hier gesperrt” und ,da geht’s lang”. An Ver-
kehrszeichen ist man gewdhnt und dreht brav das Buch um:
Aha, hier fangt’s an, hinten, huch! Hinten ist vorn in arabischer
Sichtweise. Das Buch wird von hinten nach vorn und von rechts
nach links gelesen. Kapiert?*?

Das hier rezensierte Buch ist also eines, das unsere Vorstellun-
gen vom ,richtigen” Lesen eines Buches in Frage stellt. ,Das No-
tizbuch des Zeichners” von Mohieddin Ellabbad, erschienen 2002
in der Reihe Baobab?, ist ein aus dem Arabischen libersetztes Kin-
derbuch, in dem jedoch bewusst ein Stiick Fremdheit beibehalten
wird: das Buch ist, wie in der Originalsprache, von hinten nach
vorn zu lesen, den Hauptteil der Seiten bilden Notizblatter mit
arabischen Schriftzeichen, Collagen, Bildern, Postkarten, die
Ubersetzung findet sich am Rand.

Eine Strategie also, europdische Leserlnnen mit ,dem Frem-
den” zu konfrontieren, zum Nachdenken und zu Gesprichen
Uber Unterschiede anzuregen. Das Thema Fremdheit zieht sich
gleichsam wie ein roter Faden durch die Entwicklung der Kinder-

1 Vgl Lutz Ellrich:Verschriebene Fremdheit. Die Ethnographie kultu-
reller Briiche bei Clifford Geertz und Stephen Greenblatt. ~Frankfurt,
New York: Campus 1999.

2 Eva Massingue: Rezension zu Mohieddin Ellabbad: Das Notizbuch
des Zeichners. -In: Tausend und ein Buch 1/2003. S. 59,

3 In der Reihe Baobab erscheinen t{ibersetzte Texte von Autorlnnen aus
Afrika, Lateinamerika, dem Nahen Osten, der Ttirkei, Asien und Au-
stralien, mit dem Ziel, ein Fenster zu éffnen ,in eine Welt, die von
uns weit entfernt liegt und uns nicht oder kaum vertraut ist” (Klap-
pentext der Reihe). Sie wird von den entwicklungspolitischen Orga-
nisationen Erkldrung von Bern und terre des hommes Schweiz her-
ausgegeben und erscheint nach einigen Verlagswechseln nun beim
Verlag atlantis pro juventute.
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und Jugendliteratur, ist es doch auch eines der grofien Lebensthe-
men, wie es uns gelingt, mit dem Anderssein anderer umzuge-
hen. Selten erfolgt die Konfrontation jedoch so pointiert wie im
Notizbuch des Zeichners” — welche Strategien schreibende Er-
wachsene anwenden, um iiber das Fremde fiir Kinder und Ju-
gendliche zu schreiben, welche thematischen Schwerpunkte sich
dabei feststellen lassen und welche Fragestellungen sich damit
auftun, soll im Folgenden anhand einiger ausgewahlter Beispiele
gezeigt werden.

Von Hoffmann bis zur ,Dritten Welt” — ein kurzer
historischer Streifzug

Ein wichtiger Text in der kinderliterarischen Auseinanderset-
zung sowohl mit Kindheit als auch mit Fremdheit ist E. T. A.
Hoffmanns Kunstmarchen ,Das fremde Kind”, das erstmals
1817 in einer ,Kinder-Mahrchen-Sammlung” von Contessa, de
la Motte Fouqué und Hoffmann erschien. Das titelgebende Kind
ist insofern fremd, als es eine Welt der Irrationalitat, der Natur-
verbundenheit und Urspriinglichkeit verkorpert. Zentrales The-
ma des Textes ist die Bedrohung der Kindheit durch einen , geist-
totenden Realismus“4 — dem fremden Kind kommt die Rolle ei-
ner ,Erloserfigur” zu, da es den Kindern ermoglicht, sich die
Welt der Kindheit in ihren Erinnerungen an das fremde Kind zu-
mindest ein Stiick weit zu bewahren.

Auch in der sogenannten modernen KJL, ein Begriff, unter
dem verschiedenste literarische Entwicklungen seit 1945 sub-
summiert werden, ist Fremdheit ein wichtiges Thema. Verbun-
den mit einem emanzipatorischen Kindbild kam es zu einer the-
matische Eroberung des gesellschaftlichen-politischen Feldes in
der KJL, verbunden mit komplexeren Darstellungsformen.

4 Hans-Heino Ewers: Romantik. ~In: Reiner Wild (Hg.): Geschichte der
deutschen Kinder- und Jugendliteratur. —Stuttgart 1990. S. 99-128.
S. 108.

5 Vgl Kathrin Wexberg: Wie fremd darf das Fremde sein? Darstel-
lungsformen kultureller Fremdheit in der Kinder- und Jugendlitera-
tur. ~Wien: Dipl. 2000. 5. 16-18.
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Ein wichtiger Paradigmenwechsel in der kinderliterarischen
Auseinandersetzung mit Fremdheit brachten die siebziger Jahre.
Die Lénder der sogenannten , Dritten Welt” sollten nicht mehr
langer exotisch-abenteuerlich dargestellt werden, sondern viel-
mehr ein differenziertes Bild von anderen, fremden Lebensreali-
taten gezeigt werden.

In den achtziger und neunziger Jahren riickte ein anderer As-
pekt der Konfrontation mit anderen Kulturen in den Blickpunkt
der KJL — Auslinderfeindlichkeit und Rechtsradikalismus wur-
den zu zentralen Themen. Sprachlich wurde die KJL diesen poli-
tischen Phanomenen durch eine radikale und unmittelbare Spra-
che gerecht, die die strukturelle Gewalt widerspiegelt, die dieser
korperlichen oder psychischen Gewalt zugrunde liegt.

Was die in den letzten Jahren im Bereich der KJL erschienenen
Texte zum Thema Fremdheit betrifft, so ist es sicher noch zu friih,
um eine umfassende Analyse treffen zu kénnen. Generell scheint
mir die , Typologie des Fremden” in der KJL sich noch weiter aus-
differenziert zu haben, der inhaltliche Rahmen, in den die Ausei-
nandersetzung mit dem Fremden eingeschrieben wird, noch wei-
ter gefasst zu sein. Wie sich diese Texte der letzten Jahre dem Phi-
nomen Fremdheit nidheren, soll nun anhand einiger konkreter
Textbeispiele gezeigt werden.

JFremde Kihder”

Dem ,fremden Kind” bei E. T. A. Hoffmann kommt eine Art Fr-
l6serrolle zu, es vermag Dinge auszul&sen, die die anderen nicht
konnen. Auch in der aktuellen KJL gibt es einige solcher Frem-
den, die besondere Gaben besitzen. Da ist zum Beispiel Martin
Auers Herr Balaban.”

Herr Balaban ist ein wiirdiger Erbe seiner literarischen Vorfah-
ren, von denen unter vielen anderen Till Eulenspiegel, Brechts

6 Vgl Heidi Lexe: Kalte Wut. Gewaltbereitschaft und Rechtsradikalis-
mus in der Kinder- und Jugendliteratur. ~In: Biichereinachrichten 2/
1995. S, 181-190. S. 184.

7 Martin Auer: Herr Balaban und seine Tochter Selda. 222 Geschichten.

Mit Bildern von Linda Wolfsgruber, ~-Weinheim: Beltz & Gelberg
2002.
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Herr Keuner oder der grofie Nasreddin Hodscha zu nennen sind.
In kurzen Texten stellt er auf ebenso lakonische wie tiefsinnige
Art die Regeln unserer Gesellschaft, in der er ein Fremder ist und
bleibt, in Frage, erfasst ihre Absurditidten und spinnt sie mit sei-
nem widerspenstigen Humor weiter. Die Vielzahl an Themen, die
in den Geschichten leichtfiiflig und doch tiefsinnig angesprochen
werden, ist grof — von Fremdheitserfahrungen in verschiedens-
ten Nuancen iiber Zivilisationskritik bis hin zu alltdglichen Klei-
nigkeiten.

Und obwohl seine Pointen ungemein witzig sind, verlocken
sie weniger zu oberflichlichen Heiterkeitsausbriichen als zu
nachdenklich-selbstkritischem Schmunzeln® So zum Beispiel in
Geschichte Nr. 174:

Fin Polizist hielt Herrn Balaban an: ,,Weisen Sie sich bitte
aus!”

,Ausweisen soll ich mich?”, fragte Herr Balaban entsetzt.

JIch bin schon aus einigen Landern ausgewiesen worden.
Aber noch nie hat man von mir verlangt, dass ich es selber tun
soll.”?

Eine kurze Sequenz voller Schlagfertigkeit und feinem Hu-
mor, die einem — gerade angesichts der politischen Ereignisse im
Bereich Asylpolitik in Osterreich — das Lachen im Halse stecken
bleiben lésst.

Fine Fremde der ganz anderen Art ist Jerry Spinellis ,,Star-
girl“10, Stargirl ist anders und wird entsprechend als Aufienseite-
rin empfunden: Sie erscheint jeden Tag in einem anderen ver-
riickten Kostiim in ihrer neuen Schule in einem verschlafenen
Provinzort in Arizona; sie spielt an Geburtstagen ein Standchen
auf ihrer Ukulele, sie verteilt bei jeder Gelegenheit kleine Auf-
merksamkeiten, Sie ist keine Auflerirdische, aber auflergewodhn-
lich — was die anderen iiber sie denken, spielt fiir sie keine Rolle.
Der Ich-Erzéhler Leo, 16, ist hin- und hergerissen zwischen seiner

8 Vgl. Kathrin Wexberg: Rezension zu Martin Auer: Herr Balaban und
seine Tochter Selda. ~In: http:/ / www.biblio.at/rezensionen

9  Auer, Herr Balaban, a.a.O., S. 122. o

10 Jerry Spinelli: Stargirl. Aus dem Engl. von Andreas Steinhofel. —
Hamburg: Dressler 2002.



18

Faszination und seiner Zuneigung zu Stargirl und seinem Be-
diirfnis, von den anderen akzeptiert zu werden — aber als er sie
dann schlieSlich dazu bringt, ,,normal” zu sein, ist jener Teil von
ihr, den er am meisten geliebt hat, verschwunden. Spinelli erzahlt
von der Dynamik unter Jugendlichen, vom stindigen Ringen um
Anerkennung und Zuwendung und von einer Liebesgeschichte,
die unspektakuldr, aber umso trauriger endet.!! Ahnlich dem
Hoffmann schen fremden Kind verschwindet auch sie eines Ta-
ges unvermittelt — und hinterldsst in Leo eine Sehnsucht nach
dem durch sie verkérperten Fremden, Anderen, die ihn auch als
erwachsenen Mann nicht loslésst.

Reisen zu sich selbst

~Fremde” Personen, die in das gewohnte Lebensumfeld der Pro-
tagonistInnen eintreten und damit Vieles in Frage stellen, ist eine
Variante flir den inhaltichen Rahmen einer kinder- und jugendli-
terarischen Auseinandersetzung mit dem Thema Fremde. Eine
andere ist eine Reise in ein fremdes Land. Maia, ein Waisenkind,
das um 1900 in einem englischen Internat erzogen wird, soll ge-
meinsam mit einer Gouvernante zu ihren einzigen Verwandten,
die in Brasilien eine Kautschukplantage betreiben, reisen.!? Ein
Szenario, das jede Menge Abenteuer verspricht. Doch neben ei-
ner iiberaus gelungenen Verwechslungsgeschichte zeigt die Au-
torin in {ibersteigerter Form unterschiedliche Umgangsformen
mit dem Fremden. Wihrend die Protagonistin Maia begierig
darauf ist, das fremde Land kennen zu lernen, leben ihre Ver-
wandten in einer vollig abgeschotteten Scheinwelt:

»Mrs Carter sa8 an einem Korbtisch und goss Tee ein, dem sie
Milchpulver hinzufiigte. Es gab einen Teller mit diinnen trocke-
nen Haferpldtzchen und sonst nichts. «Wir lassen sie uns extra
aus England kommen», sagte Mrs Carter mit einem Blick auf die

11 Rezension zu Jerry Spinelli: Stargirl. —In: http://www.biblio.at/re-
zensionen

12 Eva Ibbotson: Maia oder Als Miss Minton ihr Korsett in den Amazo-
nas warf. Aus dem Engl. von Sabine Ludwig. ~-Hamburg: Dressler
2003.
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Plitzchen, und Maia konnte ihre Verwunderung {iber einen der-
artigen Aufwand nicht verhehlen. Sie hatte noch nie etwas so Fa-
des gegessen. «Du wirst keine einheimischen Lebensmittel auf
meinem Tisch finden», fuhr Mrs Carter fort. «Es gibt Leute, die
gehen auf den Markt und kaufen indianisches Essen, das wiirde
ich niemals gestatten. Nichts ist sauber, alles voller Keime. »"13

Im Verlauf der Handlung spitzt sich der Kontrast zwischen
der lustvoll-neugierigen oder auch wissenschaftlich-analytischen
Auseinandersetzung Maias und ihrer Gouvernante und der neu-
rotischen Abwehrhaltung der Verwandten immer mehr zu, bis
schliefflich alles in einem dramatischen Showdown aufgeltst
wird und alle den Platz finden, an dem sie sich wohl fithlen. Auch
wenn hier dem Genregemisch aus Abenteuergeschichte, Reiseli-
teratur und Verwechslungskomodie entsprechend gehorig {iber-
trieben wird, werden doch den LeserInnen anschaulich die mog-
lichen Zugangsweisen zu einer fremden, oft auch irritierenden
Umwelt vor Augen gefithrt: Man kann sich davon so bedroht
fiihlen, dass man sie vollig ablehnt, oder es in vollen Ziigen ge-
nieflen.

Auch der jugendliche Protagonist in Hermann Schulz” ,, Zu-
riick nach Kilimatinde“!* wird auf eher unvermittelte Art mit ei-
ner vollig anderen Welt konfrontiert: Nach vielen Jahren ohne
jeglichem Kontakt zu seinem Vater, der als Missionar in Tansania
arbeitet, kontaktiert ihn plotzlich einer seiner Freunde und bittet
ihn, dort ,,nach dem Rechten zu sehen”, er habe das untriigliche
Gefiihl, der Vater stecke in grofSen Schwierigkeiten. Hin- und her-
gerissen zwischen Abenteuerlust und Angst, Neugier und Nicht-
wissen-wollen, entschlie8t er sich schliefSlich zu dieser Reise, Die
Auseinandersetzung mit dem Vater, der ihn, schwer depressiv
und launisch, nur ein Stiick weit an sich heranlésst, stellt vieles in
Frage — als der Vater nach wenigen Tagen stirbt, ist da neben der
Waut iiber sein plétzliches Ende auch die Gewissheit, den eigenen
Fragen ndher gekommen zu sein und so vielleicht die Antworten
leichter finden zu konnen.15

13 Ibbotson, Maia, a.a.O., S. 40.
14 Hermann Schulz: Zuriick nach Kilimatinde. -Hamburg: Carlsen
2003.
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Konfrontation mit dem Fremden

Um uns, die LeserInnen, mit einer anderen, fremden Realitdt zu
konfrontieren, kénnen verschiedene Erzdhlhaltungen einge-
nommen werden, Eine Moglichkeit ist es, eine Person aus ,un-
serem” Kulturkreis zur Identifikation anzubieten, mit der wir
uns an das Fremde gleichsam herantasten. So etwa kénnen wir
mit Polleke, einem Midchen aus den Niederlanden, den an-
fangs etwas mithsamen Verstandigungsversuchen mit Hilfe ei-
nes Worterbuches mit Consuelo aus Mexiko folgen, und ihrem
Erschrecken iiber die ganz andere Lebenserfahrung, die Consu-
elo machen musste:

»Caro schlug das Wort «Vater» nach und ich das Wort «wo »,
Consuelo las die spanischen Worter, die daneben standen, und
fing selbst an zu suchen. Sie konnte es noch nicht so gut. Nach ei-
ner Weile schrieb sie das Wort auf einen Zettel, und wir schlugen
es nach. Muerto, das bedeutet tot. Ich bekam einen Riesen-
schreck. Tot! Mit zitternden Fingern blitterte ich in dem Wérter-
buch. Warum? Consuelo schrieb wieder etwas auf den Zettel. Ba-
la, das bedeutet Kugel. Das war wie ein Schlag in den Magen. Ich
sah Consuelo an. Ich wusste nicht, welches Wort ich jetzt nach-
schlagen sollte. Ich hatte ein seltsames Gefiihl im Bauch. Mein Va-
ter ist weg, aber erschossen! Das war noch mal was ganz anderes.
50 was hatte ich noch nie gehort! Da wusste ich plétzlich, welches
Wort ich suchen musste: Trost. Ich wollte Consuelo trésten, das ist
jaklar, Und wisst ihr, was ich gefunden habe? Trost heif3t auf Spa-
nisch consuelo. [...] Wir haben dann keine Wérter mehr nachge-
schlagen. Wir haben meinen Geburtstag gefeiert. Aber ich musste
immer an die Bala denken.”16

Einen anderen Weg wihlt Hermann Schulz in ,,Wenn dich ein
Léwe nach der Uhrzeit fragt”V”. Vor Beginn der Handlung wer-
den wir ,,Wazungu”, EuropéerInnen, mit ein paar Brocken Kisu-

15 Vgl. Schulz, Kilimatinde, a.a.0., S. 221.

16 Guus Kuijer: Das Gliick kommt wie ein Donnerschlag. Deutsch von
Sylke Hachmeister. Zeichnungen von Alice Hoogstad. ~Hamburg:
Oetinger 2003. S. 14f.

17 Hermann Schulz: Wenn dich ein Léwe nach der Uhrzeit fragt. ~-Wup-
pertal: Peter Hammer 2002.
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aheli ausgestattet, um den Abenteuern des tansanischen Buben
Temeo folgen zu kénnen.

Besonders ist dabei, dass der Ich-Erzahler uns als Lesende mit-
einbezieht, als wiren wir seine Giste —er erkldrt Orte, Dinge und
Situationen, ist aber dabei ganz klar ein Tansanier, der viele Dinge
anders sieht, anders mag als wir. Durch seine lockere Erzdhlweise
hat der Text eine gewisse Leichtigkeit, ist angenehm zu lesen, und
vermittelt dabei eine enorme Vielfalt an Informationen iiber Land
und Kultur.18

Der Tonfall des Erzihlers ist dabei, seinem Alter entsprechend,
locker und flapsig, und mit diesem Kunstgriff des Autors be-
wabhrt er sich selbst davor, in den Erklarungen der anderen Kultur
schulmeisterlich-belehrend zu wirken. Auch in Texten {iber das
Fremde Humor und Witz Raum zu geben, Toleranz und Weltof-
fenheit nicht mit iibertriebenem Ernst zu verwechseln, ist meiner
Einschitzung nach eine der grofien Errungenschaften in der KJL
der letzten Jahre. Sogar das allgegenwirtige Bemiihen der Er-
wachsenen, nur ja nicht rassistisch zu sein, darf dabei augen-
zwinkernd aufs Korn genommen werden. Die junge Dichterin
Polleke etwa ist zutiefst verletzt iiber die Zurlickweisung ihres
marokkanischen Freund Mimuns, der ihr in einem Briefchen mit-
geteilt hat: , Ich gehe nicht mehr mit dir, denn ich glaub, in meiner
Kultur ist das gar nicht erlaubt, dass eine Frau Dichter ist, ganz
bestimmt ist das nicht erlaubt, und wer will auch schon Dichter
sein?”1® Verstandlicherweise empért kontert Polleke mit folgen-
dem Text: ,Deine Scheiffkultur kannst du dir sonst wohin ste-
cken! Dann geh doch mit so ‘nem Méadchen, das immer mit einem
Staubtuch auf dem Kopf rumlduft. Ist ja auch praktisch! Polle-
ke.“? Dummerweise findet jedoch der Lehrer diesen Zettel, und
fiihlt sich bemiiBligt, diesen Normenverstof§ sofort mit der ganzen
Klasse zu thematisieren:

18 Vgl. Gabriele Grunt: Rezension zu Hermann Schulz: Wenn dich ein
Loéwe nach der Uhrzeit fragt. —In: www.biblio.at/rezensionen

19 Guus Kuijer: Wir alle fiir immer zusammen. Deutsch von Sylke
Hachmeister. Zeichnungen von Alice Hoogstad. —-Hamburg:
Oetinger 2001. S. 12.

20 Kuijer, Wir alle fiir immer zusammen, a.a.0., 5. 13.
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»Br war ganz geschockt. Das Berufsprojekt wurde abgeblasen.
Wir mussten alles wegrdumen. Wir mussten die Arme tibereinan-
der legen und gut zuhéren. Dann sagte der Lehrer, wir wiirden
ein Antirassimusprojekt machen. Jetzt weif ich, dass man sich
hdchstens als faule Kartoffel beschimpfen darf. Alles andere ist
Rassimus. Aber ich hab es aus Versehen getan. Weil ich so ver-
riickt bin nach diesem bescheuerten Marokkaner.“21

Diedu oder Das fremde Kind

Um die Bandbreite dessen, was Fremdheit im kindlichen Erleben
bedeuten kann, zu zeigen, sei abschlieflend noch auf ein ganz be-
sonderes Werk Gsterreichischer Kinder- wie Kindheitsliteratur
verwiesen, ,Dieda oder Das fremde Kind“?? von Renate Welsh,
das unter anderem mit dem Osterreichischen Kinder- und Ju-
gendbuchpreis 2003 ausgezeichnet wurde.

Die Tradition des fremden Kindes in der Kinderliteratur ist
lang ~ von Hoffmanns fremden Kind tiber Pippi Langstrumpf bis
hin zu Christine N6stlingers Austauschkind. Renate Welsh ver-
schiebt in ihrem eindringlichen Text den motivischen Rahmen:
hier ist es ein Kind selbst, das sich als fremd begreift. Nach dem
Tod der Mutter vom Vater getrennt (der Arzt bleibt wahrend des
zu Ende gehenden Zweiten Weltkriegs in Wien), erlebt die Prota-
gonistin das Haus am Land, in dem sie bei ihrer vom patriarcha-
len Grofivater (von ihr nur ,der Alte” genannt) dominierten Fa-
milie untergebracht wird, als Ort der Selbstentfremdung?3. Nach-
dem sie einmal gehort hat, wie die ihr gegeniiber distanziert und
feindselig agierenden Erwachsenen von ihr als ,die da” geredet
haben, bezeichnet sie sich selbst so, reagiert nur mehr auf diese
Anrede. Konsequent die kindliche Perspektive einnehmend,
schildert die Autorin kleine, alltdgliche Szenen, wie z.B. die Ver-
unsicherung der Protagonistin tiber das politische Geschehen,
das niemand bereit ist, ihr zu erkldren:

21 Ebfda.

22 Renate Welsh: Dieda oder Das fremde Kind. ~Innsbruck: Obelisk
2002.

23 Heidi Lexe: Rezension zu Renate Welsh: Dieda oder Das fremde
Kind. -In: Tausend und ein Buch 4/2002. S. 57.

23

, Wenige Tage spiter sah sie die Buchstabenfolge auf der Titel-
seite der Zeitung, die der Alte auf dem Tisch hatte liegen lassen.
Die Uberlebenden aus dem Konzentrationslager Mauthausen... Noch
bevor sie den Satz fertig gelesen hatte, stand der Alte hinter ihr,
riss die Zeitung an sich. «Liigen, lauter erbarmliche Liigen! », rief
er. Du musst dich konzentrieren, sagten sie oft. War doch ein
harmloses Wort. Wieso weinte dann Gretel? Wieso wurde der
Alte zornig, wie sie ihn noch nie zornig gesehen hatte? Konzent-
rationslager. Ein neues Wort, das gefdhrlich war.”?

So wie Dieda, dem fremden Kind, nichts erklart wird, verzich-
tet auch die Autorin darauf, ihren LeserInnen etwas zu erklaren,
wir sehen die Welt aus Diedas Augen, haben Teil an ihrer Verwir-
rung, den Erklarungsversuchen, die sie sich zurechtlegt. So bleibt
ein Stiick Fremdheit, das dem Text einen besonderen Reiz ver-
leiht.

Das schillernde Thema Fremdheit zeigt sich in der Kinder-
und Jugendliteratur in verschiedensten Facetten: Durch Reisen
wie durch Begegnungen mit MigrantInnen, aus kindlicher Sicht
erzahlt oder mit , erwachsenem Erzdhlgestus” den jungen Lese-
rInnen vermittelt. Eine erzidhlerische wie thematische Breite, die
erahnen ldsst, wie viele Aspekte das Thema birgt — und vielleicht
auch Lust machen kann, sich der Herausforderung der Auseinan-
dersetzung mit dem Fremden selbst immer wieder neu zu stellen!
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Werner Wintersteiner

,Wenn man die Welt vertindern will, muss man

Bescheid wissen”
Jugendliteratur und Zeitgeschichte’

1. Jugend - Literatur — Politik

Das Menschenschlachthaus, ein pazifistisches Jugendbuch am
Vorabend des Ersten Weltkriegs, das Tagebuch der Anne Frank,
Karl Bruckners Sadako will leben, Ursula Wolfels Die grauen und
die griinen Felder, Johanna von Renate Welsh, Christine Nostlin-
gers Maikiifer flieg oder neuerdings Randa Ghazys Erstling Palis-
tina. Tridume zwischen den Fronten — das sind nur einige Beispiele
dafiir, dass Kinder- und Jugendliteratur immer wieder politische
und zeitgeschichtliche Fragen aufgegriffen und damit zuweilen
auch grofiere offentliche Debatten ausgelst hat.

Zugleich hat es immer auch eine Stromung der Jugendbuch-
kritik gegeben, die das jugendliterarische politische Engagement
kritisierte und forderte, Jugendliteratur solle nicht politisch sein.
Gepréagt ist diese Stromung von einer bestimmten Asthetik, die
einen Gegensatz zwischen literarischer Qualitdt und politischer
Thematik oder zumindest politischer Haltung konstruiert, sowie
von einer Pddagogik, die einen Widerspruch zwischen erzieheri-
schem Ethos und politischer Positionierung zugrundelegt. Diese
Haltung ist a-politisch im urspriinglichen Sinn des Wortes, d. h.
sie geht stillschweigend davon aus, dass Politik ein dem sozialen
Leben duflerlicher Faktor ist und leugnet, dass Politik eben die
Art ist, wie gesellschaftliches Leben organisiert wird. (vgl. zum
Zusammenhang von (Jugend-)Literatur, Politik und Padagogik
genauer Wintersteiner 2001).

Die Frage, ob Politik in der Kinderliteratur vorkommen soll, ist

1 Dieser Text ist eine leicht erweiterte und bearbeitete Fassung meines
Aufsatzes ,Ein Kind vor dem Rassismus retten, einen Erwachsenen
nicht ...2”. In: Tausendundein Buch 2/2003, 4-9.
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namlich ldngst obsolet. Die Idee, dass Kinder in einem Schon-
raum aufwachsen sollen, abgeschirmt von Politik, von der sie
nichts verstehen, ist tiberholt. Die andere Frage, wie Politik fiir
Kinder erkldr- und darstellbar ist, ist damit aber noch keineswegs
beantwortet. Es muss Riicksicht auf ihr Auffassungsvermogen,
ihre psychische Stabilitat und ihr dsthetisches Verstindnis ge-
nommen werden. Das heifit: Kinderbiicher miissen politische
Themen auf besondere Weise, frither hitte man gesagt: , kindge-
mafs”, behandeln. In diesem Sinne haben zahlreiche Kinderbuch-
Autorlnnen politische Aufklirung zum Credo ihres Schreibens
gemacht, und manche haben dies auch explizit formuliert, wie
etwa Christine Néstlinger in ihrer bekannten , Botschaft an die
Kinder der Welt zum Andersen-Tag”. Dort heif}t es unter ande-
rem: , Auf der Welt ist wenig so, wie es sein sollte, Auf der Welt ist
fast alles so, wie es nicht sein sollte. Nur wenigen Menschen geht
es gut. Den meisten Menschen geht es schlecht. Und dort, wo es
den Menschen schlecht geht, geht es den Kindern noch schlech-
ter. Laut schreien, kdmpfen, sich mit anderen zusammentun, et-
was verdndern scheint also im Moment nétiger, als ein Buch zu
haben, und darin zu lesen. Aber wenn man die Welt verindern
will, muss man Bescheid wissen. (...) Um zu wissen, was ihr laut
schreien sollt, um zu wissen, wofiir ihr kidmpfen sollt, um zu wis-
sen, wo ihr mit dem Verdndern anfangen sollt, kénnen Biicher
eine Hilfe sein, die ihr von sonst niemandem bekommt.”
(Nostlinger1986)

Die Stichworte Medien, Migration und Globalisierung sind da-
bei Kiirzel fiir neue Bedingungen fiir das Aufwachsen von Ju-
gendlichen, die zunehmend auch kinderliterarisch Berticksichti-
gung finden. Wie kann das ,Bescheid wissen, um die Welt zu ver-
andern”, von dem Christine Nostlinger spricht, heute erreicht
werden? Wohl nicht alleine mit Belletristik, aber genauso wenig
mit reiner Sachinformation. Vielmehr finden wir haufig Misch-
formen zwischen facts und fiction: faction. Und es scheint, als wiir-
de das politische Kinderbuch heute weniger in den traditionellen
Formen der Erzdhlung oder des Romans zu finden sein, als in
journalistischen und auf originelle Weise neu belebten ,,didakti-
schen” Genres. Die folgenden Beispiele fiir politische Kinder-
oder Jugendbiticher ergeben zusammen zwar keine systematische
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Typologie journalistischer und literarischer Moglichkeiten. ];)en-
noch zeichnen sich einige wichtige Formen ab, wie Zeitgeschichte
und aktuelle politische Fragen jugendliterarisch gestaltet werden
kénnen. Ich beschrinke mich dabei auf Jugendliteratur, beriick-
sichtige also keine Texte, die fiir Kinder unter etwa 12 Jahren ver-
fasst worden sind.

2. Sachbiicher und Anthologien

,Aktionshiicher” . o
Damit sind Biicher gemeint, die zu aktuellen vielschichtigen

Themen wie , Gewalt” — im Stil von , Ratgeberliteratur” —journa-
listisch gut aufbereitete Stories, Hintergrundinformationen, Ver-
haltenstipps mit Spielen oder Arbeitsvorschldgen fiir Gruppen
(bzw. Schulklassen) kombinieren. Sie sollten in ihrer Bedeutung
nicht unterschitzt werden. Sie haben — von einem literaturwis-
senschaftlichen Standpunkt — vielleicht weniger ,Noblesse” als
Romane, Erzahlungen oder Lyrik. Doch sollten wir nicht tiberse-
hen, dass damit ein erfolgreiche Genre fiir die Zwecke politi-
scher Bildung adaptiert wurde.

Ein Beispiel wire ein Buch zum Thema Zivilcourage, ,, Gegen-
Power” (2001) von Magdalena Kostler. Die groien Stirke dieses
Buches ist sein Ansatz beim Alltag der Jugendlichen, die immer
wieder auch selbst zu Wort kommen. Durch die Darstellung von
internationalen vorbildlichen Aktionen wird der eigene Horizont
jedoch wesentlich erweitert. In acht Kapiteln werden viele Facet-
ten des Themas angesprochen: ,,Courage gezeigt — Courage ver-
misst” lisst Jugendliche iiber Situationen berichten, in denen Mut
angesagt war. Nicht immer haben sie ihn auch aufbringen kén-
nen. Dem werden vorbildliche Beispiele Kurzmeldungen: ,,Cool
gehandelt” entgegengestellt. Im Kapitel ,,Vom Hinschauen l‘md
Weggukken” werden authentische Félle von unterlassener Hilfs-
leistung samt ihren Folgen geschildert. ,Gewaltfrei leben — gar
nicht so einfach” zeigt anhand von Interviews mit Jugendlichen,
wie schnell Gewalt ins Spiel kommt. Daran schliefSt sich Kapitel
tiber Jugend und Gewalt und eines mit verstiandlich aufbereiteten
theoretischen Einsichten. , Zivilcourage kann man lernen” — die-
ser Abschnitt ist Ratgeberliteratur im besten Sinne. Auch ein Ka-
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pitel iiber den Widerstand in der NS-Zeit darf nicht fehlen. Das
abschlie8ende Kapitel ,Sicht engagieren — macht selbstbewusst”
geht tiber die individuelle Ebene hinaus und erldutert, wieder an
Fallerzahlungen von Jugendlichen, warum es notwendig ist, sich
zu organisieren und gemeinsam etwas zu verandern.

Einen stérkeren Lesebuchcharakter haben die folgenden Pu-
blikationen, wobei Geschichten und Sachinformationen sich
meist die Waage halten.

Anthologien und Lesebiicher
Bemerkenswert ist die Reihe ,Ich klage an!”. Es handelt sich um
eine Serie von vielféltigen aktuellen (und immer wieder aktuali-
sierten) Blichern, die einen Mix aus eindringlichen Reportagen
oder Selbstdarstellungen von Einzelfdllen mit Hintergrundinfor-
mationen und Basiswissen zum jeweiligen Thema verbinden.
Die Themen sind weit gestreut und umfassen Fragen wie Rassis-
mus, Sklaverei, Drogen, Landminen, Sklaverei, Asyl, Illegale,
Folter, Todesstrafe, Madchen als unerwiinschter Nachwuchs,
Prostitution ... Die Reihe erschien urspriinglich in Frankreich,
was oft neue Gesichtspunkte und ungewohntere Beispiele ins
Blickfeld riickt. Zwei dieser Biicher méchte ich kurz vorstellen:
~Asyl — das bedrohte Recht” (2000): Wihrend diese Zeilen ge-
schrieben werden, berichten die dsterreichischen Zeitungen von
den brutalen Folgen der neuen Gsterreichischen Asylpolitik. Sind
Jugendbticher damit tiberfliissig, wenn es um Dinge geht, die
man ohnehin téglich in den Medien verfolgen kann? Ich denke
im Gegenteil, an diesem Beispiel lisst sich zeigen, was gute Ju-
gendliteratur leistet. Sie geht tiber den konkreten Anlass hinaus
auf Hintergriinde ein und erldutert sonst unbegriffene Zusam-
menhiénge. ,, Asyl — das bedrohte Recht” beginnt mit der Schilde-
rung von vier Einzelschicksalen aus Block A eines Fliichtlingsla-
gers: ein Tamile, der vor dem Biirgerkrieg geflohen ist, ein Bang-
ladeshi, der aus politischen Griinden mit dem Tode bedroht wur-
de, Kalosa aus Zaire, der Mobutu kritisiert hatte und Baptiste,
illegaler Fliichtling aus Haiti. Alle meinen, ihr Fall sei eindeutig,
und doch verhindert eine arrogante europdische Biirokratie ihre
Integration in das ,Gastland”. Ein Sachteil in der Mitte des Bu-
ches informiert ausfiihrlich tiber Asylrecht, Fliichtlingskonventi-
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onen und ihre Aushéhlung und geht auch auf die Menschen-
rechtssituation der geschilderten Lander ein. Dann folgt eine wei-
tere Geschichte, die Flucht einer bosnischen Familie, deren Toch-
ter bei einer Explosion im Krieg in den 1990er Jahren schwer
verletzt wurde, nach Kroatien.

Der Band ,Midchen. Unerwiinscht und unterdriickt” (2000)
wiederum beginnt mit einem streitbaren Vorwort der Autorin, in
dem sie ihre jugendlichen Leserinnen und Leser direkt anspricht:
,,Den Médchen unter euch méchte ich zeigen, welchem Schicksal
sie entgangen sind. Bleibt wachsam. Und die Jungen unter euch
mochte ich bitten, die Frauen zu achten und respektvoll zu be-
handeln. Und ich hoffe, jeder von euch wird verstehen, dass das
Wort Frau nicht mehr Opfer bedeuten darf” (9). ,Nakusha, die
Unerwiinschte” ist eine Geschichte aus Indien. Teil 2 bietet Infor-
mation und Material zur Diskussion: Beispiele fiir die Unterdrii-
ckung und Diskriminierung von Frauen in vielen Landern. Den
abschlieSenden dritte Teil bildet eine Geschichte aus Afghanistan.
Das Lesebuch ,, Aller Menschen Wiirde” (2001) ist amnesty inter-
national gewidmet und befasst sich zu einem grofsen Teil mit der
Arbeit dieser weltweiten Organisation. In sechs Kapiteln behan-
deln teilweise prominente SchriftstellerInnen viele Aspekte der
Menschenrechte, schildern Beispiele ihrer Verletzung oder be-
richten von gelungenen Aktionen zu Freilassung von Gefange-
nen usw. Das Lesebuch ist eine Mischung aus fiktionalen Texten,
Reportagen und Berichten aus verschiedenen Léandern, Satiren
usw. Ein ausfithrlicher Anhang informiert iiber die Arbeit von
amnesty und gibt Buchtipps zum Weiterlesen. Ich mochte zur II-
lustration vier Texte hervorheben, die die Vielfalt der Beitrdge zei-
gen. Der Schriftsteller Eduardo Galeano aus Uruguay hat eine
bose Satire ,News from the Future!” verfasst: (Greuel-)Nachrich-
ten, die er moglichst niemals lesen méchte. Der in Deutschland
lebende tiirkische Dichter Kemal Kurt steuert eine Fabel von ei-
nem Esel und einem Grashitipfer bei, die den Zusammenhang
zwischen neokolonialer Ausbeutung, wirtschaftlicher Not und
Migration erhellt. Malika Oufkir, Tochter eines marokkanischen
Generals, schildert die authentische Geschichten von den Leiden
und der Verfolgung ihrer in Ungnade gefallenen Familie, die
nach neun langen Jahren der Gefangenschaft aufgrund von inter-
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nationalen Interventionen freikommen konnte. Amma Darkos
Text , Die Farbe der Armut” ist eine grofartige , philosophische”
Erzéhlung tiber die Ursachen der Armut in Afrika.

Diese Biicher kombinieren journalistische und literarische Tex-
te mit Sachinformation. Andere wiederum, wie die folgenden
Werke von Tahar Ben Jelloun verwenden stdrker literarisierte
Formen politischer Aufklarung.

3. Dus literarische Gespriich als politische Aufkliirung

Mit seinen zwei Biichern ,Papa, was ist ein Fremder?” (1999)
und ,Papa, was ist der Islam?” (2002) hat der in Frankreich le-
bende marokkanische Schriftsteller Tahar Ben Jelloun einen neu-
en Mafistab einer literarisch-pddagogischen Literatur vorgege-
ben. Der bekannte und vielfach ausgezeichnete Erzdhler setzt
diesmal aber nicht auf Geschichten, sondern auf das Gespréch.
Das Buch ist als Dialog zwischen dem Autor und seiner Toch-
ter Mériém aufgebaut, die auch den Anstof8 zur Entstehung des
Textes gegeben hat. Dieses Verfahren erlaubt eine subtile Ausein-
andersetzung mit verschiedenen Erscheinungsformen des Ras-
sismus sowie eine genaue Darstellung unterschiedlicher Erkla-
rungsansitze. Dies bleibt dennoch relativ leicht verstdndlich,
denn die Komplexitit des Problems enthiillt sich Schritt fiir
Schritt im Dialog. Unerbittlich deckt die Tochter die vermeintli-
chen oder echten Widerspriiche in den Argumenten des Vaters
auf und zwingt ihn damit zu einer weiteren Differenzierung. Be-
rithrt wird eine Vielzahl von Aspekten: Rassismus und Krieg, Re-
ligion und Rassismus, Antisemitismus, NS-Zeit, Rassendiskrimi-
nierung in den USA, Kolonialismus, aber auch die Situation von
Juden und Berbern in Marokko, und nicht zuletzt die Existenz
rassistischer Parteien wie der Front National in Frankreich. Die
Diskussion ist historisch und politisch, und wird oft philoso-
phisch, wie bei dem zentralen Punkt, wo der Vater erkldrt, dass
die Existenz von menschlichen Rassen selbst eine rassistische
Theorie ist, die jeder Grundlage entbehrt. Was die Tochter jedoch
am meisten interessiert, sind Fragen wie: Warum wird jemand Ras-
sist? Wie wird man Rassist? Ist niemand davor gefeit, Rassist zu wer-
den? Wie kann der Rassisinus iiberwunden werden? Die Antworten
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auf diese , einfachen” Fragen erfolgen in immer neuen Anldufen,
weil die Fragende nicht so leicht zufrieden zu stellen ist. Sie ent-
wickelt selbst Hypothesen: So sieht sie Rassismus als eine Art
Krankheit, weil es nicht normal ist, jemanden wegen seiner ande-
ren Hautfarbe zu verachten. Der Vater betont immer wieder die
Bedeutung der Erziehung und des guten Vorbildes im Elternhaus
und in der Schule. Zugleich ruft er die Kinder auf, sich gegen den
Rassismus der Erwachsenen aufzulehnen. Auf Mériéms skepti-
schen Einwurf, ob das heifien soll, ,man kann ein Kind vor dem
Rassismus retten, einen Erwachsenen nicht ...“, antwortet er: ,Je-
denfalls ist es leichter, ein Kind zur Vernunft zu bringen.” (90).
Schon dieses Beispiel zeigt, dass hier Widerspriiche nicht geglét-
tet werden, dass manches in seiner Vieldeutigkeit stehen bleibt.

Ben Jellouns Biicher beweisen, dass der Erfolg nicht zwangs-
laufig im umgekehrten Verhdltnis zur Qualitt stehen muss. , Pa~
pa, was ist ein Fremder?” wurde mit dem europdischen Preis der
Kiinstler fiir den Frieden und dem Global Tolerance Award der UNO
ausgezeichnet. Es ist ein politisches Kinder- oder Jugendbuch par
excellence. Und das nicht blof, weil es eine eminent politische
Frage diskutiert, sondern, weil es diese Fragen mit Bezug auf die
Kinder diskutiert und auch Handlungsmoglichkeiten anschnei-
det. Somit erzieht es nicht blofs zu einer politischen Betrachtungs-
weise, sondern auch zu einer politischen Haltung, zu politischer
Aktivitat.

Das dialogische Prinzip ist eine alte literarische (und auch kin-
derliterarische) Tradition, die jedoch im Zuge des anti-pddagogi-
schen Trends uniiblich geworden ist. Die arabische, aber auch die
franzosische Kultur betonen hingegen noch immer die erzieheri-
sche Komponente in den Beziehungen zwischen den Generatio-
nen. In Frankreich gehéren Menschenrechte wohl stdrker als an-
derswo zum nationalen Selbstverstandnis. Politische Jugendzeit-
schriften, wie sie in Frankreich Erfolg haben (z.B. ,Les Clés de
I'actualité”), existieren im deutschen Sprachraum tberhaupt
nicht. In diesem Zusammenhang ist es bemerkenswert, dass der
Originaltitel des Buches von Ben Jelloun , Le racisme expliqué a
ma fille” lautet. Im Deutschen ist jeder Hinweis auf den Rassis-
mus aus dem Titel verschwunden. Auch sonst wurde das Buch
offenbar in einer etwas anderen Weise rezipiert als in Frankreich.
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So gipfelt etwa das deutsche Nachwort von Daniel Cohn-Bendit
in dem zweifelsohne niitzlichen Vorschlag, Tahar Ben Jelloun
moge nicht nur in franzésischen Schulen lesen, sondern doch
auch einmal nach Deutschland kommen und dort den Politike-
rInnen eine Lektion erteilen!

Dieser Eindruck verstirkt sich, wenn man sich den , Fortset-
zungsband” ansieht, den Ben Jelloun unter dem Eindruck des 11.
September 2001 geschrieben hat: ,Papa, was ist der Islam?”
(2002). Tn der deutschen Version ist dieses Buch mit 10 wunder-
schonen Aquarellen von Paul Klee ausgestattet, wodurch das
Béndchen fast schon bibliophile Qualitit erhilt. Doch ob dies sei-
ner Aufnahme als Jugendlektiire dienlich ist? Dieses Buch ist
zwar ebenfalls dialogisch aufgebaut, doch ist dieser Dialog stér-
ker stilisiert. Es ist in neun ,, Tage”, neun verschiedene Gesprache
gegliedert, die jeweils einen anderen Schwerpunkt setzen. Die ar-
gumentativen Teile sind langer, obgleich die Lebendigkeit des
Zwiegesprichs erhalten bleibt. Die Kinder setzen dem Erzéhler
auch ganz schén zu, wenn sie ihn immer wieder nach seinem ei-
genen religigsen Verhalten befragen.

4. Die Wiederbelebung der politische Fabel

Ebenfalls um eine Antwort auf Kinderfragen bemiiht, ist Martin
Auer einem anderen Weg gefolgt als Tahar Ben Jelloun. Er hat
anlasslich der Dekade der Kultur des Friedens (ab 2000} politische
Fabeln fiir Kinder geschrieben, ,Geschichten fiir den Frieden”.
Martin, bitte sag mir, warum es den Krieg gibt”. Diese Frage ei-
nes Kindes bei einem Workshop war der Ausloser fiir die Entste-
hung dieser Textsammlung. Zudem wahlt Martin' Auer Kommu-
nikationsformen, die die Diskussion mit Kindern férdern. Er hat
seine Texte zunichst im Internet? verdffentlicht und auf seiner
Homepage ,,Lyrikmaschine”3 ein Diskussionsforum eingerich-
tet. Parallel dazu sind die Geschichten auch in Buchform unter
dem Titel , Der seltsame Krieg” (2000) publiziert worden.

,Der seltsame Krieg” ist eine Sammlung von kurzen und Kiir-

2 http://www.friedenskultur.net/
3 http:/ /www.t=.orat/~lyrikmaschine
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zestgeschichten, von Beobachtungen aus dem Alltag und von Fa-
beln, die meist auf fremden und doch sehr vertrauten Planeten
spielen. Sie konzentrieren sich auf die Frage nach den Bedingun-
gen des menschlichen Zusammenlebens. Krieg wird nicht als iso-
liertes Phanomen geschildert, sondern in den Kontext ungleicher
und ungerechter sozialer Verhiltnisse gestellt. Dabei ist es die er-
Kklirte Absicht des Autors, ein Denken anzuregen, das ,,vom Dik-
tat der wirtschaftlichen Logik” befreit. Deswegen verfasst er auch
meistens Modelle menschlichen Zusammenlebens, die so einfach
sind, dass Kinder sie verstehen, und so komplex, dass er an ihnen
die Mechanismen von Herrschaft, Macht durch Eigentum und
der Bskalation von Gewalt zeigen kann. Da ist zum Beispiel der
Karottenplanet”, auf dem die Tatsache, dass einige eine geringe-
re Arbeitsleistung als die anderen bringen, zunédchst kaum zu
Spannungen fiihrt. Als man jedoch ein , gerechtes” System ein-
fiihrt, stellt sich heraus, dass im Grunde alle weniger Karotten ha-
ben B denn die Verwaltung der , Gerechtigkeit” und die Bewa-
chung des Eigentums kommt ganz schon teuer. In der Titelge-
schichte ,,Der seltsame Krieg” wird in beklemmend aktueller
Weise die Rechtfertigung eines Aggressionskriegs als notwendige
Verteidigungsmafinahme parodierf:

Wir wollen keinen Krieg. Wenn es nach uns geht, gibt es den ewi-
gen Frieden. Aber es geht leider nicht nach uns. Wenn sie nicht
bereit sind, mit ihrem Land ein wenig von uns wegzuriicken,
dann zwingen sie uns ja zum Krieg. Aber wir lassen uns den
Krieg nicht aufzwingen. Wir nicht! Wir werden nicht zulassen,
dass sie uns zwingen, unsere besten Sohne sinnlos zu opfern, da-
mit unsere Frauen zu Witwen, unsere Kinder zu Waisen werden!
Darum miissen wir die Macht von Driiben brechen, bevor sie uns
zwingen, einen Krieg anzufangen. Und darum, Mitbiirger, um
uns unserer Haut zu wehren, um den Frieden zu schiitzen, um
unsere Kinder zu retten, erklare ich hiermit in aller Form dem
Staat Driiben den Krieg! (44/45)

Sicher merkt man vielen Geschichten Auers ihre didaktische Ab-
sicht an. Sie fithren recht eindeutig ein gesellschaftliches Dilem~
ma, ein Problem menschlichen Zusammenlebens vor. Deswegen
soll eine Geschichte hervorgehoben werden, in der die literari-
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sche Eigenlogik starker zur Geltung kommt. Es ist die Erzihlung
vom ,Blauen Jungen”, die urspriinglich in einer illustrierten Fas-
sung als eigenes Bilderbuch erschienen ist. Comicartig wird die
Erzéhlung Satz flir Satz von Simone Klages in eine Bilderge-
schichte umgesetzt. Es geht um einen Jungen auf einem entfern-
ten Planeten, der im Krieg alle seine Angehdérigen verloren hat.
Aus Angst vor einem neuen Verlust wehrt er nun alle personli-
chen Kontakte und Gefiihlsbindungen ab, bewaffnet sich und
versucht mit Gewalt seine Interessen durchzusetzen. Seine seeli-
sche Panzerung gegen das stérende Gefiihl der Zuneigung fin-
det ihren Ausdruck im Bau eines , Riesenpanzerroboters”, in den
er wie in eine zweite Haut schliipft. In dieser wahrscheinlich
subtilsten Erzahlung des ganzen Bandes wird uns nicht nur die
psychische Verkiimmerung durch die Erfahrung der Gewalt vor-
gefiihrt, sondern auch gezeigt, wie diese Verkiimmerung ihrer-
seits Gewalt erzeugt. Die besondere Stirke der Geschichte liegt
darin, dass die seelischen Vorgiange von Autor und Illustratorin
in anschaulichen sprachlichen wie gezeichneten Bildern ausge-
driickt werden. Die poetische Kraft dieser Bilder kommt voll zur
Geltung, weil sich Martin Auer ganz auf den Zauber der Ge-
schichte verldsst und ihre Logik entfaltet. Damit ist viel mehr
entstanden als eine weitere Lehrerzidhlung iiber Krieg und Ge-
walt: ein poetischer politischer Text, der Kinder wie Erwachsene
gleichermafien bezaubern kann.

In Zeiten der , Weltinnenpolitik” gewinnen Texte aus der soge-
nannten ,,3. Welt” zunehmend an Bedeutung, um die Enge der ei-
genen Perspektive zu liberwinden. In der Kinder- und Jugendli-
teratur gibt es schon ldnger die Tendenz, statt Texten iiber den Sii-
den auch die Menschen des Siidens selbst literarisch zu Wort
kommen zu lassen.? Dabei ist natiirlich zu beriicksichtigen, dass
diese Biicher nicht unbedingt fiir ein europaisches Publikum ge-
schrieben wurden und dass meist auch nicht als Jugendbuch kon-
zipiert waren. Dies ist auch der Fall bei ,Allah muss nicht gerecht
sein” (2002) von Ahmadou Kourouma aus Elfenbeinkiiste, das
stellvertretend fiir viele andere hier vorgestellt werden soll.

4 vgl. Kinderliteratur aus dem Siiden. Informationen zur deutschdi-
daktik (ide) 4,/2000.
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5. Literatur avs der ,,3. Welt” statt Gher die 3. Weli:

Kourouma ist der meistgelesene afrikanische Autor in franzosi-
scher Sprache. Seine Werke sind in viele Sprachen, darunter auch
ins Deutsche, iibersetzt worden. Er hat, nicht nur durch seine
schulische Sozialisierung ausschliefllich in Franzdsisch, den
franzosischen Kolonialismus hautnahe kennen gelernt.

Fiir ,, Allah muss nicht gerecht sein”, ein Buch, das in satiri-
scher Form das Schicksal der Kindersoldaten in den Biirgerkrie-
gen Westafrikas anprangert, hat er den Prix Renaudot und den
Prix Goncourt des Lycéens erhalten. Die Zuerkennung dieses Prei-
ses, der parallel zum ,groBen” Prix Goncourt von einer aus Schii-
lerInnen von Gymnasien bestehenden Jury vergeben wird, zeigt
bereits, wie sehr das Buch in Europa von den Jugendlichen ange-
nommen wurde. Der Roman besticht nicht nur durch die authen-
tische Bearbeitung eines aktuellen Themas, sondern vor allem
durch seine Form: Der Erzihler dieses Romans in Ich-Form ist ein
afrikanischer Kindersoldat. Die Schilderung aller Grausamkei-
ten, der Skrupellosigkeit der Warlords und des Leidens der Be-
vélkerung erfolgt durchgehend aus der Sicht eines Kindes, das
sich nicht immer der vollen Tragweite dessen bewusst ist, was es
eigentlich erzdhlt. Es entsteht ein bitter-satirischer Grundton, den
man vielleicht mit manchen Schilderungen im , Simplicissimus”,
vor allem mit den Berichten des Simplex vom Uberfall der S61d-
ner auf sein Elternhaus, vergleichen kann. Doch wenn sich bei
Grimmelshausen die Brutalititen auf einzelne Passagen be-
schrianken, sind sie bei Kourouma das durchgehende Thema.
Dieses Buch ist ein politischer Roman ersten Ranges, und zu-
gleich, eine meisterhafte Lektion in literarischer Mehrsprachig-
keit. Kourouma schafft das Kunststiick, ausgehend von der Figur
dieses schulisch kaum gebildeten Halbwiichsigen Birahima einen
vielstimmigen und , mehrsprachigen” Roman zu verfassen.

Zur ,defizitiren” franzosischen Sprache (die leider in der
deutschen Ubersetzung génzlich geglittet wurde) des Buben
ohne viel Schulbildung kommen - wenigstens in exemplarischen

5 Zu seiner Biographie vergleiche: http://www.lehman.cuny.edu/
depts/langlit/tbj/nov00/b3 htm
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Beispielen — Ausdriicke aus seiner Muttersprache, dem Malinké,
in Form von Fliichen, Schimpfwértern und Redensarten. Ein wei-
teres Kennzeichen des Romans ist seine (fingierte) Oralitat. Bira-
hima, der Erzéhler, gibt seine Geschichte seinen ZuhérerInnen
,miindlich” weiter, und es mangelt nicht an Verweisen auf diese
Miindlichkeit: ,Setzt euch hin und hort mir zu. Und schreibt blofs
alles auf. Allah muss nicht gerecht sein in allen Dingen auf Erden.
Faforo (Schwanz meines Vaters)!” (12) Die einfache Sprache, die
direkte Anrede des Publikums, die vielen fast rituellen Exklama-
tionen suggerieren permanent den 5til des miindlichen afrikani-
schen Erzdhlens.

Kouroumas Werk ist zweifelsohne ein wichtiger Beitrag zur
Weltliteratur, nicht nur als bedeutender politisch-satirischer Ro-
man, sondern auch stilistisch durch die Verbindung von traditio-
nellen Mythen und aktueller Sprache, durch seinen oralen
Grundton und durch die ,Mehrsprachigkeit” und , Dialogizitat”
eines an sich als Monolog angelegten Textes. Das heifit, das er
nicht nur vom Thematischen, sondern auch vom Formalen neue
Impulse in die ,, Jugendliteratur” einbringt.

6. Der zeitgeschichtliche Roman

Natiirlich gibt es ihn nach wie vor, den zeitgeschichtlichen Ju-
gendroman. Als ein herausragendes Beispiel sei Mirjam Press-
lers ,,Malka Mai” erwédhnt — eine Erzdhlung, die auf einer wah-
ren Begebenheit in der Zeit des Zweiten Weltkriegs beruht.

In die mehr oder minder heile Welt eines siebenjahrigen Mad-
chens, Tochter der angesehenen Arztin Hanna Mai in einem pol-
nischen Stddtchen, bricht die Realitdt des Krieges und des NS-
Terrors ein. Die alleinerziehende Mutter flieht mit Malka und ih-
rer dlteren Schwester Hals iiber Kopf, ohne das Notigste mitzu-
nehmen, zu Fuf nach Ungarn. Kaum halbwegs fiirs Erste geret-
tet, lasst die Mutter Malka bei Fremden zuriick, da sie gerade
krank und nicht transportfahig ist, und schldgt sich mit der gré-
Beren Tochter nach Budapest durch. Entgegen der Abmachung
bringen die Fluchthelfer Malka nicht zu ihrer Mutter, sondern
schicken sie weg. Sie soll selber sehen, wie sie es schafft. Die Klei-
ne wird bald von der Polizei geschnappt, nach Polen zuriickge-
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bracht und von den Nazis eingesperrt. Sie kann jedoch fliehen
und findet immer wieder Leute, die sie, wenn auch kurzfristig,
aufnehmen.

Und spitestens ab diesem Moment beginnt die Geschichte et-
was Wunderbares, Berithrendes anzunehmen. Ein kleines Méad-
chen, verwdhnt, ohne Lebenserfahrung, schafft es tatsdchlich in-
mitten der Verfolgungen und Kémpfe zu {iberleben! Mit viel
Gliick findet sie monatelang immer wieder ein neues Quartier,
ihre jiidische Identitat wird nicht enttarnt und es gelingt ihr auch,
immer wieder etwas Essbares aufzutreiben. Endlich hat die Mut-
ter ihre Spur wieder aufgenommen. Das Kind soll zu ihr gebracht
werden, doch Malka ist misstrauisch geworden und lauft davon.
Erst nach neuen Verwicklungen ist ein gliicklicher Ausgang mog-
lich.

Dieses Buch ist viel mehr als eine spannende Erzéhlung {iber
ein ungewohnliches Schicksal unter NS-Herrschaft und Krieg. Es
geht in seiner Bedeutung auch weit dariiber hinaus, dass einmal
eine Geschichte mit gutem Ende in einer bésen Zeit erzahlt wird.
Es ist vielmehr eine subtile Studie {iber den psychischen Zustand
eines Kindes, das um sein Uberleben kdmpfen muss, und {iber
den Zwiespalt einer Mutter, die durch die Verhiltnisse gezwun-
gen wird, ihr Kind zu verlassen, Dieser Thematik entspricht auch
die erzdhlerische Strategie, von Anfang an — also noch vor der
Trennung - prinzipiell aus zwei Perspektiven zu erzdhlen, aus
der der Mutter und der des Kindes — allerdings immer in der drit-
ten Person und dadurch mit einer gewissen Distanz zu den Figu-
ren. Die Sprache ist schlicht und klar, sehr haufig wird durch den
Einsatz der direkten Rede ,dramatisiert”. Mirjam Pressler beob-
achtet sehr genau jene Details, die dem Kind bzw. der Mutter we-
sentlich sind. All dies macht ,Malka Mai” zu einem aufierge-
wohnlichen Buch. Ein Kinderbuch? Zweifelsohne, wenn man da-
mit sagen will, dass es zu Kindern spricht und sich versténdlich
macht. Doch ist es, bei aller Schlichtheit, und vielleicht sogar des-
wegen, ein Buch, das alle Altersgruppen anspricht.

In gewissem Sinn kann auch dieser Roman zur faction Litera-
tur gerechnet werden. Wie Mirjam Pressler im Nachwort mitteilt,
ist Malka zwar eine wirkliche Person, die heute in Israel lebt.
Auch die grundlegenden Fakten — die Flucht und das gliickliche
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Ende - sind authentisch. Die Ausgestaltung der Figuren, die psy-
chologische Darstellung der Mutter-Kind-Beziehung und viele
Details stammen aber von der Autorin.

7. literatur oder Propaganda?
Der Streit um Randa Ghazys Paliistina-Buch

Eines der auflergewthnlichsten und zugleich umstrittensten Ju-
gendbiicher der letzten Jahre ist ,Paldstina. Traume zwischen
den Fronten”. Es stammt von der italienisch-dgyptischen Auto-
rin Randa Ghazy, die beim Verfassen des Buches erst 15 Jahre alt
war. Trotzdem ist seine sprachliche und gestalterische Qualitat
unbestritten. Die Auseinandersetzung entziindet sich an seiner
politischen Aussage.

Ghazy schildert das Leben einer Gruppe von paldstinensi-
schen Jugendlichen in Gaza, die im Krieg mit Israel ihre Eltern
und Angehérigen verloren haben und nun wie eine Familie zu-
sammenleben. Da ist Ibrahim, der (wie sein getoteter Vater) im
Koran nach einem Weg fiir Frieden sucht, oder sein bester Freund
Nedal, der Riham (die einzige weibliche Protagonistin) liebt, sich
aber fragt, ob es nicht unverantwortlich sei, in Zeiten des Krieges
ein Kind in die Welt zu setzen. Mohammed ist Krankenpfleger
und versucht unermiidlich, Opfer der israelischen Angriffe zu
retten. Ramy hingegen hat sich in das israelische Madchen Sarah
verliebt, muss aber einsehen, dass es keine Liebe zwischen den
Fronten geben kann. Die Geschichte hat kein Happy End. Bei ei-
ner Auseinandersetzung werden einige Mitglieder der Gruppe,
darunter die schwangere Riham, gettet. Die Gruppe zerfillt, die
Uberlebenden ddmmern hoffnungslos dahin.

Dennoch ist es keine Geschichte, in der Trostlosigkeit und Me-
lancholie iiberwiegen. Die Jugendlichen haben trotz aller Leiden
und Verluste Lebensfreude, sie leben starke Emotionen aus und
lachen und scherzen wie andere Jugendliche auch. Dies wird
sprachlich dadurch verstiirkt, dass die Autorin bei emotional be-
sonders dichten Momenten immer wieder lyrische Passagen ein-
schiebt. Sie bricht die Textzeile zu Strophen und verwendet eine
besondere, rhetorische oder lyrische Sprache.

Randa Ghazy nimmt eindeutig fiir die palédstinensische Seite
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Partei und schildert die Israelis im wesentlichen als skrupellose
Soldaten, die keine Bedenken haben, auch Kinder zu téten. Dies
ist ihr von der Kritik schwer angekreidet worden. Anlésslich der
Publikation der franzosischen Ubersetzung ihres Buches ist es zu
einer breiten dffentlichen Auseinandersetzung gekommen. Man
hat ihr Antisemitismus vorgeworfen und gefordert, das Buch zu
verbieten. In Deutschland hat der Spiegel diese Kritik aufgegrif-
fen. Auch in der dsterreichischen Jugendliteraturzeitschrift ,, 1001
Buch” wird Ghazys Text als ,geschmacklose Tendenzliteratur”
bezeichnet, wobei besonders kritisiert wird, dass sie ein selbst er-
fundenes Interview mit einem brutalen israelischen Soldaten in
den Text einbaut.®

Nun hat das Buch zweifelsohne ein eindeutiges Anliegen,
niamlich die Gerechtigkeit der paldstinensischen Sache literarisch
herauszustreichen. Die Gefahr, dass diese erfundene Geschichte
als authentisch genommen wird, ist sicher gegeben. Das gilt aber
wohl fiir jeden politischen Roman, der facts und fiction vermischt.
Man muss Ghazy aber zugute halten, dass sie zwar auf einer Seite
steht, dass sie aber keineswegs Hass und Gewalt predigt, wie ihr
manche Kritiker ebenfalls vorwerfen. Dazu muss gesagt werden,
dass die Geschichte ausschliefilich aus der Perspektive der einzel-
nen Protagonisten erzihlt wird und keine allwissende Erzéhlerin
eingreift. Man kann also nicht einfach von der Aussage einer Fi-
gur auf die Intention der Autorin schlieSen. Man muss vielmehr
das Ensemble ihrer Protagonisten, vor allem die Hauptfiguren,
betrachten, um zu einem Urteil zu kommen. Thre Hauptfiguren,
besonders Ibrahim, setzen sich sehr ausfiihrlich mit pazifisti-
schen Positionen auseinander. Wenn sie diese auch fiir lllusionen
halten, respektieren sie sie und wiinschen sich nichts sehnlicher
als ein Leben in Frieden (S. 161-164 und 182-183). Als sie merken,
dass Ualid, der Jiingste in ihrer Wohngemeinschaft, terroristische
Neigungen erkennen ldsst, kritisieren sie ihn scharf und schreiten
ein: Er solle kein Mérder werden, sondern lieber zur Schule ge-
hen (S. 187). Auch als Riham und Nedal ein Kind erwarten und
zweifeln, ob es nicht ein Abbild von Ualid mit all seinem Hass

6 Vgl Tausendundein Buch 2/2003, 58-59.
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und seiner Wut werden kénnte, spricht ihnen Ibrahim Mut zu.
Ein Kind zu bekommen sei Ausdruck einer positiven Haltung,
»vor dem Krieg nicht in die Knie zu gehen” und die Hoffnung auf
ein friedliches Leben aufrecht zu erhalten (S. 189-191). Es findet in
diesem, gewiss parteiischen, Roman also eine intensive Ausein-
andersetzung mit unterschiedlichen Positionen statt, die ihn als
literarisches Zeugnis der Zeitgeschichte erst interessant macht.

Fazit:

Die Beispiele zeigen, dass nicht so sehr der klassische Kinder-
oder Jugendroman, sondern eine Genre-Mix und die Wiederbe-
lebung , didaktischer” Formen wie Fabel, Zwiegesprach, Ratge-
berliteratur die heutige politische Kinderliteratur bestimmen. Sie
zeigen ferner, dass die Mischung von facts und fiction zu faction-
Erzihlungen und Romanen keineswegs unproblematisch ist,
und dass die Gefahr, dass aus Literatur Propaganda wird, sicher
nicht von der Hand zu weisen ist. Doch muss man gerade der Li-
teratur, auch der Jugendliteratur, das Recht auf einen eindeuti-
gen und mitunter einseitigen Standpunkt zugestehen. , Wenn
man die Welt verandern will, muss man Bescheid wissen”, hat
Christine Nostlinger gesagt. Das bezieht sich nicht nur auf die
~tatsdchlichen Ereignisse” der Weltentwicklung, sondern vor al-
lem auf die dariiber vorhandenen Meinungen. Denn anders als
tiber verschieden gefirbte Berichte lernen wir in der heutigen
Mediengesellschaft die , Fakten” meist gar nicht kennen. Es be-
darf also einer eingehenden Auseinandersetzung mit den Bii-
chern und den in ihnen vertretenen Ansichten. Eine Auseinan-
dersetzung, die sich — angesichts der Qualitat der besprochenen
Werke — um ihrer selbst willen lohnt, die aber auch den Blick

schdrft fiir eine kritische Haltung gegeniiber massenmedialen
Welt-Bildern. v
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Peter Malina

Nicht mehr nur die , eigene” Geschichte:
Zeitgeschichte als Gegenstand der
osterreichischen Kinder- und Jugendliteratur

Im Schattennetz der Vergangenheit:
Vergessen statt Erinnern

Die zeitgeschichtliche Kinder- und Jugendliteratur ist ein Indika-
tor dafiir, wie Erwachsene mit ihrer eigenen Geschichte umzuge-
hen imstande sind und welche Erinnerungs-Erfahrungen sie zur
Weitergabe an die Jiingeren fiir wichtig beziehungsweise not-
wendig halten. Kinder- und Jugendliteratur ist daher auch ein
Gradmesser fiir die Fahigkeit der dsterreichischen Gesellschaft,
sich mit der eigenen Vergangenheit auseinanderzusetzen. Dabei
wird immer wieder Verdringtes, Verschwiegenes und Vertusch-
tes zum Vorschein kommen miissen. ,,Zeitgeschichte” ist in die-
sem Zusammenhang als jener Teil der ,,Geschichte” gewordenen
Vergangenheit zu verstehen, der direkt und/oder indirekt Be-
standteil der Erfahrungen der heute Lebenden ist. Im Folgenden
soll vom Nationalsozialismus als einem — wesentlichen — Teil
dieser, ,,unserer” Zeit-Geschichte und ihrer Aufarbeitung in 0s-
terreichischen Kinder- und Jugendbiichern die Rede sein.

In der Auseinandersetzung zwischen ,Vergessen” und , Erin-
nern” entsteht das Bild einer Vergangenheit, die immer wieder in
die Gegenwart dringt. In der Eingangspassage zu ihrer Erzdh-
lung ,Das Schattennetz” hat Kdthe Recheis dies so zum Aus-
druck gebracht: ,Ich habe es vergessen. Es gibt nichts mehr, was
mich daran erinnert... Und doch, manchmal, an einem Abend,
wenn ich nicht einschlafen kann und den Wind in den Baumen
des Gartens hore und das Tropfen des Brunnens, erinnere ich
mich. Und manchmal tagsiiber, pl6tzlich erinnere ich mich. Und

da weif} ich auf einmal: Ich habe es nicht vergessen”!.

1 Kithe Recheis, Geh heim und vergifi alles. Ein Jugendroman. Wien,
Freiburg/Bg., Basel, 1980,7.
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Zu fragen ist, welchen Zugang zur Geschichte (als aufgear-
beiteter Vergangenheit) Kinder- und Jugendbiicher bieten, wel-
ches Konzept von Geschichte ihnen zugrunde liegt und welche
Erklarungen fiir die Vergangenheit sie gleichzeitig damit mitlie-
fern. Ein Beispiel dafiir ist der Klappentext zu der Sammlung
,Damals war ich vierzehn”: ,,Damals war Krieg. Und damals
herrschte in Deutschland — zu dem auch Osterreich gehdrte ~
eine Diktatur. Ein einziger Mensch hatte die Macht. Er iibte sie
iiber seine Anhdnger aus auf alle Menschen des Staates. Er iibte
sie aus gegen alles, was er ablehnte, gegen alle, die ihm Wider-
stand leisteten?.

Wesentliche Fragen sind hier nicht gestellt: es ,,war” Krieg ~
wer ihn mit zu verantworten hat, wird nicht gefragt; ein einziger
Mensch ,hatte” die Macht (und damit auch die Verantwortung) —
von den Mit-Titern, von denen es in Osterreich viele gab, ist nicht
die Rede; diese Macht richtete sich gegen alles, was ,,er” ablehnte
und ,,ihm” Widerstand leistete — dass der Osterreichische Wider-
stand weitgehend ohne die breite Unterstiitzung der Bevdlke-
rung auskommen musste, bleibt unerwédhnt. Zur Aufarbeitung
der Vergangenheit gehort es, die Bedingtheit der eigenen, priva-
ten/individuellen Geschichte zur Kenntnis zu nehmen. Voraus-
setzung dafiir ist es, die auBSerprivaten, gesellschaftlichen beding-
ten Ursachen, Hintergriinde und Folgen der ,, groffen” im Zusam-
menhang mit der eigenen , kleinen” Geschichte zu sehen.

Die deutschsprachige Kinder- und Jugendliteratur hat erst in
den 50er und 60er Jahren (und da nur zégernd) mit der Aufarbei-
tung der Zeitgeschichte, also konkret: der NS-Vergangenheit, be-
gonnen. Diese , Erinnerungsarbeit” war sicherlich belastet und in
ihren Wirkungen begrenzt durch die konkreten gesellschaftlich-
politischen Rahmenbedingungen und den Riickzug in eine ,In-
nerlichkeit”, die auch im Jugendbuch , politische” Fragen (weil
angeblich nicht jugendgeméf) nicht erértern wollte.

2 Damals war ich vierzehn. Jugend im Dritten Reich. Wien, Miinchen,
1978, Klappentext.
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Politik” im Kinder- und Jugendbuch
Ein Zuviel und Zofriih?

Bis Ende der 50er Jahre bestimmen ein im Grunde vordergriin-
dig - unkritischer Osterreich-Konsens und die Fiktion einer
~heilen Welt die historische Jugendliteratur. Ein unproblemati-
siertes Osterreich-Bewusstsein diente als Begriindung fiir Ver-
stindnis der Gegenwart, in der das Gestern vergessen, Konflik-
te nicht zur Kenntnis genommen und an dier Vergangenheit
am besten nicht erinnert werden sollte. Die Fiktion eines von
konkreten politisch-gesellschaftlichen Zusammenhéangen gelds-
ten ,,Osterreich” war die Voraussetzung fiir eine nachtriglich
harmonisierende Gldttung der widerspriichlichen Verhaltens-
weisen der Osterreichischen Gesellschaft vor, wahrend und nach
dem Nationalsozialismus. Als ,XKoalitionsgeschichtsschrei-
bung” jahrzehntelang geradezu kanonisiert, ermoglichte sie es,
die Behandlung dringender Probleme der Osterreichischen
Zeitgeschichte beiseite zu schieben und Fragen nach Schuld und
Verantwortung ungestellt zu lassen.

Indem der NS-Zeit eine Nachkriegswelt gegentibergestellt
wurde, die vermeintlich wieder in Ordnung war, erschienen der
Faschismus und der Nationalsozialismus der Generation des
»Wiederaufbaus” als zwar aufierst dunkle, im Grunde aber iiber-
wundene Episoden der Geschichte3. Uber die Nachwirkungen
des Nationalsozialismus, die Beharrlichkeit der Verdriangung
und die Weigerung, den eigenen, sterreichischen Anteil an den
Untaten des NS-Regimes einzugestehen, braucht in einem sol-
chen Geschichtskonzept nicht mehr gesprochen zu werden. In ei-
ner Geschichtskonstruktion, die ,Schuld” gleichméaBig verteilt
und damit der Frage nach , Verantwortung” aus dem Wege geht,
hat die Uberlegung, dass Osterreich und die OsterreicherInnen
etwas mit der N5- Vergangenheit zu tun haben kénnten, keinen
Platz. Wer die Harmonie des Vergessens storte, machte sich unbe-
liebt: Kritische Texte stiefen durchwegs auf Ablehnung?.

3 Klaus Zelewitz, ,,.. und wenn ihr nicht leset wie die Kinder? — ,,938
+1-7” in der ,schénen” Literatur, in: 1938 +1-7 darstellbar — vorstell-
bar - bewiltigbar? Tagungsbericht. Wien, 1988, 135.
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Diese Harmonisierungssehnsucht hat Kithe Recheis zu Ende
ihres zeitgeschichtlichen Jugendromans , Lena. Unser Dorf und
der Krieg” Jahre spater (1987) noch deutlich zum Ausdruck ge-
bracht: ,, In unserem Kirchturm héngen wieder Glocken wie da-
mals vor dem Krieg. St. Stephan ist wieder aufgebaut. Im Turm
héngt eine neue Pummerin. Die Kinder, die jetzt geboren werden,
kermen den Krieg und die Diktatur nur noch aus den Geschichten,
die wir ihnen erzdhlen. Und vielleicht werden sie nie ganz begrei-
fen, was Friede und Freiheit damals fiir uns bedeuteten.”.

Die ,Ordnung”, in der sich die sterreichische Gesellschaft
nach 1945 sehr bald zurecht gefunden hatte, lief§ eine 6ffentliche
Diskussion iiber das eben noch Gegenwart gewesene Vergange-
ne nicht zu, obwohl der , Krieg” immer noch - bis heute — zu ei-
nem wesentlichen Bestandteil des Alltagsbewusstsein gehort
und an den Stammtischen und in privaten Geselligkeitsveran-
staltungen oft eruptiv zum Ausdruck kommt. Gestiitzt war die-
ses Vergessen der Verstrickungen in die Untaten des National-
sozialismus vor allem durch die (damals aus realpolitischen
Griinden und seither immer wieder vorgebrachte) Doktrin von
Osterreich als dem ersten ,Opfer” des Nationalsozialismus. Sie
erschwerte bzw. verhinderte eine redliche und selbstkritische
Auseinandersetzung mit dem Tater-Anteil der OsterreicherIn-
nen an den Verbrechen des Nationalsozialismus®. Es ist in die-
sem Zusammenhang wohl bezeichnend, dass der bereits 1946
erschienene und insbesondere an die Jugend gerichtete Appell

4 Die auch in Osterreichischen Schulen in den 50er Jahren bekannten
+Neuen Wege” (ein Kulturzeitschritt fiir junge Menschen”) verstan-
den sich als eine , Kulturzeitschrift junger Menschen” und als ein freies
Diskussionsforum, das auch ,briiskierende und subversive Beitrdge
brachte und damit Beamte und Lehrer erschreckte und herausforderte,
deren Literaturverstindnis mit dem poetischen Realismus endete” -
so Viktor Bohm, Zwischen Tritmmern und Wohlstand — in Osterreich.
Zu den C)sterreich—Kapiteln im Doderer-Handbuch, in: 1000& i Buch,
1990, 1,27~auch ,briiskierende und subversive Beitrdge brachte und
damit Beamte und Lehrer erschreckte und herausforderte, deren Lite-
raturverstindnis mit dem poetischen Realismus endete”,

5 Kéthe Recheis, Lena. Unser Dorf und der Krieg. 2. Aufl. Wien, Frei-
burg/Bg., Basel, 1987, 300.
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des gleichnamigen Buches ,Niemals vergessen”’, aber auch
Herbert Wenningers 1957 publizierte Aufzeichnungen iiber den
Widerstand junger oberdsterreichischer Katholiken unbeachtet
geblieben sind?.

In den sechziger Jahren kam dann zdgernd auch im &ster-
reichischen Jugendbuch Verschwiegenes zur Sprache: 1963 er-
schien mit Winfried Bruckners , Die toten Engel” das erste dster-
reichische Jugendbuch, das sich mit der Judenverfolgung ausein-
andersetzte?, und 1964 thematisierte Kthe Recheis in ihrem auto-
biographisch gepragten Roman ,Das Schattennetz” (Titel der
Neuauflage 1980: ,Geh’ heim und vergiB alles”) die ,, unbewiltig-
te” Vergangenheit Osterreichs!®. Abgesehen von diesen beiden
Biichern war das Osterreichische Kinder- und Jugendbuch der
60er Jahre vor allem auf den Bereich der ,Dokumentation” kon-
zentriert. Zu nennen sind hier die von Wilhelm Grof3, Hermann
Lein und Hermann Schnell herausgegebene Sammlung doku-
mentarischer und literarischer Texte , Wir schweigen nicht“!! und
die von Ernst Gehmacher besorgte Zusammenstellung.von Erleb-

6  Ein Uberblick iiber die dsterreichische Diskussion in den 1980er Jah-
ren bei Anton Pelinka, Erika Weinzierl (Hrsg.), Das groBe Tabu.
Osterreichs Umgang mit seiner Vergangenheit. Wien, 1987; Robert
Knight (Hrsg.), ,Ich bin dafiir, die Sache in die Linge zu ziehen.”
Wortprotokolle der sterreichischen Bundesregierung iiber die Ent-
schidigung der Juden. Frankfurt/M., 1988; Sebastian Meissl, Klaus-
Dieter Mulley, Oliver Rathkolb (Hrsg.), Verdringte Schuld, verfehlte
Siihne. Entnazifizierung in Osterreich 1945-1955. Wien, 1986.

7 ,Niemals vergessen!” Wien, 1946.

8 Siehe dazu: Viktor B6hm, Zwischen Triimmern und Wohlstand — in
Osterreich. Zu den Osterreich-Kapiteln im Doderer-Handbuch, in:
1000 & i Buch, 1990,1, 27.

9 Winfried Bruckner, Die toten Engel. Das Schicksal jlidischer Kinder
withrend des Zweiten Weltkrieges im Warschauer Ghetto. 11. Aufl.
Ravensburg, 1988 (Ravensburger Taschenbiicher. 361).

10 Kathe Recheis: Das Schattennetz. Erzéhlung. Wien, Freiburg/Bg., Ba-
sel, 1964; die in den Anfangspassagen teilweise verdnderte Neuauf-
lage erschien 1980 unter dem Titel ,,Geh heim und vergif} alles. Ein
Jugendroman”.

11 Wilhelm Groff — Hermann Lein — Hermann Schnell (Hrsg.), Wir
schweigen nicht. Dokumentarische und literarische Aussagen zur
Zeitgeschichte. Wien, 1965.
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nisberichten aus der Nachkriegszeit und dem Wiederaufbau
,,Wir waren dabei”12,

In der offiziellen, quasi ,amtlichen” Jugendbuchszene war
weiterhin das Unbehagen an Jugendbiichern, die sich anschick-
ten, die , heile” Welt zu verlassen, nicht zu iibersehen. Richard
Bamberger, der den ,Buchklub der Jugend” iiber Jahrzehnte ge-
pragt hat, hielt noch 1965 in der 2. Auflage seines Standardwerks
zur ,Jugendlektiire” Biicher, die zur Entscheidung und zur Stel-
lungnahme aufrufen, fiir eine Verkennung der Aufgabe der Ju-
gendlektiire und befiirchtete, dass ,ein Zuviel und Zufrith” das
Gegenteil bewirke, vor allem dann, wenn es als ,,aufdringliche
Belehrung” vorgebracht werde: Jugend — so meinte Bamberger —
solle zunéchst einmal wachsen, Haltung und Gesinnung erwer-
ben und erst dann zur Stellungnahme und Entscheidung aufge-
rufen werden. Fiir Viktor Bohm ist diese Meinung Ausdruck der
deutlichen ,Reserve des offentlich politisch-padagogischen Be-
wusstseins” gegentiber einer (selbst-)kritischen Auseinanderset-
zung mit Nationalsozialismus und Krieg und die statt dessen
,beddchtig-restaurativ” vorgenommene Entwicklung eines (neu-
en) Osterreich- Bewusstseins!3,

Die Vergangenheit kehrt zuriick:
Von der Macht autobiographischen Erinnerns

In den siebziger Jahren etablierte sich parallel zu globalen Ent-
wicklungen auch im 6sterreichischen Jugendbuch eine Literatur,
die sich bewusst der Zeitgeschichte zuwandte. Christine IN6st-
linger (,Maikifer flieg”) und Renate Welsh (,Johanna”) —um die
zwei wichtigsten Autorinnen zu nennen — bezogen auch die
jingste Vergangenheit Osterreichs in ihre ,,Geschichten” mit ein,
ohne jedoch zu versuchen, diese Vergangenheit durch eine ,,Ob-
jektivierung” nachtréaglich zu , verschénen”4, Die bereits ge-

12 Ernst Gehmacher (Hrsg.), Wir waren dabei. Wien, 1965.

13 Bohm, Osterreich 1938, 93.

14 Christine Nostlinger, Maikaéfer flieg. Wienheim, 1973; Renate Welsh,
Johanna. Wien, 1979.
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nannte Sammlung von ,Erinnerungs”-Texten ,, Damals war ich
vierzehn” und die von Oskar Jan Tauschinski herausgegebene
Anthologie ,Der Eisstoff“15 waren der Versuch, durch den Be-
zug auf ,authentische” Erinnerungen die Vergangenheit des
Nationalsozialismus und die Schwierigkeiten in der Nach-
kriegszeit auch jenen zuganglich zu machen, die selbst daran
nicht beteiligt gewesen waren. Ergédnzt werden sie durch litera-
risch aufbereitete Erinnerungsversuche wie Ralf Roland Ring-
lers autobiographischen Text ,Illusion einer Jugend”, in dem
der Autor seine HJ-Geschichte zur Sprache bringt 6.

Die achtziger Jahre schliefSlich sind - zuletzt durch die aktuel-
len Ereignisse rund um die Wahl Kurt Waldheims zum dster-
reichischen Bundesprisidenten, wohl aber auch durch die anste-
henden , Jubilden” beschleunigt — durch ein verstdrktes Interesse
der Kinder- und Jugendbuchautoren an der dsterreichischen Zeit-
geschichte gekennzeichnet. Als Beispiele fiir die Aufarbeitung
der ,,unseligen Erinnerung”!? an Osterreichs jiingste Geschichte,
die in den frithen 80er Jahren einsetzt, sind beispielsweise zu nen-
nen: Doris Orgel , Ein blauer und ein griiner Luftballon” (1980),
Friedl Hofbauer ,Der Engel hinter dem Immergriin” (1981), Eli-
sabeth Hofer ,Trostgasse 7 (1982) und ,Nora” (1983), Ernst
Nostlinger, ,Martin Wimmer und der totale Krieg” (1985), Rupert
Vierlinger ,,Mandlhut und Stadlhenn” (1985). Ewald Puntigam
,,Eiseneier mit Schnur” (1986), Kathe Recheis’ ,,Lena. Unser Dorf
und der Krieg” (1987).

Das ,Bedenkjahr 1988” hat eine Reihe weiterer Biicher hervor-
gebracht: Renate Welsh ,In die Waagschale geworfen”, Ingeborg
Reisner ,,Die blauen Schuhe des Friedens” und Rosemarie Thii-
minger ,Zehn Tage im Winter”, Friedl Hofbauer und Herbert
Risz , Examen im Splittergraben” und die von Monika Horsky

15 Oskar Jan Tauschinski (Hrsg.), Der Eisstof8. Erzdhlungen aus 7 verlo-
renen Jahren. Wien, Miinchen, 1972.

16 Ralf Roland Ringler, IMlusion einer Jugend. Lieder, Fahnen und das
bittere Ende. Hitler-Jugend in Osterreich. Erlebnisbericht, St. Polten,
Wien, 1977.

17 Ernst Fak, Von den unseligen Erinnerungen, in: 1000 & 1 Buch, 1988,
6, 62-64.
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herausgegebene Sammlung von Berichten Uberlebender des KZ
,Man mufs dartiber reden”,

Bei diesen mehrheitlich autobiographisch gepréagten Erzédh-
lungen stehen der “Anschluss”,die Integration in die Organisati-
onen und in das Erziehungssystem des NS-Staates, der , Verlust”
von Freunden, die nun nicht mehr dazugehéoren sollen, oder von
Verwandten, die dem Krieg zum Opfer fallen, und die Unterdri-
ckungsmafinahmen des NS-Regimes gegen den Einzelnen im
Vordergrund. Trotz der erfreulichen Zuwendung dsterreichischer
Autoren und Autorinnen zu ihrer eigenen Kindheitsgeschichte
sind rlickblickend allerdings auch kritische Einwendungen not-
wendig. So muss es doch bedenklich stimmen, dass die Diskussi-
onen um die Ssterreichische Vergangenheit, die in den Jahren
1986-88 die dsterreichische Offentlichkeit so intensiv beschaftigt
hat, in der Kinder- und Jugendliteratur bislang keinen Nieder-
schlag gefunden hat. Anlass dazu gébe es genug, denn nun gelte
es — so Viktor BShm — Kontinuititen aus dem Dunkel ins Licht zu
ziehen. Das heifdt: auf die Kontinuitdt des Staates, des Krieges,
der Erziehung und auch der Autoren aufmerksam zu machen
und den Entwicklungen selbstkritisch nachzugehen, die zum Na-
tionalsozialismus in Osterreich gefiihrt haben'®.

Der Perspektivwechsel der Autoren/Autorinnen von ihrem
heutigen Bewusstsein als Erwachsene zu der kindlichen Welt der
Vergangenheit und die Scheu, auch die ,schlechten” Seiten der
Geschichte darzustellen, verfiithrt dazu, das ,Bdse” als von ,au-
fen’ in eine im Grunde , heile” Kinder-Welt einbrechen zu lassen.
Die starke Konzentration auf autobiographische Texte — von 26
zwischen 1964 und 1988 erschienenen Kinder- und Jugendbii-
chern zur osterreichischen Zeitgeschichte immerhin 18 — be-
schrinkt die Darstellung der Vergangenheit in der Regel auf den
unmittelbaren, sehr persénlichen, individuellen Bereich'®.

Dazu kommt, dass die Grundproblematik der dsterreichischen
Gesellschaft im Nationalsozialismus (zwischen aktiver Beteili-
gung und Widerstand) letzten Endes immer noch durch den Re-
kurs auf ein Osterreich verschleiert wird, das mit dem National-

18 Bohm, Osterreich 1?38, 93.
19 Ebenda. 93.Bohm, Osterreich 1938, 93.
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sozialismus nichts zu tun gehabt haben wollte. Statt Fragen nach
Schuld und Verantwortung fiir den Terror des NS-Regimes zu
stellen, ist durchwegs von Osterreichern die Rede, die im Grunde
immer schon dagegen waren und sich selbst als ,Opfer’ des Krie-
ges beklagen. Die auch in sterreichischen Kinder- und Jugend-
biichern ausgeprégte Polaritit zwischen dem eigenen und dem
fremden Schicksal fithrt dazu, dass den ,, Verfiihrten”, ,Getiausch-
ten” und , Besiegten” die , Besetzer” , Sieger” und ,Bekehrer” ge-
gentibergestellt werden. Die ,, Anderen”, das sind die Verfolgten,
die Emigranten und die Ermordeten, die mit dem eigenen Schick-
sal nichts zu tun haben?0.

Blickwechsel:
Nicht mehr nur die ,eigene” Geschichte

Im Umgang mit der Vergangenheit geht es ganz wesentlich dar-
um, sensibel, aufmerksam und empfindsam zu werden fiir Un-
recht, menschliches Leid und Gewalt. Hier liegt eine der Heraus-
forderungen flir das Kinder- und Jugendbuch: Betroffenheit
mdoglich zu machen und gleichzeitig auch Einsichten und Erkla-
rungen anzubieten und zum Nach-Denken iiber Ursachen anzu-
regen. Als Ergebnis einer Zuwendung zu einer umfassenden Ge-
schichte, die sich nicht mehr auf eine blofe diplomatie- oder eine
ereignisgeschichtliche Angelegenheit beschrédnken lisst, wird in
den letzten Jahren zusehends auch die ,Faszination” des Fa-
schismus wichtig und damit die Frage, warum und mit welchen
Motiven, Interessen und Sehnsiichten sich Menschen dem Un-
rechtsregime des Nationalsozialismus zur Verfiigung gestellt, es
gesttitzt und unterstiitzt haben.

Eine selektive Erinnerung hat lange Zeit dazu gefiihrt, dass in
der &sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur blinde Flecken
die Sicht triibten. Der austrozentristische Blick hatte iiberdies zur
Folge, dass aus Selbstmitleid das Leid der anderen kaum oder gar
nicht wahrgenommen wurde. In einem stillen Konsens, der aber
durchaus dem offentlichen Bewusstsein entspricht, war der Be-

20 Ebenda, 81.
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griff der ,OsterreicherInnen” sehr eng gefasst: Osterreichische
Slowenen oder Kroaten oder Roma/Sinti treten in zeitgeschicht-
lichen &sterreichischen Kinder- und Jugendbiichern so gut wie
nicht in Erscheinung. Sie bleiben von ,den” Osterreichern ebenso
ausgeschlossen wie die , 8sterreichischen” Nazis?!.

Erst langsam und gegen viele Widerstande entwickelte sich
ein anderer und umfassenderer Blick auf die Vergangenheit. Vo-
raussetzung dafiir war allerdings die Bereitschaft, sich (und da-
mit auch die Geschichte Osterreichs) ernsthaft in Frage zu stel-
len, anstatt abwehrend Fragen an die anderen zu richten. Viktor
Bohm hat die gegensitzlichen Positionen, die bis lang nach 1945
das Bewusstsein der Ssterreichischen Gesellschaft und damit
auch das ihrer Kinder- und Jugendbiicher bestimmten, so cha-
rakterisiert: , Wir: die Verfiihrten, die Getauschten, die Besiegten,
die Besetzten, die Bekehrten bzw. die Unbelehrbaren. Die ande-
ren: die Verfolgten, die Emigranten, die Widersacher, die Ermor-
deten. Die Identitét der einen Gruppe ist durch die positive, die
andere durch die negative Beurteilung vom Nazi-Regime her ge-
geben” 22,

So richtig dieser Befund ist, so muss gleichzeitig festgestellt
werden, dass sich auch in der &sterreichische Kinder- und Ju-
gendbuchszene in den letzten beiden Jahrzehnten deutlich Ver-
dnderungen im Vergangenheitsbewussttsein ihrer Autorinnen
und Autoren feststellen lassen. Neu an diesen Biichern ist nach
dem von Gertrud Paukner Ende der 80er Jahre getroffenen Kal-
kiil, dass nun auch ,die Verlockungen des NS-Regimes und die
personlichen Verflechtungen von Angst, Abwehr, Kritik, Mut
und manchmal Widerstand zur Diskussion gestellt wurden. Hier
war zum Grofteil wirklich eine neue Sensibilitat fiir die Probleme
von Macht und Machtmifibrauch, Anhidnger- und Mitlaufertum
entstanden”23,

21 Ebenda, 91.

22 Bohm, Osterreich 1938, 91.Paukner, ,Das Gift der frithen Jahre*, 107.

23 Gertrud Paukner, ,Das Gift der frithen Jahre”. Nachwirkungen und
unveridnderte Sensibilitit in der Kinder- und Jugendliteratur nach
1945, in: 1938 +/-7 darstellbar-vorstellbar-bewiltigbar? Tagungsbe-
richt. Wien, 1988, 106.
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In Heinz R. Ungers zundchst als Theaterstiick unter dem Titel
»Unten durch” und 1995 dann als Buch unter dem Titel ,, Das Kel-
lerkind” erschienene Geschichte der letzten Kriegstage in Wien
1945 ist diese notwendige Blickdnderung in einem Dialog so be-
schrieben worden: »Opelka sank in sich zusammen und begrub
sein Gesicht in den Hénden, ,Jessas’, schluchzte er, ,Jessas, der
Steffl brennt!” Naja, es brennt heut viel heutzutage’, sagte
Schmeidler. Opelka war aufier sich. ,Wissen Sie, was das fiir mich
bedeutet? Was nérdlich vom Steffl ist, das ist der Norden. Was
stidlich vom Steffl ist, ist der Stiden. Der Steffl ist der Mittelpunkt
der Welt! Wenn es den Steffl nicht mehr gibt, verlier ich die Ori-
entierung! Da kenn’ ich mich {iberhaupt nicht mehr aus in der
Welt’, heulte er. Die Frau Zapletal sah ungeriihrt zu ihm hin und
stellt kiihl fest: ,Wie der Hitler gekommen ist, da hitten Sie heu-
len sollen!“24,

Anmerkung

Der vorliegende Beitrag ist eine Zusammenfassung von Uberlegungen
zur Osterreichischen zeitgeschichtlichen Kinder- und Jugendliteratur, die
ich unter anderem in den letzten Jahren verdffentlicht habe: ,Jessas, der
Steffl brennt!” Zu einigen Aspekten der Darstellung des Zweiten Welt-
krieges in der 6sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur nach 1945, in;
Jahrbuch. Dokumentationsarchiv des Osterreichischen Widerstandes.
Wien, 1997, 186-199; Ein Kinderspiel? Der Nationalsozialismus als Ge-
genstand der sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur nach 1945, in:
Franz Kirnbauer —~ Peter Malina (Hrsg.), Literatur fiir Kinder — Kinder in
der Literatur. Die Kinder- und Jugendbuchtage. Graz, 1999, 33-41; Im
Schattennetz der Vergangenheit. (Zeit)-Geschichtsbiicher in Osterreich
nach 1945, in: GeschichtsBilder. Historische Jugendbticher aus vier Jahr-
hunderten. Wiesbaden, 2000 (Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer
Kulturbesitz. Ausstellungskataloge. N.F. 39), 223-239;

24 Heinz R. Unger, Das Kellerkind. Wien, 1995, 118,
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Sabine Fuchs

oo dann will sie auch ein strammes

Jungmiidel werden”
Zur Textproduktion dsterreichischer Kinderbuchautorlnnen im
Nationalsozialismus

Die Kulturpolitik diktatorischer Systeme ist wesentlich be-
stimmt durch die Monopolisierung des Zugangs und der Ver-
breitung von Literatur. Ganz besonders betroffen davon war
(und ist) auch die Kinder- und Jugendliteratur. Ein eindrucksvol-
les Beispiel dafiir ist die Instrumentalisierung der Kinderlitera-
tur, im Speziellen der Kinderbiicher dsterreichischer Autorinnen
und Autoren, fiir politische Interessen und Parteiinteressen im
Nationalsozialismus. Bisher wurden in den Forschungsarbeiten
die fiir das Osterreichische Territorium nach dem ,, Anschluss”
1938 geschaffenen neuen Voraussetzungen weder fiir Publikatio-
nen noch fiir deren Produzenten berficksichtigt und nur einige
Teilaspekte der Kinderliteratur im Dritten Reich beleuchtet!, Das
in Literaturgeschichten von Richard Bamberger gezeichnete Bild
einer apolitischen, ideologiefreien &sterreichischen Kinderlitera-
tur wihrend des Nationalsozialismus ist wohl nicht linger auf-
rechtzuerhalten, und es ist daher notwendig, die immer noch
vorhandenen Liicken in der Literaturgeschichtsschreibung zu
schliefen?.

1 Forschungsarbeiten aus Osterreich: Ursula Heitzeneder: Literatur als
Mittel der Propaganda: exemplarische Untersuchung von Kinder-
und Jugendbiichern im Dritten Reich. Wien: Diplomarb. 1992; Bernd
Oberhuber: Zur Kinder- und Jugendliteratur der Jahre 1933 bis 1945:
Versuch einer Synopse. Wien: Dipl.-Arb. 1989; Gerlinde Schweiger:
Der Krieg als Erzieher: mit dem Jugendbuch fiir Fithrer, Volk und Va-
terland. Die Erziehung zum Krieg im Dritten Reich und ihre Voraus-
setzungen. Graz: Diplomarb. 1989. Sigrid Ochsenhofer: Kinder- und
Jugendliteratur zu Beginn des 20. Jahrhunderts am Beispiel von
Franz Karl Ginzkey. Wien: Diplomarb. 1993,
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Lielsetzungen: ,... in neve, politische Handlungskonzepte
eingebunden ... ,,

Kinderliteratur wurde, wie Literatur generell, nicht nur zwi-
schen 1933 bzw. 1938 und 1945 fiir propagandistische Zwecke
eingesetzt. Neben ideologischen Mafistdben wurden an die Lite-
ratur fiir Heranwachsende ebenso padagogische angelegt, lite-
rarische Kriterien traten in den Hintergrund. Der ideologische
Kampf um das Kind bildete aber immer nur ein Segment der
Produktion: Neben Lektiire, die den politischen und staatlichen
Status quo bestétigt, finden sich sozialkritische, aber auch idyl-
lisierende, sogenannte unpolitische Kinderbiicher, experimen-
telle Texte und triviale Geschichten, die als ,Schmutz und
Schund“-Literatur Gegenstand padagogischer Uberlegungen
wurden. Insofern bedeutet diese Indienstnahme der Kinderlite-
ratur im Nationalsozialismus zu erzieherischen Zwecken keine
Neuerung, sondern eine konsequente Weiterfithrung padagogi-
scher Konzepte, von der Erziehung zur ,Kultur” Anfang des
Jahrhunderts zur Erziehung zum ,deutschen” Menschen, von
der literarischen Bildung zur strategisch-politischen Nutzung
der Literatur.

Die Konsequenz der Instrumentalisierung ist einzigartig:
Waren vor der ,Machtergreifung” der Nationalsozialisten in
Deutschland 1933 noch unterschiedliche politische und gesell-
schaftliche Gruppierungen um das Kinderbuch bemiiht, so
wurde nun die Kritik und die Uberwachung der Kinderlitera-
turproduktion, wie jeder Literaturproduktion, ideologisch mo-
nopolisiert. Innerhalb des Monopols gab es jedoch unter-
schiedliche Stellen, sowohl héchste parteipolitische als auch
staatliche Institutionen, die fiir die Kontrolle des , Schrifttums

2 Richard Bamberger: Osterreich. In: Lexikon der Kinder- und Jugend-
literatur. Hrsg. v. Klaus Doderer. 2. Bd. Weinheim, Basel: Beltz 1977,
S. 593-603; Ders.: Aus der Geschichte der Ssterreichischen Jugendli-
teratur. In: Die Barke 1982, S. 4-13. Auch in der Geschichte der dster-
reichischen Kinder- und Jugendliteratur von 1800 bis zur Gegenwart.
Hrsg. v. Hans-Heino Ewers u. Ernst Seibert. Wien: Buchkultur, wird
die Auseinandersetzung mit nationalsozialistischer Literatur ginz-
lich ausgespart.

fiir Kinder und Jugendliche” zustidndig waren. Diese sollten
kooperieren, rivalisierten aber bis zu einem gewissen Grad
miteinander.

Fiir die Kinder- und Jugendliteratur fiihlten sich neben den
staatlichen Stellen (den Ministerien fiir Volksaufklarung und
Propaganda sowie fiir Erziehung, Wissenschaft und Volksbil-
dung samt deren Reichsstelle fiir das volkstiimliche Biicherei-
wesen, und der Reichsjugendfiihrung) auch die parteiamtli-
chen Gremien (das Hauptamt fiir Erzieher, die Gau-Jugend-
Schriftenstellen des Nationalsozialistischen Lehrerbundes, der
Reichsarbeitsdienst, die Parteiamtliche Priifungskommission
zum Schutze des NS-Schrifttums und das Hauptamt Schrift-
tumspflege des Beauftragten des Fithrers) verantwortlich®.

Durch Listen und Verzeichnisse, wie Das ,,Buch der Jugend”,
versuchte man, genehmes Schrifttum fiir Heranwachsende zu
férdern. Durch die Etablierung von speziellen Jugendbuchprei-
sen, wie dem ,Hilf-mit!“~ und dem ,Hans-Schemm-Preis”4,
wurde eine direkte Unterstiitzung von , genehmen” AutorIn-
nen verwirklicht5, Eine totale Uberwachung der an Profit orien-
tierten Buchproduktion war dennoch nicht méglich. Auf dem
Markt erschien weiterhin sogenannter ,,Schmutz und Schund”,
iiber dessen Eliminierung schon in der Weimarer Republik hef-
tig diskutiert wurde. Aktuell zu bekimpfen waren nun auch

3 Vgl Peter Aley: Jugendliteratur im Dritten Reich. Dokumente und
Kommentare. Hamburg: Verlag fiir Buchmarkt-Forschung 1996; 59
(Schriften zur Buchmarkt-Forschung. 12.),5. 5 f.

4  Der Preis wurde nach dem Griinder und Leiter des NS-Lehrerbun-
des, Hans Schemm, benannt, der bis zu seinem Flugzeugabsturz
1935 auch die Nationalsozialistische Lehrerzeitung herausgab. Vgl.
Erich Stockhorst: Fiinftausend Kopfe. Wer war was im Dritten Reich.
Bruchsal/Baden: blick + bild; 1967, S. 377.

5  Osterreichische Preistrager: Hilf-mit!-Preis: 1936 /39 Franz Graf Zed-
witz, 1937/38 Carl Hans Watzinger, 1938/39 Karl Springenschmid
und Max Kammerlander; Hans-Schemm-Preis: 1940 Hans Watzlik,
1943 Franz Graf Zedwitz. Vgl. Helga Strallhofer-Mitterbauer: NS-Li-
teraturpreise fiir Osterreichische Autoren. Eine Dokumentation.
Wien, Kéln, Weimar: Bohlau 1994 ( Literatur in der Geschichte, Ge-
schichte in der Literatur. 27.).
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das , Konjunkturschrifttum” bzw. der ,nationale Kitsch“t. Ge-
meint waren damit Biicher (wie z.B. Hitlerbiographien und
~Kampfbilicher”), die gezielt auf die neue, nationalsozialisti-
sche Situation hin produziert wurden, um den Absatz zu stei-
gernund damit hohe Gewinne zu erzielen. Eine Totalaufnahme
der verdffentlichten Biicher in Empfehlungs- oder Zensurlisten
konnte trotz PraventivmaBnahmen der Institutionen und spé-
ter durch die Zuweisung von Papier - nicht mit der Produktion
Schritt halten.

InsIrumentuIisierung: ee» ANSpornung zv trever
PHlichterfillung... ”

Im Gegensatz zu den experimentellen Versuchen z. B. einer so-
zialistischen Literatur fiir junge Leser in den zwanziger Jahren
wurden flir das nationalsozialistische Kinder- und Jugendbuch
keine neuen dsthetischen Kriterien entwickelt. Unter zweifel-
hafter Berufung auf Heinrich Wolgast, den Neuerer der Kinder-
literatur Anfang des Jahrhunderts, wurde dessen Forderung
nach Kunst, Natiirlichkeit, Lebendigkeit und Lebenshilfe im
Kinderbuch ausgeweitet bzw. umgedeutet auf politische und
volkische Bildung, Folgende Leitsédtze konnen als programma-
tisch gelten:

1. Alles Jugendschrifttum hat dem Wesen des deutschen Volkes als ei-
nem schicksalsgliubigen, zukunftsfreudigen, sich im Gemeinschafts-
geist und Opfer emporringenden Volke gerecht zu werden.

2. Alles Jugendschrifttum hat darum den Kampf um den Wert zu zei-
gen und den Glauben an den Sieg des Wertes zu predigen. [ ... ].

3. Nur jener Schaffende verbiirgt uns diese Haltung, der sie ererbt hat,
Deutsches Schrifttum kinnen nur Dichter und Schriftsteller deutschen
oder artverwandten Blutes schaffen’.

6  Ulrich Nassen: Buch und Konjunktur 1933-1945. Studien zum Ideolo-
giepotential des genuin nationalsozialistischen und des konjunktu-
rellen , Jugendschrifttums”. Miinchen: Fink 1987, S. 31.

7 Marianne Giinzel, Harriet Schneider: Buch und Erziehung. Jugend-
schrifttumskunde. (Grundrisse der Erziehung). Leipzig: Klikhardt
1943,5. 158. Zit. nach Aley 1969, S. 94.
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Nicht nur neu produzierte, sondern ebenso éltere Biicher wur-
den an diesen Forderungen und Zielsetzungen einer neuen nati-
onalen Literatur gemessen. So fanden Kinderbticher der Wilhel-
minischen Ara, wie auch der Weimarer Republik Eingang in den
Kanon der nationalsozialistischen Jugendschriften. Unter Be-
riicksichtigung der genannten Aspekte kdnnen als genehme Kin-
der- und Jugendlektiire Méarchen ,arischer” Herkunft gelten.
Das Mirchengut anderer, ,exotischer” Vélker wurde als abwe-
gig bezeichnet. Damit wurde z. B. auch die Arbeit Lisa Tetzners
als Erzdhlerin von Mérchen aus aller Welt abqualifiziert und die
Autorin ins Exil gezwungen.

Deutsche Heldensagen und Heldenlieder als ,nationaler Bil-
dungsstoff ersten Ranges® gehorten neben Kriegsbiichern und
historischen Romanen und Erzéhlungen zum empfohlenen Le-
segut der Zeit: , Die historische Jugendschrift empféngt ihren In-
halt nicht aus der chronologischen Aufreihung des Geschehens
der Jahrhunderte, sondern aus den Bediirfnissen unserer Zeit,
aus unseren volkischen Zukunftsaufgaben zugewiesen”, wie
Max Fehring betonte®. Eine weitere Gruppe bildeten sogenannte
politische Biicher, wie Hitler-Biographien, Feier- und Spielgut
und Biicher der NS-,Bewegung”, die zur Erweckung eines le-
bendigen Staatsgefiihles bzw. zur Hingabe und Opferbereit-
schaft fiir den Staat fithren sollten.

Aber auch als ,, volkisch” deklarierte Schriften, wie z. B. Peter
Roseggers Waldbauernbub, gehrten zum akzeptierten Lesestoff,
der nach Meinung der nationalsozialistischen Ideologen zur Be-
wahrung des alten Erbes beitragen sollte. Hingegen waren nur
jene Abenteuerbiicher anerkannt, deren Hauptfigur sich in ge-
fihrlichen Situationen fiir eine Idee, eine Aufgabe oder fiir die
Gemeinschaft einsetzt und bewihrt. Eine Identifikation mit die-
sen heldenhaften Taten wurde beabsichtigt. Die Kolonialbiicher
wiederum sollten dem jugendlichen Publikum die Rechtferti-
gung territorialen Ubergriffs vermitteln.

8 Hermann Lorch: Germanische Heldendichtung. Leipzig: F. Brand-
stetter 1934,S. VII.

9 Max Fehring: Gehalt und Gestalt der geschichtlichen Jugendschrift
(1) und (D). In: JSW {Jugendschriften-Warte] 38(1933), S. 57-61 und S.
65-71. Zitiert nach Nassen 1987, S, 93.




58

Fiir das ,, deutsche” Bilderbuch stellte Eduard Rothemund an-
lasslich seines Vortrags ,Das Jugendbuch in der deutschen Schu-
le” 1939 folgende ,,volkserzieherischen Forderungen” auf:

1. Das Bilderbuch hat sich von der iibermiffigen Betonung des Stéid-
tischen weg dem Lindlichen zuzuwenden [ ... ]

2. Das Bilderbuch hat das Kind nicht als Sonderwesen, sondern als Ge-
meinschaftswesen zu beriicksichtigen [ ... ]

3. Das Bilderbuch hat das tibermifig behtitete Kind abzulehnen und die
Selbstindigkeit des Kindes zu betonen] ... ]

4. Das Bilderbuch hat sich gegen individuelle Willkiir zu wenden und
fiir rassische Zucht einzutreten [ ... ]

5. Das Bilderbuch hat das Kind vom sprunghaften Dranherumnippen
an den Dingen der Welt zu einem schauenden Erfassen der Welt, von
verantwortungslosen herumtindelnden Triumen zur Stivkung seiner
Anschauungskraft und zur Tatbereitschaft zu fithren®,

Sowohl Kinder- und Jugendbiicher und auch die Schulbiicher
sollten ganz unverhohlen , die deutschen Jungen und Médel zu
treuer Pflichterfiillung” anspornen und , festigen im fanatischen
Glauben an Volk und Reich und an den Fiihrer, dessen Erbe sie
einst zu bewahren haben” ~ so Philipp Bouhler 1938 im Vorwort
zu seinem Lesebuch fiir die deutsche Jugend!.

10 Das deutsche Jugendbuch. 4 Vortrége, gehalten auf einer Jugend-
buch-Arbeitswoche, veranstaltet vom Hauptamt Schrifttumspflege
des Beauftragten des Fiihrers fiir die Uberwachung der gesamten
geistigen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der
NSDAP in Verbindung mit dem Hauptamt fiir Erzieher und der
Reichsjugendfiihrung in Bayreuth vom 30. Mai bis 5. Juni 1939. Hrsg.
v. Bernhard Payr und Hans Georg Otto. Miinchen: Dt. Volksverlag
1942, 8. 50 £.

11 Philipp Bouhler: Kampf um Deutschland. Ein Lesebuch fiir die deut-
sche Jugend. Berlin: Eher 1938, S. 7. Philipp Bouhler, Reichsleiter der
NSDAP, Chef der Kanzlei des Fiihrers, Leiter des Euthanasie-Pro-
gramms, zeichnete als Vorsitzender der Parteiamtlichen Priifungs-
kommission zum Schutze des nationalsozialistischen Schrifttums
verantwortlich fiir die Nationalsozialistische Bibliographie. Er hatte
1940 durch einen Erlass Hitlers auch die gesamte Schulbuchkontrolle
tibertragen bekommen. Vgl. Karin Lauf-Immesberger: Literatur,
Schule und Nationalsozialismus. St. Ingbert: Rohrig 1987 (Saarbriik-
ker Beitrédge zur Literaturwissenschaft. 16),5. 53.
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Aus der fir den Nationalsozialismus grundlegenden Frage
von ,Volkszahl” und ,, Volksraum” ergab sich eine spezifische Art
der Pflichterfiillung fiir jeden Einzelnen - iiberspitzt formuliert:
Frauen sollten ihre Gebarfahigkeit niitzen, Médnner ihre Kampf-
bereitschaft zeigen. Das Kinder- und Jugendbuch antizipierte die-
se Rollenbilder auf unterschiedlichste Art: , Die rassische Kompo-
nente der faschistischen Erziehung, die hdufig als eigener Pro-
grammpunkt angesehen wird, war der Vermittlung des idealisti-
schen Geschichts- und Heldenbildes deutlich unter- und
eingeordnet”12,

Zum Beispiel: Bilderbiicher und Schulfibeln

Mit dem ,, Anschluss” treten die Kompetenzen der unterschiedli-
chen Lenkungsinstanzen und deren Forderungen an die Kinder-
literatur auch in der ,,Ostmark” in Kraft. Vieles wurde weiterhin
verbdffentlicht, einige Autoren brauchten nicht einmal ihren Ver-
lag zu wechseln, denn schon vor 1938 waren sie, wie andere 6s-
terreichische Schriftsteller, auf deutsche Verlage sowie den deut-
schen Markt angewiesen. Abgesehen davon, zeigt sich die tat-
sdchliche Verdnderung Osterreichischer Kinderbiicher einerseits
in der Produktion ideologischer, propagandistischer Werke und
andererseits in der Vereinnahmung sogenannter apolitischer
Texte durch eine nationalsozialistische Interpretation.

Karl Springenschmid, seit 1931 Mitglied der NSDAF, Mitglied
des NS-Lehrerbundes und spéter Leiter der Abteilung II fiir Er-
ziehung und Volksbildung im Gau Salzburg'®, versuchte sich
schon vor dem ,,Anschluss” mit einem Bilderbuch iiber das Le-
ben des ,Fiihrers”. Als Aktivist in der Partei brachte er anonym

12 Hansgeorg Meyer: Die deutsche Kinder- und Jugendliteratur 1933
bis 1945. Ein Versuch tiber Entwicklungslinien. In: Studien zur Ge-
schichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Studien 7. Ber-
lin: Kinderbuchverlag 1975, S. 57-122, 5. 105.

13 Personalakt Springenschmid, Berlin Document Center (BDC). Alle
folgenden biographischen Notizen und Archivmaterialien zu den
einzelnen Autorinnen und Autoren stammen aus dem FWF-Projekt
Osterreichische Literatur im Nationalsozialismus 1938—1945 am In-
stitut fiir Germanistik der Karl-Franzens-Universitat Graz.
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bei der Stuttgarter Franckh’schen Verlagsbuchhandlung 1936 ,,Ei-
ne wahre Geschichte. Worte und Bilder von zwei Deutschen aus
dem Auslande” heraus. Die Geschichte eines Jungen, der [ ... ] in
einer kleinen Stadt [lebte], die in Osterreich lag”, sollte durch den
marchenhaften Ton und die pseudogeschichtlichen Erkenntnisse
dieses Knaben — er konnte nie verstehen, warum zwischen Oster-
reich und Deutschland Grenzen gezogen sind — Identifikation er-
zeugen und den kindlichen Leser zur Nachahmung der Tugen-
den der eindeutig als Adolf Hitler erkennbaren Hauptfigur fiih-
ren'4,

Gerade im Bilderbuch setzte sich eine allzu offen propagandis-
tische Produktion nicht durch'®. Ein GroSteil blieb weiterhin der
,Heile-Welt“-Literatur verhaftet, Kindertiimlichkeit, naiver Rea-
lismus, Vermittlung von Optimismus und Freude, aber auch be-
seelte Pflanzen und anthropomorphisierte Tiere dominieren wei-
ter die Neuerscheinungen. Dies trifft insbesondere auf die 1900 in
Wien geborene Ida Karoline Bohatta-Morpurgo zu. Sie schrieb
und illustrierte seit 1919 Bilderbiicher und konnte auch in der
NS-Zeit weiterhin beim Miinchner Verlag , Ars sacra”/Josef Miil-
ler publizieren. Aufgrund ihrer enormen Produktion wurde Ida
Karoline Bohatta-Morpurgo in die Reichsschrifttumskammer
(RSK) mit Wirkung vom 1. Juli 1938 aufgenommen, obwohl sie in
der Beurteilung der Geheimen Staatspolizei , als tiberzeugte Ka-
tholikin mit monarchistischer Gesinnung bekannt“!¢ war. Thre
Bilderbiicher, in denen sie mit lieblichen Illustrationen Idylle be-

14 Eine wahre Geschichte. Worte und Bilder von zwei Deutschen aus
dem Auslande. [Text von Karl Springenschmid. Bilder von Leopold
Miihlmann.] Stuttgart: Franckh’sche Verlagsbuchhandlung 1936, o. 5.
Dieses Bilderbuch scheint ein einziges Mal in einer Empfehlungsliste
(,,Das Buch der Jugend” von 1938/39) auf.

15 Vgl Werner Augustinovic und Martin Moll: Antisemitismus als Er-
ziehungsinhalt. Ein Kinderbuch aus dem ,Stiirmer”-Verlag: Entste-
hung — Rezeption — Wirkung. In: Publizistik 36 (1991) H. 3, S. 343—
358. ,,S0 kann man festhalten, dafd die offiziellen Publikationen zur
Jugendliteratur Bauers Elaborat [gemeint ist Elvira Bauer: Trau kei-
nem Fuchs auf griiner Heid’ und keinem Jud bei seinem Eid! Niirn-
berg: Der Stiirmer 19361 schlicht und einfach ignorierten”, S. 352.

16 BDC Personalakt Ida Karoline Bohatta-Morpurgo, Brief vom
29.5.1941.
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schwort und mit alten Kinderreimen, denen sie neue hinzufiigt,
Tradition aufleben lasst, scheinen — neben denen von Annelies
Umlauf-Lamatsch und Hans Watzlik — in einem empfehlenden
Auswahlverzeichnis von 1940 auf!?.

Ein Beispiel fiir die Textproduktion Bohatta-Morpurgos ist ihr
1940 erschienenes Bilderbuch ,,Bei den Wurzelmannlein”, in dem
sie ihre Leser/Leserinnen unter die Erde fiihrt;

Die Engerlinge

, Wenn ilr die ganzen Wurzeln frefit,
qibt es kein Korn — kein Brot;

bedenkt das Ungliick fiir die Welt
und all die bitt're Not!”

+Ei fridfen wir die Wurzeln nicht,
das Ungliick wiirde grifler sein;

es kann die Welt nicht mehr besteh'n,
gibt's keine Maienkiiferlein I"1®

Ob diese Verse — begleitet von einer anthropomorphisierenden
Zeichnung von Engerlingen, die vor einer Schiissel voll Wurzeln
,sitzen” und wo das erschrockene Wurzelmédnnlein nur zu-
schauen kann — den Vorstellungen nach einem ,,schauenden Er-
fassen der Welt” entsprechen, muss bezweifelt werden. Aller-
dings kommen diese Verse und Bilder den kindertiimelnden
Vorstellungen eines ,, wertfrelen” Produktes fiir Kleine entgegen,
wobei weder sprachliche noch graphische Experimente storen.
So nimmt es nicht wunder, dass fiir die Autorin weder die Ereig-
nisse von 1938 noch die von 1945 eine Zasur bedeuteten!?,

Im letzten Kriegswinter erschien von Dora von Paszthory das

17 Das deutsche Bilderbuch. Ein Auswahlverzeichnis. Hrsg. v. d.
Reichswaltung des Nationalsozialistischen Lehrerbundes Bayreuth.
Bearb. v. Rudolf Krefiner. Dresden, Bayreuth 1940.

18 Ida Bohatta-Morpurgo: Bei den Wurzelménnlein. Miinchen: J. Miiller
1940, 0. S.

19 Ida Bohatta-Morpurgo publizierte auch nach 1945: Katz und Mausi,
1941 erstmals aufgelegt, erscheint 1949; Der Blumenstrauf}, ebenfalls
von 1941, wird 1950 nochmals gedruckt, ebenso Eismannlein von
1939. Andere Bilderbticher folgten.
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Bilderbuch ,Sabine und das Schaukelpferd, Eine kleine Geschich-
te um Weihnachten”. Paszthory-Rosza, 1882 in Frankenmarkt
O geboren (gestorben 1967), schloss ihre Ausbildung zur Leh-
rerin nicht ab. Sie heiratete einen aus Ungarn stammenden Kom-
ponisten, der bereits 1932 der NSDAP beitrat. Paszthory schrieb
Textbiicher zu Opern und publizierte Kinderbiicher, die ihre
Tochter illustrierte.

1944, als ,,Sabine und dem Schaukelpferd” auf den Markt kam,
waren die eingangs genannten Forderungen an das Kinder- bzw.
Bilderbuch nicht mehr opportun. Nun sollte ,, verantwortungslo-
ses, herumtandelndes Traumen” den kriegsgeschiddigten Kin-
dern helfen. Ein altes Schaukelpferd wird als Weihnachtsge-
schenk fiir die kleine Schwester renoviert. Mit diesem fliegt das
Médchen in der Nacht in einem Mondstrahl mitten in den Him-
mel, sieht von oben, dass ,,auf einem kleinen Esel [ ... ] eine wun-
dersame Frau, ein Kindchen auf dem Arm*2Y aus dem Dom reitet,
es erkennt den Weihnachtsmann, trifft im Himmel das Sterntaler-
kind und lernt Frau Holle kennen. Das Midchen hiitet fiir den
Mond auch noch die Sterne und gelangt gerade noch rechtzeitig
zum ersten Schrei ihres kleinen Briiderchens ins Bett. In dieser
Geschichte verarbeitet die Autorin religidse Elemente, nimmt
Maérchenmotive auf und bietet so mitten im Krieg Ablenkung
und individuelles phantastisches Erleben.

Die weltanschaulichen-politischen Zielvorstellungen liefsen
sich im Bilderbuch (im Gegensatz zu Erzdhlungen fiir dltere Kin-
der und zu den Texten in den Schulbtlichern) nicht radikal durch-
setzen. Einerseits blieb die Lektiire von Bilderbilichern der staatli-
chen Kontrolle entzogen, andererseits ist die Aufnahmefahigkeit
des Kleinkindes begrenzt. Die Biicher fiir die jlingsten Rezipien-
ten konnten somit keine wesentliche Rolle in der nationalsozialis-
tischen Erziehung {ibernehmen.

Das Schulbuch- und hier vor allem die Schulfibel - hatte da eine
weit grofiere Bedeutung: , Von seiten der Jugendschriftenstelle

20 Dora von Paszthory: Sabine und das Schaukelpferd. Eine kleine Ge-
schichte um Weihnachten. Mit Bildern von Eva von Paszthory-Moli-
neus. Odenburg: Gerhard Stalling 1944, o. S.
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des Nationalsozialistischen Lehrerbundes stellte man zur Be-
griindung dieser Neuorientierung die These auf, dafi die Fibel
,das wichtigste Bilderbuch der deutschen Jugend” sei und dafd ei-
nem schwerwiegenden Irrtum gleichkdme, wollte man in ihr nur
das ,Leselernbuch’ des Schulanfingers sehen”2.,

Im Gegensatz zum , reichseinheitlichen” Lesebuch wurden bei
der Gestaltung der Schulfibel aufgrund der geforderten Bertick-
sichtigung regionaler Aspekte gewisse Freiheiten gewahrt.

Franz Brauner, 1886 in Pettau geboren, gab 1940 das Volks-
schulbuch |, Fibel Kinderwelt” fiir den Gau Steiermark heraus.
Brauner, der nach dem Besuch der Grazer Lehrerbildungsanstalt
die Lehrbefahigungspriifungen fiir die Hauptschule und fiir die
Lehrerbildungsanstalt ablegte, gehorte ab 1934 der NSDAP an.
Politisch agierte er als Referent fiir politische und weltanschauli-
che Schulung des Nationalsozialistischen Kraftfahr-Korps in
Graz sowie als Gausachbearbeiter fiir Lehrer an Volksschulen im
Nationalsozialistischen Lehrerbund. Nach dem Krieg veroffent-
lichte er zusammen mit Karl Werteck weitere Schulbticher??.

In seinem offiziellen Schulbuch von 1940 verwendet der Autor
neben knappen Varianten einiger deutscher Mérchen (,Der Wolf
und das Geifilein”, ,Die Sterntaler”, , Der gestiefelte Kater”) auch
eigene Texte als Leseiibungen. Diese unterstiitzen die ideologi-
sche Formung der Schulanfinger. Neben kleinen Leseiibungen
iiber die Familie nehmen Texte {iber staatliche Organisationen ei-
nen grofien Raum ein. Fiir das Erlernen der Affrikata ,pt” bei-
spielsweise lesen die Sechsjihrigen eine kurze Geschichte iber ei-
nen Zug von Pimpfen. Sowohl das Lesen als auch der Gemein-
schaftsgeist werden mit kurzen Geschichten eingeiibt. So wird
der Text ,Sammlung der Hitler-Jugend. Ein Heimabend der
Jungmédel” folgendermafien eingeleitet: ,Heute ist Heimabend.

21 Peter Aley: Das Bilderbuch im Dritten Reich. In: Das Bilderbuch. Ge-
schichte und Entwicklung des Bilderbuchs in Deutschland von den
Anfingen bis zur Gegenwart. Hrsg, v. Klaus Doderer und Helmut
Miiller. Weinheim und Basel: Beltz 1973, S. 350 f.

22 Z.B. Franz Brauner, Karl Werteck: Die Arbeit in der Elementarklasse.
Ein Lehrbuch der Methodik fiir Lehrer- und Lehrerinnenbildungsan-
stalten und fiir Elementarlehrer. Graz, Wien: Leykam 1949.
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Grete ist noch zu klein, aber wenn sie 10 Jahre ist, dann . . . dann
will sie-auch ein strammes Jungmédel werden“?3.

Mitten im Krieg fehlt weder die Glorifizierung , Unserer Hel-
den”, noch die Begeisterung iiber , Unsere Flieger”:,Ja, unsere
Flieger sind wahre Herrenmeister! Und alle Buben wollen auch
einmal Fhieger werden. Hurra!“?% Angesichts der realen Bedro-
hung beschreibt Brauner in der Lesetibung ,Vom Luftschutz”
eine gelungene Ubung ebenso wie die Einsatzbereitschaft eines
Hundes im Ersten Weltkrieg mit dem Titel , Der brave Sultan”.
Harmonische Familien, fréhliche HJ-Gruppen, heroische Kimp-
fer und stramme Marschierer fiir das Vaterland dienten zur Einii-
bung in das , Unvermeidliche”. Die Fibel schlieit mit der Auffor-
derung Adolf Hitlers:
~Deutscher Knabe, vergifd nicht, daf du ein Deutscher bist!”
»Deutsches Midchen, gedenke, dafi du eine deutsche Mutter werden
sollst!"?5

Anmerkung

Eine erweiterte Fassung dieﬁes Beitrags ist unter dem Titel ,Wir packen
jedes Ding gemeinsam an!” Osterreichische KinderbauchautorInnen zwi-
schen Propaganda und Idylle, erschienen in dem von Uwe Baur, Karin
Gradwohl-Schlacher und Sabine Fuchs unter Mitarbeit von Helga Mitter-
bauer herausgegebenen Sammelband ,Macht Literatur Krieg. Osterrei-
chische Literatur im Nationalsozialismus®”. Wien, Ko6In, Weimar, 1998,
274-289,

23 Franz Brauner: Fibel Kinderwelt. Graz: NS-Gauverlag 1940, S. 90.
24 Ebenda, S. 94.
25 Ebenda, S. 117.
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Peter Malina

Osterreich und der nationalsozialistische Krieg
Ein Beispiel fiir die Aufarbeitung von Zeitgeschichte
in dsterreichischen Kinder- und Jugendbiichern

Weltkrieg und Nationalsozialismus haben die Lebenserfahrun-
gen und das Geschichtsbewusstsein der dsterreichischen Gesell-
schaft insgesamt (nicht nur der direkt Beteiligten/Betroffenen)
bis heute tief geprdgt. Jeder Umgang mit literarischen Texten
iiber die &sterreichische NS-Vergangenheit ist bewusst/unbe-
wusst mitbestimmt durch die individuellen Geschichtserinne-
rungen und/oder Geschichtserfahrungen. Opfermentalitdt und
kollektive Beschworung der Schrecken des Krieges sind nicht
nur die Themen der Kinder- und Jugendliteratur in den Jahren
nach 1945. Sie sind Teil des kollektiven Bewusstseins, das die
Nachkriegsgesellschaft Osterreichs wesentlich bestimmte, Diese
Erwachsenen wollen sich aus der Geschichte (und damit auch
aus ihrer Geschichte) heraushalten.

Fiir Richard Bamberger, der in den Nachkriegsjahren die Oster-
reichische Jugendbuchszene entscheidend mitgeprdgt hat, war
die Beschiftigung der Kinder- und Jugendliteratur mit der un-
mittelbaren Zeitgeschichte (und mit ,Politik” insgesamt) (iberaus
suspekt: ,Da ist einmal die so oft zitierte Bewdltigung der Ver-
gangenheit (warum gerade der Jugend diese Aufgabe gestellt
wird, wihrend sich die Erwachsenen davor driicken, ist eine an-
dere Frage!) [...] Es muB8 ganz offen bekannt werden, daf8 die Ju-
gend von selbst nur selten zu diesen Biichern greift. Durch die
starke Diskussion in der Presse und in kritischen Organen, in Ju-
gendorganisationen u. a. werden Jugendliche jedoch dafiir inter-
essiert”1,

In der Praxis freilich zeigte sich, dass es auf die Dauer nicht

1 Richard ‘Bamberger. Jugendliteratur und Jugendbuchpéddagogik.
Zum 60. Geburtstag von Richard Bamberger. Wien-Miinchen 1971
(Padagogik der Gegenwart, 901), 48-49.
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mdglich war, sich total aus der eigenen Zeit-Geschichte herauszu-
halten. Das Schweigen iiber das Vergangene konnte schon des-
halb nicht absolut sein, da auch die Gesellschaft der Zweiten Re-
publik zu ihrer eigenen historischen Vergewisserung ,Geschich-
te” und ,,Geschichten” brauchte. Mit der Fiktion der ,Stunde
Null” des Jahres 1945 schuf sich das Nachkriegststerreich zwar
die Moglichkeit, eine ,neue” Geschichte mit dem Wiederaufbau
Osterreichs, seinem Weg in Prosperitit und Wohlstand zu schaf-
fen. Der (ohnedies selektive) Blick zuriick war allerdings nicht
ganz zu umgehen — vor allem dann nicht, wenn es darum ging,
die Leistungen der Gegenwart gegeniiber jenen zu begriinden,
die diese Vergangenheit nicht miterlebt hatten, den Kindern und
Jugendlichen. Kinder- und Jugendliteratur ist daher auch ein In-
diz fiir die ,Pathologie der Wiederaufbaujahre”, die die Riick-
kehr zur ,Normalitdt” durch die kollektive Verdrdngung der Ver-
gangenheit zu leisten versuchte und nicht die Abgrenzung zur
Herrschaft des Nationalsozialismus, sondern die schrecklichen
Kriegsjahre als Impuls fiir den Wiederaufbau nutzte?.

meeo Geh heim und vergif alles ...”

Der Umgang mit der Ssterreichischen Vergangenheit im Kinder-
und Jugendbuch ist nicht zu trennen vom Umgang der Sster-
reichischen Gesellschaft insgesamt mit dieser/ihrer Vergangen-
heit. In der unmittelbaren Nachkriegszeit — und auch noch lange
spater — stand nicht die offene Auseinandersetzung mit dem Na-
tionalsozialismus und dem §sterreichischen Anteil an dem nati-
onalsozialistischen Krieg zur Debatte. Kinder- und Jugendlitera-
tur zog sich — und dies ist wohl charakteristisch ~ in die Sphére
der Mérchen, der Sagen und der (damals gerade modernen) Sci-
ence Fiction zurtick: ,Hier kam es ebensowenig zu einer Ausein~

2 Ridiger Steinlein, Der Nationalsozialismus als Thema der deutschen
Kinder- und Jugendliteratur (1945-95). Anmerkungen und Beobach-
tungen, in: , Ehe alles Legende wird”. Die Darstellung des National-
sozialismus in der deutschen Kinder- und Jugendliteratur (1945-95).
Begleitheft zur Ausstellung (Kulturbrauerei, Berlin. 19. Mai — 4. Juni
1995), Berlin 1995, 9.

67

andersetzung mit der unmittelbaren Vergangenheit, statt dessen
dominieren gleichfalls pddagogisch-didaktische Bemiihungen.
Die progressive Wirkung der formalen Neuerungen wird durch
das gleichzeitige Festhalten an traditionellen Inhalten, die Ver-
mittlung ,liberkommener Werte’ wieder aufgehoben. Ge-
schlechtsrollenstereotype, Unterreprisentierung und ,Diskrimi-
nierung’ der Frau, Idyllisierung und allgemeine Weltfremdheit
wirken einer Weiterentwicklung der Literatur entgegen. Neuori-
entierung ist nicht in Sicht”.

In der ,heilen’ Welt der Erwachsenen der Wiederaufbaugene-
ration nach 1945 waren Biicher, die sich mit den Realitdten der
Welt oder gar mit ihren Schattenseiten beschaftigen, iiberaus ver-
déchtig. Kinder- und Jugendliteratur habe in erster Linie — so
Richard Bamberger — dsthetisch-literarischen Anspriichen zu ge-
niigen: , Entstehen aber Biicher dieser Art nur deshalb, weil man
glaubt, man miisse einen Beitrag zur Heilung der Zeit leisten, so
halte ich das fiir eine Verkennung der Aufgabe der Jugendlektii-
re. Jugend soll zundchst einmal wachsen und mehr werden, Hal-
tung und Gesinnung erwerben und erst dann zur Stellungnahme
und Entscheidung aufgerufen werden”4,

Das Ergebnis dieser Harmonisierungssucht war jedenfalls eine
Kinder- und Jugendliteratur, die den (nationalsozialistischen)
Krieg als ,unpolitisch” insoferne darstellte, als sie nahezu jeden
Bezug zu seinen politischen Voraussetzungen beiseite liefs. Vor-
aussetzung fiir die Konstruktion dieser , heilen/unpolitischen”
Erwachsenenwelt war eine segmentierte Erinnerung, die wesent-
liche, belastende /belastete Erfahrungen an Krieg und National-
sozialismus aussparte. Nur zogernd hat auch die 6sterreichische
Kinder- und Jugendliteratur sich selbst eingestanden, dass Erin-
nern ein Uberaus komplexer Prozess ist, als dessen Ergebnis nie-
mals die Vergangenheit im Verhdltnis 1:1 in die Gegenwart geholt
werden kann.

3 Gabi Dorn, Auf der Flucht vor der Wirklichkeit? Zur Stellung der
Kinderliteratur unmittelbar nach dem Krieg, in: 1000 & 1 Buch, 1995,
1,40-41.

4  Richard Bamberger, Jugendlektiire, 2. Aufl., Wien 1965 (1. Aufl. 1965),
211-212.
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Kithe Recheis hat im Nachwort zu Lena. Unser Dorf und der
Krieg (erschienen 1987) diesen miihseligen Prozess des Erinnerns
und des Zurtickgehens in die Vergangenheit so beschrieben: ,,Das
Buch, obwohl ich es keine Autobiographie nennen mochte, ist
wie ein Mosaik aus meinen eigenen Erinnerungen und jenen mei-
ner Familie und meiner Freunde entstanden. Das Zuriickgehen in
die Vergangenheit nach iiber 40 Jahren war miihevoll, oft qué-
lend. Wie erlebte ich jene Zeit — als Kind, als junger Mensch?
Manche Erinnerungen waren prézise, gleich fotografischen Mo-
mentaufnahmen, andere waren nicht leicht zu wecken und wie-
derzufinden. Ich mufite mich fragen: Was wuften wir damals?
Was habe ich erst spiter erfahren? Manchmal konnte ich mir die-
se Fragen nicht mehr beantworten>.

Die Vergangenheit zu beschreiben heifit, sich in der jeweiligen
Gegenwart zu vergegenwirtigen. In einem Gesprdch mit Ernst
Fak hat Kithe Recheis auf diese Schwierigkeiten der Differenz
zwischen erlebter Vergangenheit und reflektierter, erinnerter Ver-
gangenheit verwiesen: ,Es war fiir sie schwierig, einzelne Formu-
lierungen aus ihrem Tagebuch zu {ibernehmen, die zwar authen-
tisch sind, aber problematisch werden, wenn man sie heute ver-
wendet. Das beginnt bei scheinbaren Kleinigkeiten. Soll man
etwa die damals iibliche Bezeichnung Médels’ ibernehmen, die
fiir jeden, der die Zeit erlebt hat, das ganze ideologische Umfeld
heraufbeschwort? Und wie verhalt sich das mit noch heikleren
Begriffen? Sind die deutschen Soldaten ,unsere’ Soldaten und die
US-Flugzeuge ,feindliche?"®.

Der Roman , Das Schattennetz” (1964 — neu aufgelegt 1982
unter dem Titel ,Geh heim und vergiff alles” ) von Kéthe
Recheis ist eine der ersten Auseinandersetzungen der Oster-
reichischen Kinder- und Jugendliteratur mit der NS-Zeit und
den Folgen des Krieges. Im Vordergrund der Geschichte stehen
die traumatischen Erfahrungen der Erzdhlerin in einem Kran-
kenlager ehemaliger KZ-Verfolgter, nicht aber die KZ-Geschich-

5 Kithe Recheis, Lena. Unser Dorf und der Krieg. Wien-Freiburg-Basel
1987, 301.

6 FErnst Fak, Von den unseligen Erinnerungen, in: 1000 & I Buch, 6,
1988, 63.
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te selbst. Das Buch 16ste prompt einen (heute vergessenen) ,,Li-
teraturstreit” aus, der sich in miindlichen und schriftlichen Po-
lemiken und in Pressefehden von der Volksstimme bis zur Fur-
che manifestierte’.

Ein Ansatzpunkt der Kritik war, dass die Autorin gleich zu Be-
ginn ihrer Geschichte ihre Erzdhlerin das Verdrangte nach der Be-
wusstwerdung wieder ins Vergessen verschwinden lasst und den
konkreten Anlass (den nach innen wie nach aufien gefiihrten NS-
Vernichtungskrieg) durch den Hinweis auf allgemein-menschli-
che Verhaltensweisen relativiert: ,Ich habe es vergessen. Es gibt
nichts mehr, was mich daran erinnert. [...j Und doch, manchmal,
an einem Abend, wenn ich nicht einschlafen kann, [...] und
manchmal tagsiiber, pl6tzlich, erinnere ich mich. Und da weif8 ich
auf einmal: Ich habe es nicht vergessen. Nur ist es gleichgiiltig ge-
worden, die Zeit ist gleichgiiltig und der Ort, an dem es gesche-
hen ist. Es kénnten genauso gut andere Menschen in einem ande-
ren Land sein“8,

Jahre spéter hat Kithe Recheis in ihrer Lena. Unser Dorf und
der Krieg diesem Vergessen — vielleicht auch unter dem Eindruck
der kritischen Reaktion, die ihr Schattennetz in der literarischen
Offentlichkeit gefunden hatte -ein sehr konkretes, bemiihtes Erin-
nern und Aufarbeiten gegeniibergestellt. Aus verschiedenen Per-
spektiven beschreibt sie in vielen kleinen Episoden, wie ein klei-
nes Midchen diesen Krieg erlebte. Das Wissen um die Vergan-
genheit fithrt allerdings dazu, dass sie den Akteuren ihrer Ge-
schichte im Riickblick Einsichten zuschreibt, die (als ein Ergebnis
eines langen/langwierigen Prozesses der Aufarbeitung der Ver-
gangenheit) dem Wissens- und Problembewusstsein der achtzi-
ger Jahre, aber wohl nicht dem der 40er Jahre entsprechen. Es ist
das Erwachsenenbewusstsein der Autorin in den 80er Jahren, das

7  Viktor Bshm, Osterreich 1938. Moglichkeiten und Grenzen der Dar-
stellung im Kinder- und Jugendbuch, in: 1938 + /-7 darstellbar — vor-
stellbar — bewiltigbar. Tagungsbericht zur Studientagung der Stu-
dien- und Beratungsstelle fiir Kinder- und Jugendliteratur gemein-
sam mit dem Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst und Sport,
Abt. IV /6 in St. Pélten, April 1988, Wien 1988, 66.

8 Kithe Recheis, Das Schattennetz. Wien 1964 (Neuauflage unter dem
Titel: Geh heim und vergif3 alles. Wien 1982), 5-6.
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die Erzdhlerin ihrer Geschichte (damals ein kleines Madchen) sa-
gen ldsst: ,Ich dachte an die Russen, die im Lager verhungert wa-
ren. Ich dachte daran, wie sie uns in der Schule erzéhlt hatten, der
weite Raum im Osten gehore den deutschen Herrenmenschen,
ich dachte an die Gaskammern in Mauthausen?.

Eine besondere Textsorte sind die Fest- und Feiergaben, die &s-
terreichischen Schulkindern nach 1945 zu besonderen Anlissen
in die Hand gegeben wurden. In ihnen ist die offizielle, schulamt-
lich sanktionierte Sicht der Geschichte Osterreichs festgehalten.
Auch wenn die Autoren der Texte nach Méglichkeit versuchten,
kontroversen Fragen der §sterreichischen Geschichte aus dem
Weg zu gehen, sind ihre Geschichtserfahrungen - das Erleben des
Krieges und die Entbehrungen der Nachkriegszeit — in den Tex-
ten allgegenwaértig.

Es iiberrascht nicht, dass auch in den Schultexten — analog zu
dem Bewusstseinsstand der dsterreichischen Gesellschaft insge-
samt — der Krieg entpolitisiert und als eine ddimonische Macht
verstanden wurde, der man hilflos ausgeliefert gewesen ist. In ei-
ner Jubilaumsschrift aus dem Jahre 1965 , Zwanzig Jahre Wien
1945-1965" erklért ein Vater seinem Sohn dies so: , Der Krieg ist
schrecklich und grausam. Aus Stddten macht er Triimmerhaufen,
aus Feldern eine Wiiste. Die Menschen totet er oder macht er zu
Kriippeln”1?, Die Ursachen des Schreckens und die Verantwortli-
chen bleiben unausgesprochen und unklar: , Es ist so wie bei den
Buben in deiner Klasse. Mancher Raufhansel kann es nicht ertra-
gen, dafs ein anderer stdrker ist oder mehr Freunde hat. Der Rauf-
hansel sucht sich auch Freunde, natiirlich solche, die gerne rau-
fen, und eines Tages passen sie den ,Feind’ ab und verdreschen
ihn"11,

Wenn es um die konkrete Verantwortlichkeit fiir diesen Krieg
geht, dann ist der ,Raufhansel” bald gefunden — Hitler: ,Da war

9  Recheis, Lena, 283.

10 Zwanzig Jahre Wien 1945-1965. Im Sinne der Baumeister der Zweiten
Republik Osterreich den jungen Wienern aus Anlafl des zwanzigsten
Jahrestages der Befreiung gewidmet. Der Biirgermeister der Stadt
Wien. Fiir den Inhalt verantwortlich: Emy Wohanka, Wien 1965, 4.

11 Ebenda, 6.

in Deutschland ein Mann, der hiefs Adolf Hitler. Er war im Ersten
Weltkrieg Soldat gewesen und konnte es nicht verwinden, dafs
Deutschland und Osterreich diesen Krieg verloren hatten. Er hielt
viele Reden und erzéhlte den Leuten, daf$ sie sich das nicht gefal-
len lassen diirften. Viele glaubten ihm.” Hitler - so die weitere Er-
klarung — schloss die Menschen in einer Partei, den Nationalsozi-
alisten, zusammen. Diese bildeten sich ein, kliiger und wertvoller
als alle anderen Menschen zu sein. SchliefSlich hatte Hitler die
ganze Macht in seinen Handen. Kurzum: ,, Er war ein Diktator. So
nennt man einen Menschen, der im Staate allein herrscht*12,

Neben dieser personalisierenden und zugleich auch apologeti-
schen ,Erklarung” bedienen sich andere Texte einer pauschalen
Entpersonalisierung, Fiir sie ist es der ,,schreckliche Krieg” gewe-
sen, der Osterreich zu vernichten drohte: , Er befiel alle wie ein
boses Fieber. Er rif§ den Vater von Frau und Kind, den Sohn von
Eltern und Geschwistern. Er zwang die Mdnner unseres Landes
in Uniformen, die sie nicht tragen wollten. Er driickte ihnen Waf-
fen in die Hand, die sie nicht gebrauchen wollten, und er schickte
sie in einen Tod, den sie nicht sterben wollten”13 ,

Osterreich in diesem Verstiandnis ist ein Land, das sich vor al-
lem als ,Objekt” (und das heifit auch als ,,Opfer”) versteht, ohn-
mdchtig den Verhéltnissen und ihren Zwingen ausgeliefert — und
daher auch von aller Schuld und Verantwortung frei. Der Pakt
zwischen dem deutschen und dem italienischen Faschismus be-
deutete die Annexion und die Vernichtung der Eigenstaatlichkeit
und endete in der Katastrophe des Zweiten Weltkrieges, deren
,unbefragtes und schuldloses Opfer” Osterreich, so Karl Renner
in einem Riickblick aus dem Jahre 1948, geworden ist'4,

12 Ebenda, 6.

13 Unser Osterreich 1945-1955 [1]. Zum 10. Jahrestag der Wiederherstel-
luing der Unabhéngigkeit der Republik Osterreich der Schuljugend
gewidmet von der sterreichischen Bundesregierung. Nach Entwiir-
fen von 0. F. Lang und R. Ritter verfafit von einer Arbeitsgemein-
schaft, Wien 1955, 10.

14 Freiheit fiir Osterreich. Dokumente. Herausgegeben vom Bundesmi-
nisterium fiir Unterricht. Wien, 1955, 19.



woes Schlimmer als die Nazi konnen die auch nicht sein ...”

In der Nachkriegswelt des Kalten Krieges gehorte der Antikom-
munismus zum festen Bestandteil der sterreichischen politi-
schen Kultur. Davon geprédgt war auch das in der Offentlichkeit
gepflegte Russenbild, das die Klischees der antibolschewisti-
schen NS-Propaganda unbekiimmert weiterfiihrte.

Christine Nostlinger hat mit ihrem Kinder- und Jugendbuch
Maikéfer flieg” (1973) eine Blickanderung vollzogen, indem sie
das Klischee von den ,bosen” Russen in Frage stellte. In ihrer Ge-
schichte beschreibt sie die Begegnung eines kleinen Madchens im
Wien der unmittelbaren Nachkriegszeit mit ,,den” Russen, die ihr
in Gestalt eines russischen Soldaten zur Realitit werden: ,,Mir ge-
fiel es beim Koch. Auch wenn mich die anderen deswegen fiir
blod hielten. Ich liebte den Koch, weil er kein Krieg war. Nichts
an ihm war Krieg, gar nichts. Er war ein Soldat und hatte kein Ge-
wehr und keine Pistole. Er hatte eine Uniform, aber die war ein
Lumpensammlergewand. Er war ein Russe und konnte deutsch
reden. Er war ein Feind und hatte eine sanfte, tiefe Schlafliedstim-
me. Er war ein Sieger und bekam Tritte, daff er quer durch die
Lusthauskiiche flog. Er hiefs Cohn. Er kam aus Leningrad. Dort
war er ein Schneider*15,

Mit der Infragestellung eines bislang unbefragt akzeptierten
Bildes vom ,,Feind” waren freilich auch die bisher ebenso unbe-
fragt akzeptierten Vorstellungen vom ,eigenen” Verhalten und
dem eigenen Anteil an diesem Krieg in Frage gestellt. In einem
Gesprach mit dem Vater geht es in Nostlingers , Maikéfer” auch
darum, wie sich die deutschen/dsterreichischen Soldaten im
Krieg verhalten haben: , Ich fragte, ob die Russen wirklich wegge-
hen. Mein Vater erklarte mir, dafs nur unsere Russen weggingen
und andere dafiir kimen. Da sei immer so. Zuerst kidmen die
Kampftruppen, dann der Trofs, keine Kampftruppen. Und war-
um war der Trofs schlechter? ,Der Trofs ist nicht schlechter’, sagte
mein Vater, ,aber die Kampftruppen sind besser. Die Kampftrup-

15 Christine Nostlinger, Maikéfer flieg! Mein Vater, das Kriegsende,
Cohn und ich, Roman, 6. Aufl., Miinchen 1983 (1. Aufl. 1973, DTV-Ta-
schenbuch, Pocket 7804), 94.
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pen sind wichtiger, darum bekommen sie mehr zu essen und
mehr zu trinken und haben mehr Geld und diirfen mehr! Ver-
stehst du?” 16,

Auf die Frage, wieso er dies denn so genau wisse, wechselt der
Vater die Perspektive, und nicht mehr das Verhalten der ,,ande-
ren”, sondern das Verhalten der , eigenen” (hier noch der deut-
schen Soldaten) wird zum Thema. Die Antwort des Vaters: ,,,Na,
ich war doch lange genug in Ruflland!’ ,Hast du dort so viele rus-
sische Soldaten kennengelernt?’ ,Russische nicht.” Mein Vater
lachte. Es klang nicht freundlich. ,Aber deutsche!’ Dann fiigte er
hinzu: ,Und da ist kein Unterschied, gar keiner“17,

Auch Kathe Recheis nimmt diese Frage in der Geschichte der
,Lena” auf. Hier ist es der Pfarrer, der in einem Gesprdch mit
Lena auch auf das (befiirchtete) Verhalten der Gegner NS-
Deutschlands zu sprechen kommt: , Einmal, als der tagliche Flie-
geralarm voriiber war, ging ich mit dem Pfarrer (iber die Felder.
Wir gingen langsam. Der Pfarrer war alt und miide geworden, er
hatte zu oft Totenmessen lesen miissen fiir Leute, die er getauft
und heranwachsen gesehen hatte. Die Wintersaat stand hoch. An
den Feldrainen bliihten die Biische. Wenn die Russen kdmen,
dann wiirden sie alles zerstoren, sagten die Leute im Dorf. ,Ha-
ben Sie auch Angst, Herr Pfarrer?’ fragte ich. Der Pfarrer blieb ste-
hen. Er schaute {iber die Felder. ,Als die Wehrmacht in RufSland
einmarschiert ist, Leni’, sagte er, ,da haben die Menschen dort die
gleiche Angst gehabt wie wir jetzt. Und wenn die Russen bei uns
einmarschieren, werden sie sich an ihre verbrannten Dorfer erin-
nern und an alles, was wir ihnen angetan haben"18,

Eine konkrete Begegnung beschreibt Heinz R. Unger in seinem
Roman ,,Das Kellerkind”. Hier geht es dhnlich wie bei Christine
Nostlinger um eine konkrete Begegnung. Anders als bei N&stlin-
ger, die sich im Grunde auf eine , unpolitische” Beschreibung ei-
ner personlichen Begegnung konzentrierte, wird hier auch der
konkrete politisch-gesellschaftliche Hintergrund dieser ,Russen-
angst” ausgesprochen: ,,,Da oben steht ein Russe!” Der junge Se-

16 FEbenda, 188-189.
17 Ebenda.
18 Recheis, Lena, 282.




diwy kam von oben zuriick und war ganz verstort. Sie hielten alle
den Atem an, Opelka starrte zu Boden und kaute auf seiner Un-
terlippe. Die Propaganda der Nazis hatte die ,Feinde aus dem Os-
ten” als primitive Kinderfresser stilisiert, mit blankem Messer
zwischen den Reifizahnen. Und ihn als ehemaligen Blockwart
wiirden sie wahrscheinlich fiir einen Nazibonzen halten und
nach Sibirien verschleppen”!®.

~Nur die Toten konnten die Wahrheit erzihlen”

Die Beschreibung von Krieg kann sich nicht allein darauf be-
schranken, vom Krieg zu reden und ihn als Schrecken oder
Verhdngnis, als Schicksal oder als (von anderen verursachte) Na-
turgewalt darzustellen. Fiir Winfred Kaminski hat sie auch die
Aufgabe, ,das Verhdltnis von Erleben (Ereignis) und Struktur
darzustellen und zu versuchen, die Relation von subjektiv Emp-
fundenem und objektivem Gehalt literarisch zu reflektieren. Es
reicht nicht aus, davon zu berichten, was man ,alles’ erlebt hat,
sondern ebenso wichtig ist der Bericht dariiber, was ,getan’ wur-
de und in welchen objektiven Zusammenhéangen das Geschehe-
ne sich abspielte. Die schlechte Unmittelbarkeit, einfach zu er-
zdhlen, was man ,mitgemacht’ hat (aktiv oder passiv), miiite
durchbrochen werden“?9,

Das geschonte Selbstbild, das auch in der Kinder- und Jugend-
literatur konstruiert wurde, ist wesentlich das Ergebnis einer
riickblickenden Derealisierung des nationalsozialistischen Krie-
ges und des Versuchs, aus der Geschichte dieses Krieges, die auch
die Geschichte der Beteiligung der Gsterreichischen Gesellschaft
gewesen ist, kompromittierende, unangenehme, belastende Epi-
soden wegzulassen, um dann unbelastet in die neue Zeit des
Nachkriegs tibergehen zu kdnnen.

19 Heinz R. Unger, Das Kellerkind. Wien 1995 (der Text der Theaterfas-
sung findet sich in: Heinz R. Unger, Die Republik des Vergessens.
Drei Stiicke. Unten durch. Zwdélfelduten. Hoch hinaus, Wien-Ziirich
1987, 11-71), 119.

20 Winfred Kaminski, Heroische Innerlichkeit. Studien zur Jugendlite-
ratur vor und nach 1945, Frankfurt/M. 1987 (Jugend und Medien,
14), 31-32.
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In den letzten Jahren zeigt sich allerdings eine deutliche Bereit-
schaft, sich auch der Osterreichischen Beteiligung an dem Krieg
zu stellen und auch die politischen Rahmenbedingungen deutli-
cher als bisher auszusprechen. Martin Auer, 1951 geboren, berich-
tet in seinem 1996 erschienenen Buch ,Kiiff die Hand, gute Nacht,
die liebe Mutter soll gut schlafen!” die Geschichte seiner Mutter,
die 1936 in ein Waisenhaus gesteckt wurde und gegen Ende der
achtziger Jahre ihrem Sohn die Geschichte ihrer Kindheit und Ju-
gend erzihlt hat. In der Reflexion der Erinnerungen seiner Mut-
ter, in seinem , Kommentar” zu den Ereignissen und in einem fik-
tionalen Teil, einem Zwiegesprach des kleinen Médchens mit
»seinem” Gott (einem inneren Monolog) entsteht so ein vielfdlti-
ges Bild der Gsterreichischen Vergangenheit. Krieg in dieser Ge-
schichte ist nichts Schicksalhaftes, sondern Produkt von Interes-
sen der ,kleinen” wie der ,grofien” Leute.

Im Unterschied zu vorschnellen Versuchen, die eigene Mitbe-
teiligung abzuschwichen oder zu entschuldigen, léasst Auer ver-
schiedene Mdglichkeiten zundchst nebeneinanderstehen, ohne
seine Position als Erzihler aufzugeben: So ldsst er seine Mutter
im Kontext der familiengeschichtlichen Erfahrungen tiber Hit-
ler (der die Arbeitslosigkeit beseitigt hat) und den Krieg sinnie-
ren: ,Die Mama hat auch gesagt, dass der Hitler Krieg will. Da-
mals, wie der Hitler im Reich die Wahlen gewonnen hat. Und
der Krieg ist doch schuld, dass wir keinen Vater haben. Eigent-
lich kann ich mich gar nicht erinnern an den Vater, nur zwei lan-
ge Hosenhaxen, sonst nichts. Aber die Tuberkulose, die hat der
Vater vom Krieg gehabt, weil sie ihm in die Lunge geschossen
haben, und ich will nicht, dass es wieder einen Krieg gibt. Da-
mals hab ich mir vorgenommen, dass ich alle Kinder zusam-
menruf, und ich geh’ mit ihnen, und wir machen einen Kinder-
kreuzzug, und wir gehen alle zu diesem Hitler hin und sagen
ihm, es soll kein Krieg sein. Aber ich hab’ halt gar keine Kinder
gekannt, nur die Jannik Greterl. Und wir zwei, das wér viel-
leicht nicht genug gewesen*?l,

In der Wiedergabe der Geschichte seiner Mutter stellt Martin

21 Martin Auer, Kiif8 die Hand, gute Nacht, die liebe Mutter soll gut
schlafen. Wien-Miinchen 1996, 40-41.
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Auer den Nationalsozialismus und den Weg in den Krieg aus
verschiedenen Gesichtspunkten dar: die unkritisch-affirmativen
Vorurteile (Hitler brachte die Beseitigung der Arbeitslosigkeit)
ebenso wie die kritisch-gegnerischen Beurteilungen durch ihre
Tanten, die als Kommunistinnen den Angeboten des NS-Regimes
widerstehen. In diesem Zwiespalt erlebt die Mutter auch den
Uberfall auf die Sowijetunion: ,Und jetzt ist auch mit Rufsland
Krieg. Die Trude schwankt. Wenn Krieg ist, mufs man da nicht zu
den Eigenen halten? Aber wer sind die Eigenen? Die da fiirs Va-
terland der Werktitigen kdmpfen vielleicht? Von denen man nur
vom Horensagen weifs, die eine andere Sprache sprechen? Oder
nicht doch die, die die eigene Sprache sprechen, in deren Heer die
Viter und Briider der Schulkameradinnen kdmpfen?“22,

Kriegsgeschichten geben sehr verschiedene Erinnerungen
wieder. Zu fragen ist, welche dieser Erinnerungen Bestand haben.
In den Biichern von Martin Auer und Heinz R. Unger wird eine
Erinnerung an diesen Krieg wachgehalten, die bisher in der dster-
reichischen Kinder- und Jugendliteratur nur in Ansitzen zu er-
kennen gewesen ist. Diese ,,andere” Wahrheit freilich steht immer
in Konkurrenz zum Vergessen und Verdrangen. Unger lisst das
in seiner Geschichte eine seiner Romanfiguren so sagen: ,Die
Zeugen werden nicht glaubwiirdig sein. Die Uberlebenden wer-
den schummeln. Nur die Toten konnten die Wahrheit erzihlen.
Die Lebenden werden sie verschweigen”?,

Anmerkung

Dieser Beitrag schliefit an folgende fiir diesen Text, teils gekiirzte {iber-
nommene Uberlegungen an, die ich in den letzten Jahren veré&ffentlicht
habe: Kriegs-Geschichten. Der 2. Weltkrieg als Herausforderung fiir die
Kinder- und Jugendliteratur, in: Erinnern als Vergessen? Der Zweite
Weltkrieg, Schulheft, 1989, 56, 5. 48-62; , Jessas, der Steffl brennt!” Zu eini-
gen Aspekten der Darstellung des Zweiten Weltkrieges in der sterreichi-
schen Kinder- und Jugendliteratur nach 1945, in: Jahrbuch. Dokumentati-
onsarchiv des Osterreichischen Widerstandes. Wien, 1997,186-199; Zu se-
hen, was zu sehen ist. Zur Erinnerungsarbeit in der ésterreichischen Kin-

22 Ebenda, 107-108.
23 Unger, Kellerkind, 110.
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der- und Jugendliteratur nach 1945, in: Hans-Heino Ewers — Ernst Seibert
(Hrsg.), Geschichte der &sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur
vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Wien, 1997, 158-165; ,Wie der
liebe Gott Osterreich erschaffen hat”. Kinderzeitschriften sehen die Welt
nach 1945, in: Sterz. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und Kulturpolitik, 74
(1997), 32-35; Ein Kinderspiel? Der Nationalsozialismus als Gegenstand
der 8sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur nach 1945, in: Franz
Kirnbauer — Peter Malina (Hrsg.), Literatur fiir Kinder — Kinder in d“er Li-
teratur. Die Kinder- und Jugendbuchtage Graz-Maribor 1990-1997, Oster-
reich-Ungarn 1983-1989. Graz, 1999, 33-41.
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Hans-Jiirgen Pandel

Art Spiegelmans ,Maus”:
Leitgeschichte als Geschichte der ,,zweiten
Generation”

Jahrzehnte galt es als unserits, das Thema Holocaust in den Me-
dien der Populidrkultur darzustellen. 1989 wurde das iibliche
Spartendenken allerdings entscheidend durchbrochen. Zu irri-
tierend war eine Neuerscheinung, die sich des gar nicht komi-
schen Themas Holocaust angenommen hatte: ,Maus — Die Ge-
schichte eines Uberlebenden” von Art Spiegelman war die erste
zeichnerische Verarbeitung dieses Themas. Der Comic erschien
zuerst 1972 in den USA in dem Band ,Funny Animals”. 1986
wurde daraus ein Buch. Im April 1992 erhielt Spiegelman dafiir
den Pulitzerpreis!. Schon 1989 erschien eine deutsche Uberset-
zung, und 1992 folgte ein zweiter Band, der die Fortsetzung der
Geschichte erzihlt2,

Bereits der erste Band von ,Maus” hatte ein grofles Medie-
necho gehabt. Allerdings war die Publizistik zun4chst drauf und

1 Andreas Platthaus, Von Mausen und Katzen. Art Spiegelman gran-
dioser Comic iiber den Nazi-Terror, in: Frankfurter Allgemeine Zei-
tung Nr. 301 (29.12.1992), 5. 22; Stefan Howald, Fréschin oder Mau-
sin? Art Spiegelman und seine Comics gegen den Rassismus, in: Die
Zeit, 1992, 17 (17.04.1992), S. 90.

2 Art Spiegelman, Maus: Die Geschichte eines Uberlebenden. Teil 1:
Mein Vater kotzt Geschichten aus, Reinbek b. Hamburg, 1989, und
ders., Maus. Die Geschichte eines Uberlebenden, Teil II: Und hier be-
gann mein Ungliick, Reinbek b, Hamburg, 1992.

3 Wilhelm Pauli, Die Grenzen der Strips. Art Spiegelmans Comic
~Maus ~ Die Geschichte eines Uberlebenden”, in: Frankfurter Rund-
schau, 3.6.1989; Henryk M. Broder, Mauschwitz, in: Die Zeit, 1989, 28
(07.07.1989). Ein fritherer Comic des Autors zum selben Thema war
kaum zur Kenntnis genommen worden: Art Spiegelman, Break-
downs. Gesammelte Comic strips. Basel, Frankfurt/M., 1980. Dazu
das Beiheft: Breakdowns Bruch. Zugabe von Martin Langbein und
Klaus Theweleit, Basel und Frankfurt/M., 1981.
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dran, das Buch einer vernichtenden Kritik zu unterziehen, z6ger-
te aber aufgrund der Person des Autorst. Art Spiegelman wurde
1948 in Stockholm als Sohn jiidischer Eltern geboren, die den Ho-
locaust {iberlebt hatten. 1951 tibersiedelte die Familie von Schwe-
den in die USA. Seither lebt Spiegelman in New York und ist in
den USA ein bekannter Comiczeichner. Er gibt mit seiner Frau
Francoise Mouly das Comicmagazin ,RAW — The Magazine for
Damned Intellectuals” heraus und lehrt als Dozent an der New
Yorker ,,School of Visual Arts”.

Niemand hatte bis dahin den Versuch unternommen, den Ho-
locaust als Comic darzustellen. “Maus” war zu diesem Zeitpunkt
nicht nur eine der ungewohnlichsten Comic-Neuerscheinungen,
sondern auch die unkonventionellste Darstellung des Holocaust,
die es bis dahin gegeben hat. Die bisherigen Formen reichen vom
Augenzeugenbericht {iber den Roman, die Erzéhlung bis zum
Dokumentar- und Spielfilm. Allerdings hat schon der Spielfilm
,Holocaust” eine Kontroverse dariiber ausgeldst, ob die Form ei-
ner ,Seifenoper” geeignet sei, die nationalsozialistischen Verbre-
chen darzustellen. Der Comic féllt erst recht aus den traditionel-
len Darstellungsweisen heraus. Das Ungewdhnliche liegt aber
nicht nur im Medium Comic, sondern auch in der von Spiegel-
man verwendeten Verfremdung, Tater und Opfer als Tiere darzu-
stellen.

Der Inhalt:
Tschenstochau — Auschwitz — New York

Spiegelman verarbeitet in ,Maus” sowohl Selbsterlebtes als auch
die , Traumata einer Geschichte, die er selbst nicht miterlebt hat-
te”5. Im Jahre 1968 nahm sich seine Mutter Anja das Leben. Sie
litt unter Depressionen aufgrund ihrer Erlebnisse wihrend des

4 Vgl. zur Person Spiegelmans die beiden Interviews: Cuno Affolter,
Eine Auseinandersetzung ist unausweichlich geworden. Ein Ge-
sprach mit Art Spiegelman, in: Comic art 3 (1982/83), 6, S. 6-16, und
Ole Frahm und Michael Hein, Art Spiegelman, in: Reddition. Zeit-
schrift fiir graphische Literatur, 1991, 21, S. 4-13.

5 Der Spiegel, 1989, 16, S. 248.
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Holocaust. Spiegelmans Comic ist deshalb Trauerarbeit: Die
Trauer um die Mutter, um den Vater, der von seinen psychischen
Beschddigungen sein ganzes Leben lang nicht mehr loskam, und
um die Millionen verfolgter und ermordeter Juden. In ,Maus”
wird keine objektivierte Gesamtdarstellung gegeben, sondern
der Holocaust aus der Perspektive eines Opfers, des kleinen
Mannes erzdhlt; denn Spiegelman hat die Erzahlungen seines
Vater Wladek zu einer Bildergeschichte verarbeitet®.

Der Inhalt des Comics ist eine alltdgliche Geschichte, eine Ge-
schichte, die unter der Herrschaft des Nationalsozialismus tag-
taglich vorkam. Es ist die (in Band 1 erzéhlte) Lebensgeschichte
des Textilvertreters Wladek Spiegelinan in den Jahren 1937 bis
1944. Spiegelman stammt aus dem polnischen Stiddtchen Tschen-
stochau. Br zieht 1936 nach Sosnowitz. Dort heiratet er Anja, die
intelligente Tochter eines wohlhabenden jiidischen Strumpffabri-
kanten. 1937 erdffnet er mit dem Geld des Schwiegervaters eine
kleine Textilfabrik in Bielitz. Als er 1938 mit seiner Frau, die an
Depressionen leidet, in die Tschechoslowakei zu einem Kurauf-
enthalt fahrt, sieht er dort die ersten Hakenkreuzfahnen und er-
féahrt durch einen Reisenden vom Novemberpogrom. 1939 wird
Wladek Spiegelman in die polnische Armee eingezogen und
kommt nach der polnischen Kapitulation in deutsche Kriegsge-
fangenschaft. Nachdem sich Wladek zu einem freiwilligen Ar-
beitseinsatz gemeldet hat, wird er entlassen. Bei einer der ersten
Deportationen werden seine Grofleltern und sein Vater ver-
schleppt. Ein Dorf nahe Sosnowitz — Srdula ~ wird Getto. 1944
werden Wladek und Anja nach Auschwitz deportiert. Damit
schiefst der erste Band ab. Die Erlebnisse im Vernichtungslager
sind Thema des zweiten Bandes, der die Zeit von Mérz 1944 bis
Mitte 1945 behandelt. Er erzéhlt die Erlebnisse in Auschwitz und
die Verlagerung der Gefangenen ins Reichsgebiet beim Heran-
nahen der Roten Armee. Anja und Wladek iiberleben und emig-
rieren nach Schweden.

6 Uber das Verfahren ,Einfiihlung, Imagination und historisches Ur-
teil” vgl. Seyla Benhabib, Hannah Arendt und die erlésende Kraft
des Erzdhlens, in: Dan Diner (Hrsg.), Zivilisationsbruch. Denken
nach Auschwitz, Frankfurt/M., 1988, S. 150-174.
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Das Mausmotiv: Der Fabelcharakter

~Maus” hat die Vermutung widerlegt, man kénne ein Thema wie
den Holocaust nicht in Form eines Tier-Comics darstellen. Den-
noch bedarf die dsthetisch-rhetorische Gestaltung weiterhin des
Nachdenkens. Im Comic tauchen die Menschen als Tiere auf: Ju-
den als Méuse, Deutsche bzw. Nazis als Katzen, Polen als Schwei-
ne und Amerikaner als Hunde. Die Katzen sind dadurch charak-
terisiert, dass sie die ,natiirlichen” Feinde der Mé&use sind. Die
Schweine sind dagegen ,, von Natur aus” nicht aggressiv. Im Co-
mic sind sie zwar hilfsbereit, aber letztlich denunzieren und verra-
ten sie die Spiegelmans. Sie verhalten sich ,, wie Schweine””.

Wenn man dieser Transformation von Menschen in Tiere in
der literarischen Tradition nachgeht, dann ist Spiegelmans Buch
zunichst eine Fabel. ,Die Tier-Fabel, als Gattung der Tierdich-
tung, ist eine knappe, lehrhafte Erzéhlung in Vers oder Prosa, in
der vorwiegend Tiere in einer bestimmten Situation so handeln,
dass sofort eine Kongruenz mit den menschlichen

Verhaltensweisen deutlich wird“8, so ein géngiges Literaturle-
xikon, ,Maus” ist allerdings nur im begrenzten Sinne eine traditi-
onelle Fabel. In Tiermetaphern werden den Tieren menschliche
Eigenschaften beigegeben. Iin Tiervergleich des Comics Maus”
nehmen die Menschen - Deutschen, Polen, Juden — dagegen tieri-
sche Verhaltensweisen an. Es ist keine Humanisierung der Tier-
welt, sondern eine Bestialisierung der Menschenwelt, die im Co-
mic vorgenommen wird. Allerdings gibt es auch Zwischentone.
Ein KZ-Wichter ist ein wenig , menschlicher” als die anderen,
und viele Schweine benehinen sich nicht so, wie sie heiflen.

Mit der Tiermetapher akzeptiert Spiegelman aber auch die
Ansicht, dass Juden eine Rasse seien. Eigentlich miissten Juden
kétzische oder schweinische Mause sein, wenn es deutsche und
polnische Juden gibt, die sich iiber kulturelle und nationale Zu-
gehorigkeit als Deutsche oder Polen fiihlen. Spiegelman ist sich
dieser Stirken und Schwichen bewusst?, wenn er sagt, in jedem

7  Spiegelman, Maus. Bd. 1. S. 155.

8 Giinter und Irmgard Schweikle (Hrsg.), Metzler Literatur-Lexikon, 2.
Aufl. Stuttgart, 1990, S. 145.

9 Vgl die ersten Panels in Band 2.
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Rassismus stecke ein Comicstrip. Nicht der gezeichnete Comic
ist die Verkiirzung, sondern im Rassismus wird eine solche vor-
genommen.

Warum Méuse? Die Antwort liegt einmal in dem allegorischen
Sinn, den die Maus hat. Sie steht fiir den Hilflosen, Wehrlosen,
Gewaltlosen, der sich lediglich auf seine Schnelligkeit und Pfiffig-
keit verlassen kann. Deshalb kann die Maus auch unterdriickte
Rassen und Volksgruppen verkérpern. Spiegelman selbst berich-
tet, wie er auf die Figur der Maus kam: , Ich unterrichtete zu der
Zeit am Harpar College {iber Comics, und da sah ich an der Uni
frithere Zeichentrickfilme. Die Zeichentrickfilme mit Katzen und
Mausen haben mich sehr beeindruckt. Es war zu sehen, dass die
Mause in den Filmen den Negern sehr dhnlich waren, die in an-
deren Trickfilmen aus derselben Zeit vorkamen*10,

Die Figur der Maus liefert bei Spiegelman aber auch Meta-
phern fiir verschiedene Phasen der Verfolgung. Die Zeit des Ver-
steckens wird mit ,Mauselécher” und die der Deportationen mit
»~Mausefalle” iberschrieben. Das ist die amerikanische Tradition
der Mausemetapher. In Deutschland gibt es eine andere, die die
Frage aufwirft, ob die Mausemetapher nicht zu nahe am Rasses-
tereotyp der Nazis liegt. Bei ihnen werde die Eigenschaften der
Maus als Schidling und Ungeziefer auf die Juden iibertragen. Im
NS-Hetzfilm , Der ewig Jude” quellen die Ratten als Allegorie
der Juden aus den Gossen hervor. Dem Comic sind folgerichtig
auch die Worte Hitlers vorangestellt: ,Es ist ja wohl nur recht
und billig, die Welt von einer minderwertigen Rasse zu befreien,
die sich wie Ungeziefer vermehrt”. Eine NS-Zeitung brachte
1931 folgenden Aufruf:

»Blonde, freisinnige, deutsche Stadtjugend am Géngelband
des Finanzjuden. Jugend, wo ist dein Selbstbewuftsein? Die Mi-
ckymaus ist das schibigste, elendste Ideal, das je erfunden wur-
de. Die Mickymaus eine Verblddungskur des Young-Kapitals.
Das gesunde Gefiihl sagt eigentlich jedem anstdndigen Médchen
und jedem ehrlichen Jungen von selbst, daff das schmutzigste
und mit Dreck behaftete Ungeziefer, der grofie Bakterieniibertra-
ger im Tierreich, nicht zum idealen Tiertypus gemacht werden

10 Reinhold Kimmel, KZ im Comic, in: Die Zeit, 10.4.1981.
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kann. Haben wir nicht etwas Besseres zu tun, als mit schmutzi-
gem Viehzeug unser Kleid zu schmticken, da amerikanische Ge-
schiftsjuden verdienen wollen? Hinweg mit der jiidischen Volks-
verdummung! Hinaus mit dem Ungeziefer! Herunter mit der Mi-
ckymaus, steckt Hakenkreuze auf”1,

Die Frage: , Warum Mause?” muss deshalb vor dem jeweiligen
historisch-kulturellen Hintergrund beantwortet werden. Es ist
ein amerikanisches Buch, das sich mit einem deutschen Thema
auseinandersetzt.

Zum Problem des kulturellen Hintergrunds kommt noch das
Problem der Identifikation. Kénnen Juden sich mit den Méusen,
koénnen wir uns mit den Katzen identifizieren? Sind die Deut-
schen heute noch Katzen? Sind deutsche Juden Miuse oder Kat-
zen? Dariiber, wie sein Vater und dessen Freunde diesen Comic
aufnahmen, berichtet Spiegelman: , Alle aus diesem Kreis sind
Uberlebende der Konzentrationslager. Keiner von ihnen hat et-
was mit Comics im Sinn. Wahrend die also Karten spielten, zeigte
ich thnen den Strip und alle lasen ihn, und alle kennen die Ge-
schichten der anderen, was jedem einzelnen passierte — sie haben
gar nicht gemerkt, dass das Katzen und Méuse waren ... Und am
ganzen Abend sagte niemand etwas tiber Katzen und Méause -
was ich interessant fand. Das gefiel mir“12,

Wenn der Fabelcharakter des Comics betont wurde, so muss
man dann auch fragen, was die Moral der Geschichte ist: Einmal
Wolf, immer Wolf? Einmal Katze, immer Katze? Wird diese Dar-
stellung den heutigen Deutschen gerecht? Eine , deutsche” Ant-
wort auf die Identifikationsfrage hat der Politologe Iring Fetscher
versucht. Er unterschrieb sein Vorwort flir den Comic-Band ,,Der
zweite Weltkrieg bei den Tieren”, in dem die Deutschen als Wolfe
dargestellt werden, mit ,Ein anti-wolfischer Wolf“13,

11 Das Pommersche Gauorgan der NSDAP ,,Die Diktatur” 1931, zitiert
nach: Carsten Laqua. Wie Mickymaus unter die Nazis fiel. Reinbek b.
Hamburg, 1992, S. 35.

12 Kimmel, KZ im Comic, in: Die Zeit, 10.4.1981.

13 Edmund Francois Calvo und Victor Dancette, Die Bestie ist tot. Der
zweite Weltkrieg bei den Tieren. Mit einem Vorwort von Iring Fet-
scher, Dreieich, 1977.
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Viiter und Schne:
Last und Chance intergenerativen Erinnerns

~Maus” ist dariiber hinaus noch ein Beispiel fiir die Auseinan-
dersetzung der (heute erwachsenen) Kinder mit ihren Eltern. Die
Aufarbeitung des Nationalsozialismus wird zu einer Auseinan-
dersetzung mit den Vétern, weniger mit den Miittern. Die S6hne
und Téchter der Téter und Opfer haben ein emotionales, ja exis-
tentielles Verhiltnis zur Lebensgeschichte der Eltern, denn sie
miissen mit einer Vergangenheit umgehen, in der ihre Viter S5-
Offiziere oder KZ-Hiiftlinge, ihre Miitter begeisterte BDM-Fiih-
rerinnen oder Zwangsarbeiterinnen waren. Dabei geht es nicht
in erster Linie um Schuld oder Unschuld ihrer Eltern, sondern
um die Zeit, die Umstdnde, unter denen ihre Eltern zu Opfern
oder Tatern wurden. Die Erfahrungen der Eltern bleiben zwi-
schen den Generationen gegenwartig und hinterlassen in Eltern
und Kindern psychische Spuren.

,Erst als ich aufs College ging, wurde mir bewufSt, daff andere
Kinder keine Eltern haben, die nachts schreiend erwachten.”14 So
beschreibt Spiegelman seine Erfahrung, die zwischen ihm und
anderen Kindern eine Differenz schafft. Kinder werden von ei-
ner Geschichte geprigt, die sie selbst nicht erlebt haben. ingste
und Schuldgefiihle pflanzen sich fort: , Als Kind wufite ich, was
meine Eltern im 2. Weltkrieg alles durchgemacht hatten. Ich erin-
nere mich, wie ich in der Schule fantasierte, wie jemand durch
die Lautsprecher alle Juden auffordert, nach Draufien zu kom-
men, um uns abzutransportieren”?, sagt Spiegelman. In ,Maus”
heifit es dhnlich: ,Ich hatte Alptraume von SS-Ménnern, die in
meine Klasse kamen, und alle jiidischen Kinder rauszerrten.”1¢
Es sind aber nicht nur Angstgefiihle, die die Geschichte der El-
tern erzeugt, sondern die Nachgeborenen haben auch Schuldge-
fiihle: ,Ich glaube, es ist irgendein Schuldgefiihl, ein leichteres
Leben als sie [die Eltern] gehabt zu haben??.

14 Der Spiegel, 1989, 16, S. 250.

15 Zitiert nach: Cuno Affolter, Eine Auseinandersetzung ist unaus-
weichlich geworden. Ein Gespréch mit Art Spiegelman, in: Comic art
3(1982/83), 6, S. 16.

16 Spiegelman, Maus. Bd 2, 5. 16.
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Diese Empfindungen werden durch die besonderen Probleme,
die Art Spiegelman mit seinem Vater hatte, noch verstirkt. Es
handelt sich bei ihm nicht um einen einfachen Generationskonf-
likt zwischen Vater und Sohn, da die erlittene Vergangenheit des
Vaters eine {ibliche Konfliktaustragung unméglich macht. Wila-
dek Spiegelman bevormundet seinen erwachsenen Sohn, ist gei-
zig, starrkopfig, antikommunistisch und rassistisch. Er entspricht
genau — so der Autor — dem Zerrbild, das die Nazis sich von Ju-
den gemacht haben. Der Vater ist aber nicht nur die Person, auf
die man im jugendlichen Verselbstandigungsprozess zornig sein
darf, weil es der Vater ist. Wladek Spiegelman ist gleichzeitig ein
Uberlebender des Holocaust mit einem fiir den Sohn unbegreif-
baren Schicksal. Diese widerspriichlichen Empfindungen sagen
mehr tiber das Fortwirken des Holocaust aus, als es belehrende
Schul- und Fachbiicher kénnen.

Uber das Nachwirken der Vergangenheit in den Kindern der
Téter gibt es beeindruckende und bedriickende Thesen. ,Schul-
dig geboren” hat Peter Sichrovsky sein Buch genannt, und , Die
vererbte Verdrangung” heifst ein Aufsatz von Dorte von Western-
hagen, deren Vater SS-Offizier warl®, Fiihlte sich die Generation
der Nachkommen der Téter noch als ,schuldig geboren”, so ha-
ben die Nachkommen der Opfer Probleme, mit den Uberleben-
den des Holocaust zu leben. Mit dieser Thematik eroffnet ,,Maus*
einen ganz anderen Zugang zum Fortwirken der Vergangenheit
in der Gegenwart, der fiir den Geschichtsunterricht immer noch
eher ungewohnt sein diirfte.

17 Ebenda, S. 16.

18 Peter Sichrovsky, Schuldig geboren. Kinder aus Nazifamilien. K6ln,
1987. Dorte von Westernhagen, Die Kinder der Titer. Das Dritte
Reich und die Generation danach. Miinchen, 1987. Beispiele fiir wei-
tere Verarbeitungsversuche: Niklas Frank, Der Vater. Eine Abrech-
nung. 1987; Helen Epstein, Die Kinder des Holocaust. Gespréche mit
Sohnen und Téchtern von Uberlebenden. Miinchen, 1990; Anita Eck-
staedt, Nationalsozialismus in der , zweiten Generation”. Psychoana-
lyse von Horigkeitsverhdltnissen. Frankfurt/M., 1989; Erich Siemen-
auer, Die zweite Generation — danach. Die Wiederkehr der Verfolger-
mentalitét in der Psychoanalyse, in: Jahrbuch der Psychoanalyse, Bd.
12, 5. 8- 17; Susann Heenen-Wolff, Im Haus des Henkers. Gespréche
in Deutschland, Frankfurt/M, 1992.
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Die Rhetorik:
Eine Alternative historischen Erziihlens

Ist die Form von ,Maus” angemessen? Alle Rezensionen be-
schéftigten sich nicht so sehr mit der Frage, ob man den Holo-
caust als Comicstrip darstellen konne, sondern ob man ihn so
darstellen diirfe, und gaben damit der Unsicherheit Ausdruck,
wie mit diesem Thema literarisch-didaktisch umzugehen sei.
Manche Rezensionen sahen in der Tierdarstellung und Comic-
form eine ,, Verfremdung”, die das Thema erst darstellbar mache.
Vielleicht muss man die Form niichterner sehen, wie Henryk M.
Broder meint. Demnach wollte Spiegelman ,,nichts anderes als
mit seinen Mitteln eine Geschichte erzdhlen. Ware er ein Schrift-
steller, hitte er einen Roman geschrieben, wire er ein Musiker,
dann hétte er ein Requiemn komponiert. Da er aber gerne Comics
zeichnet, hat er einen Comic gemacht, und schon regt sich der
Verdacht, hier konnten die Leiden der Juden wie die Untaten der
Nazis verniedlicht und verharmlost werden [ ... ] Der Holocaust
als Comicstrip ~ darf man so was machen? Geht es denn so? Ver-
mutlich geht es nur noch so*?,

Neben das Stilmittel der , Verfremdung” tritt in ,Maus” aber
noch ein anderes Gestaltungselement. ,Maus” schildert das ver-
gangene Geschehen nicht umstandslos, sondern zeigt auch, wie
diese Vergangenheit erinnert und vergegenwirtigt wird. Spiegel-
man macht durch eine Rahmenhandlung die Gegenwarts-Ver-
gangenheits-Verkniipfung deutlich. Der Vater erzéhlt dem Sohn
seine Erlebnisse in Getto und Vernichtungslager. Es ist deshalb
bei der Analyse von ,Maus” wichtig, die Ebenen des vergange-
nen Geschehens, der erinnerten Erlebnisse und der dargestellten
Geschichte auseinanderzuhalten. Die Friktionen zwischen ihnen
machen das Spannende des Buches aus, denn in ihm geht es nicht
um die Wiedergabe vergangenen Geschehens, sondern um die
gegenwartige Aneignung und Auseinandersetzung mit der Ver-
gangenheit.

Sich mit ,Maus” zu beschéaftigen, bedeutet deshalb auch, sich
mit der Rhetorik des von Spielman geiibten historischen Erzih-

19 Henryk M. Broder, Mauschwitz, in: Die Zeit, 1989, 17 (07.07.1989).
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lens zu befassen. Diese liegt aber nicht offen zutage, sondern
muss entdeckt und entziffert werden. Dazu zwei Beispiele: Der
Erzéhler — Wladek Spiegelman — berichtet von seinem Freund
Mandelbaum in Auschwitz und den alltdglichen Schrecken im
Schatten des groflen?. Die Blocktexte sind im Panel so angeord-
net, dass sie ein Hakenkreuz bilden: Mandelbaum scheint ans
(Haken-)Kreuz geschlagen zu sein.

Ein anderes Beispiel ist die Darstellung des KZ-Orchesters. Art
Spiegelman weifl aus seinen Recherchen zu Auschwitz, dass es
dort ein Lagerorchester gab. Sein Vater kann sich daran aber nicht
erinnern. Deshalb wird das Orchester im ersten Panel ins Bild ge-
setzt, aber im zweiten ist es durch eine marschierende Héftlings-
kolonne den Blicken des Betrachters entzogen. Demnach bleibt
die Barackenwand als Notenlinie sichtbar. Auf diese Weise ver-
sucht Spiegelman, eine Erklarung fiir die Liicken zu geben, die
zwischen belegbarer Tatsache und nicht erinnertem Ereignis
klafft?l,

Methodische Hinweise
Art Spiegelmans ,Mavs” im Unterricht

Beide Binde eignen sich unabhédngig voneinander dazu, als
Ganzschrift gelesen und bearbeitet zu werden. Auch fiir den
zweiten Band ist nicht unbedingt Kenntnis des ersten Vorausset-
zung. Wenn die Mechanismen der intergenerativen Erinnerung
und die dsthetisch-rhetorische Darstellung des Comics im Vor-
dergrund stehen sollen, kann auf ein intensives Fingehen auf die
historischen Ablaufe verzichtet werden.

Kein Spielfilm, kein historischer Roman, kein Comic kann im
Sinne der Historiographie authentisch sein und nur empirisch
triftige Handlungen und Personen auffiihren. Historiographie
und Schulbuch verwenden Kollektivbegriffe (,die Héftlinge”)
und Abstraktionen {,,uniibersehbares Leid”). Zeichner, Filmema-

20 Spiegelman, Maus. Bd 2, S. 29.

21 Vgl Spiegelmans eigene Interpretation in: Ole Frahm und Michael
Hein, Art Spiegelman, in: Reddition. Zeitschrift fiir graphische Lite-
ratur Nr. 21 (1991), S. 5.
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cher und Schriftsteller miissen dagegen entkollektivieren und
konkretisieren, da sie nicht Kollektive und Abstrakta, sondern In-~
dividuen handeln lassen miissen. Hier steht aber nicht der histo-
ristische Individualitdtsgedanke Pate, sondern eher ein sozialge-
schichtlicher, da es sich um die besondere Form der Typenau-
thentizitat handelt??. Die Art der Darstellung, die Spiegelman ge-
wiihlt hat, ist — so Henryk M. Broder ,bei aller Verfremdung
authentischer und tiberzeugender als die meisten Versuche, die
Leiden der Verfolgten und die Alptrdume der Uberlebenden
,sachlich’ darzustellen”23,

Als méglich Zugangsweisen fiir das Lesen von Art Spiegel-
mans ,Maus” bieten sich ~ ausgehend von einer problemorien-
tierten Analyse der Texte — folgende Leitfragen an:

1. Der Comic zeigt die Verkniipfung von Vergangenheitserfah-
rung und gegenwirtiger Darstellung am Beispiel von Vater und
Sohn. Eslassen sich die Friktionen von vergangenem Geschehen,
erinnertem Erlebnis und dargestellter Geschichte begreifen. Am
Comic lassen sich Vergangenheit und Vergangenheitsdarstel-
lung voneinander trennen, um die subjektive Gestaltung des
Autors zu begreifen und dadurch bewert- und kritisierbar zu
machen.

Leitfrage: Untersuchen Sie die Authentizitit des Comics, indem
Sie sich {iber Aufbau und Organisation von Auschwitz, Kenn-
zeichnung der Héftlinge durch Nummern und Zeichen und die
nationalsozialistische Judenpolitik in Polen informieren. Verglei-
chen Sie Ihr Wissen mit der Darstellung des Comics.

2. Der Comic zeigt die Wirkungen nicht selbst erlebter Geschich-
te auf die Empfindungen der Nachgeborenen und die Unmég-
lichkeit, sich ihr zu entziehen. Diese Wirkungen lassen sich

22 Niheres {iber die verschiedenen Formen von Authentizitdt: Hans-
Jiirgen Pandel, Die Wahrheit der Fiktion. Der Holocaust im Comic
und Jugendbuch, in: Bernd Jaspert (Hg.), Wahrheit und Geschichte.
Vom Untergang mit deutscher Vergangenheit, Hofgeismar 1993, S.
72-108.

23 Henryk M. Broder, Mauschwitz, in: Die Zeit, 1989, 17 (07.07.1989).
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durch eine Analyse der Rahmenhandlung nachvollziehen, in der
die Oral-History des Vaters und die Recherchen des Sohnes in-
einandergreifen, sich brechen und ergénzen.

Leitfrage: Beschreiben Sie das Verhiltnis von Vater und Sohn und
setzen Sie das Verhalten des Vaters zu den Erfahrungen seiner
Vergangenheit in Beziehung.

3. Der Comic kann die dsthetische Wirkung der Darstellung auf
das eigene Empfinden bewusstmachen. An ihm lassen sich die
dsthetischen und rhetorischen Darstellungsprobleme von Ge-
schichte zum Thema machen, die sonst im Geschichtsuntericht
undiskutiert bleiben. Zum Vergleich kénnten dazu Helen Ep-
steins Buch , Die Kinder des Holocaust” oder der naturalistische
Comic ,,Schrei nach Leben” herangezogen werden?,

Leitfragen: Nehmen sie zur Tiermetapher Stellung. Berticksichti-
gen Sie dabei gingige Tiermetaphern der Gegenwart und ver-
gleichen Sie die Comicdarstellungen mit heute noch wirksamen
Rassestereotypen. Analysieren Sie die Erzihlstruktur der Dar-
stellung in ausgewdhlten zentralen Sequenzen, indem Sie die flr
den Comic typischen Verweisketten herstellen.

Anmerkung

Bei dem vorliegenden Beitrag handelt es sich um die geringfiigig ge-
kiirzte und leicht verinderte Fassung eines Artikels, der unter dem Titel
,Mauschwitz. Die Kinder der Opfer und die Auseinandersetzung der
,Zweiten Generation” erschienen ist in: Geschichte lernen, H. 37 (1994),
61-65.

24 Paul Gillon und Patrick Cothias, Der Schrei nach Leben. 1-2. Ham-
burg, 1988.
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9

Renate Welsh

Verzerren die Geschichten die Geschichte?

1988 war ,In die Waagschale geworfen — Osterreicher im Wider-
stand” erschienen, ein Versuch, eine Dankesschuld abzutragen,
den Dank an die, die wihrend der Nazidikatur trotz aller Gefahr,
trotz eigener Angst ihrem Gewissen gefolgt waren, getan hatten,
was sie als richtig erkannten. Es ging mir vor allem um unbe-
kannte Menschen, die iiberlebt hatten, als Gegengewicht zu der
allgegenwirtigen Ausrede, was hitte man denn tun kénnen als
Einzelner, man habe schlieflich auch Verpflichtungen gehabt ge-
geniiber der Familie, es sei nicht jeder zum Helden geboren. Vie-
le von denen, mit denen ich sprach, waren sehr erstaunt, dass
ihre Geschichten irgendjemanden interessieren kénnten, bisher
habe keiner danach gefragt. :

Noch aus dem Manuskript las ich trotz meiner Bedenken eine
der Erzéhlungen in einer Hauptschule, weil mich der Lehrer dar-
um bat. Ein Schiiler fragte, wie das Buch heifien wiirde und
schrieb den Titel auf. Der Lehrer erkundigte sich, ob er die Ge-
schichte verstanden habe. ,Nein”, sagte der Bub. ,Verstanden
hab ich sie nicht, aber gespiirt hab ich sie. Und wenn ich sie ge-
splirt habe, werde ich sie doch auch verstehen, wenn ich sie noch
einmal lese.”

Kurz nachdem das Buch erschienen war, hatte ich Lesungen in
einer Sonderschule, ein Dreizehnjéhriger kam in der Pause auf
mich zu und sagte, er habe es gelesen. Das ist doch viel zu schwer
fiir dich, ging mir durch den Kopf und ich fragte vorsichtig, wie
es ihm denn damit gegangen sei. Es dachte lange nach, bevor er
mir erzéhlte, an dem freien Nachmittag wéhrend der Wienwoche
sei er auf den Zentralfriedhof gefahren und habe Dorothea Neff
eine Rose aufs Grab gelegt. ,, Leuten wie ihr muss man doch dan-
ken”, sagte er. ,Wenn es nicht auch solche gegeben hiitte, wire
doch gar kein Platz auf der Welt fiir einen wie mich.” Statt einer
Antwort habe ich ihn umarmt, sagen hatte ich nichts kénnen.

Das sind die Erfahrungen, von denen ich zehre, wenn mir al-
les, was ich tue, wieder einmal héchst fragwiirdig erscheint. Na-

tiirlich weifs ich, dass beide Schiiler grofies Gliick mit ihren Leh-

_rern hatten, dass der Boden bereitet war, dass sie sich einlassen

konnten auf einen Text, ohne Angst haben zu miissen, dass sie
vor der Lektiire einiges geh&rt und gespeichert hatten. Was ja lei-
der noch immer nicht selbstverstédndlich ist. Immer noch hére ich
von befreundeten Lehrerinnen und Lehrern, wie leicht es ist, in
Schwierigkeiten zu kommen, wenn sie sich den Fragen der Zeit-
geschichte stellen und ganz besonders, wenn sie dazu stehen, wie
viele dieser Fragen fiir sie selbst offen bleiben.

Nattirlich glaube ich nicht, dass Jugendliteratur den Ge-
schichtsunterricht ersetzen oder gar Dinge zurechtriicken kann.
Ich bin allerdings zutiefst tiberzeugt, dass jeder Gedanke in ei-
nem Gefiihl wurzeln muss, um sich entwickeln zu kénnen. Und
darin liegt die Moglichkeit und die Verantwortung der Biicher. Es
scheint mir, dass der emotionale Gehalt eine immer gréfiere Be-
deutung erhélt — was nichts, aber schon gar nichts mit Gefiihlsdu-
selei zutun hat — weil viele Menschen so weit von sich selbst le-
ben, dass es fiir sie gefdhrlich wére, Gefiihle zuzulassen. Wer ei-
gene Gefiihle nicht wahrnimmt, kann natiirlich auch die Gefiihle
anderer weder erkennen noch ernst nehmen, ist unfahig zu Mit-
Gefiihl und dadurch anfillig fiir menschenverachtende Systeme.
Da nun aber die meisten Menschen identifizierend lesen, nehmen
wir wenigstens fiir die Dauer der Lekttire nicht nur die ,Action”,
die Spannung und ihre Aufldsung wahr, sondern auch die Gefiih-
le der Protagonisten. Dieses Wahr-und-ernst-nehmen kann einen
neuen Anfang bedeuten.

Es wire nun allerdings fatal, wollte man eine wie immer wich-
tige und richtige Erkenntnis in eine Geschichte verpacken ad
usum delphini (wie Dr. Helmut Leiter, der leider verstorbene Chef-
lektor von Jugend & Volk zu sagen pflegte, dem die dsterreichi-
sche Kinder- und Jugendliteratur so viel verdankt). Wenn man
Charaktere erschafft um ihnen Sentenzen in den Mund zu legen -
wie wichtig und richtig die auch sein mégen - betreibt man Miss-
brauch und erreicht héchstens ein Pamphlet, aber nie eine leben-
dige Geschichte, in der Leserinnen und Leser Platz fiir sich selbst
finden kdénnen.

Die Geschichtswissenschaft hat ldngst die Bedeutung der oral
history fiir sich entdeckt und anerkannt, die Bedeutung der klei-
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nen, fiir sich allein besehen oft unwichtigen und nur fiir sich
selbst reprasentativen Geschichten, die in ihrer Summe das Le-
bensgefiihl einer anderen Zeit erahnen lassen. Gerade winzige
Kleinigkeiten konnen Assoziationsketten ausldsen, in denen das
ganz und gar andere die Fremdheit verliert.

Ich glaube nicht, dass erzdhlende Literatur — egal ob fiir Ju-
gendliche oder fiir Erwachsene — historische Zusammenhinge
klar machen kann, sie kann aber die Neugier wecken, die eine Be-
schiiftigung mit der Geschichte moglich und vielleicht sogar
fruchtbar macht.

Vielleicht ist die Voraussetzung dafiir, dass die Autorin, der
Autor, mit dieser Geschichte nicht fertig ist. Ich kann mir nicht
vorstellen, dass wir das Recht hitten, eine Geschichte zu erzih-
len, die uns nicht selbst in allen Schichten unseres Bewusstseins,
unserer eigenen Sinnsuche, umtreibt. Geschichten, von denen wir
nur meinen, dass sie den Kindern oder Jugendlichen gut téten,
sollen besser ungeschrieben bleiben.

Vladimir Vertlib

,,Ein russischer Jud zu Besuch”
Autorenlesungen in Schulen — ein kreativer Gedankenaustauch

Vor einigen Monaten wurde ich im Rahmen der Kulturtage in ei-
ner mittelgroflen deutschen Stadt zu einer Schullesung eingela-
den. ,Eine Dichterlesung ist fiir uns ein Novum und naturgemafs
ein Risiko”, erkldrte mir der zustdndige Deutschlehrer vor Be-
ginn der Veranstaltung. ,Wahlen Sie aus [hrem Buch eine Stelle
aus, die leicht verstindlich ist, am besten eine Dialogpassage. Ja
nichts Hochliterarisches! Vergessen Sie nicht: wir sind eine Be-
rufsschule fiir kaufméannische Angestellte.” Der Direktor und er
selbst hatten unter den Autorinnen und Autoren, die zu den Kul-
turtagen angereist waren, gerade mich fiir diese Lesung ausge-
wihlt, weil ich Volkswirtschaft studiert und deshalb auch so et-
was Ahnliches wie ein Kaufmann sei.

, In meinen Romanen kommen aber nirgends Kaufleute vor”,
murmelte ich, ,, und den Beruf als Volkswirt ibe ich schon seit
zehn Jahren nicht mehr aus...”

,Das macht nichts”, sagte der Lehrer. ,Hauptsache Sie sind
weltoffen und kein Bewohner des Elfenbeinturms.”

»Na ja, zumindest habe ich gelernt, konomisch zu denken”,
erkldrte ich und lachte. ,,Das bringt mich den Schiilern sicher néa-
her.” Der Lehrer lachte nicht mit, sondern nickte und meinte, dass
es ihn auerdem ganz besonders freue, seinen Schiilerinnen und
Schiilern einen jiidischen Autor vorstellen zu diirfen, denn seine
Stadt sei vor dem Krieg ein wichtiges jiidisches Zentrum in
Deutschland gewesen. ,Wenn Sie heute Nachmittag etwas Zeit
eriibrigen konnen”, sagte er, ,werde ich mit [hnen eine kleine Au-
tofahrt durch die Stadt machen und Thnen alle wichtigen Strafsen
und Gebédude zeigen, in denen bei uns einmal Juden gelebt hat-
ten. So etwas miisste Sie eigentlich interessieren.”

Zur Lesung waren drei Klassen abkommandiert worden. Die
meisten Jugendlichen musterten mich neugierig, was angesichts
der Hitze dieses Julimorgens und des zu Ende gehenden Schul-
jahres eine erfreuliche Uberraschung war. Nur wenige tuschelten
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mit ihren Nachbarn, kicherten, verschickten SMS oder verpassten
ihren Gesichtern jenen Ausdruck stumpfer Langeweile, den auch
die geistreichste Bemerkung nicht zu erschiittern vermag. Der
Lehrer wollte weder geistreich noch witzig sein. Er stellte mich
den Schiilerinnen und Schiilern vor, indem er meine Biographie
vom Klappentext meines letzten Buches vorlas. ,Um es auf den
Punkt zu bringen”, meinte er abschlielend. ,Herr Vertlib ist ein
russischer Jud, der jetzt bei uns zu Besuch ist, und davon kénnen
wir alle nur profitieren.”

Ich lese gerne in Schulen. Jugendliche sind nur selten freund-
lich aus Hoflichkeit. Sie erkennen Schwichen und tun dies auch
kund. Sogar wenn sie nichts sagen, ist die Reaktion auf den vor-
getragenen Text meistens ihren Gesichtern abzulesen. Dabei
sind sie oft toleranter als Erwachsene, wenn sie spiiren, dass
man das, was man ihnen erklirt, auch ehrlich meint. Interessan-
terweise dhneln manche Lehrerinnen und Lehrer ihren Schiile-
rinnen und Schiilern in dieser Hinsicht und sind deshalb viel
sympathischer als professionelle Veranstalter im Kulturbetrieb.
Naivitdt kann lehrreich und inspirierend zugleich sein. Durch
das scheinbar Peinliche oder Komische erfahre ich mehr tiber
mich und die Welt als in schonen Satzen, die manches Mal dazu
tendieren, sich durch rhetorische Wohlgeformtheit selbst zu
neutralisieren.

Die grofite Angst hatte ich vor der Lesung an einer Gster-
reichischen Berufsschule. Die Lehrerin hatte mich vor einem
"selbstdeklarierten Nazi" gewarnt, der bestimmt versuchen
werde, mich zu provozieren, Hochstwahrscheinlich sei ich der
erste Jude, den er in seinem Leben zu Gesicht bekommt. Aller-
dings habe er versprochen, mich nicht zu unterbrechen, solange
ich aus meinem Text vorlese. Danach diirfe er alle Fragen stel-
len, die er wolle.

Der ,Nazi” war darum bemiiht, seinem Image innerhalb der
Klasse (in der es iibrigens kein einziges Madchen gab) gerecht zu
werden. Er trug Springerstiefel und einen Militairmantel, hatte
eine ldssige Pose angenommen, wobei er auf seinem Stuhl mehr
zu liegen als zu sitzen schien, und starrte mit betont ,,coolem” Ge-
sichtsausdruck zur Decke hinauf. Sobald in meinem Text das
Wort ,,Jude” vorkam, schauten ihn die anderen Schiiler im Saal
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neugierig an. Er runzelte die Stirn, verdrehte die Augen und
zuckte mit den Schultern, Schliefslich hatte er einen Ruf zu vertei-
digen.

Ich las einen Ausschnitt aus meinem Roman Zwischenstationen,
in dem die Emigration einer russisch-jiidischen Familie aus der
Sowjetunion und die anschlielende Odyssee durch mehrere Lan-
der, zu denen unter anderem Israel, Osterreich und die USA ge-
horen, beschrieben werden. In der Szene, die ich diesmal ausge-
wihlt hatte, schildert der Protagonist seine Erlebnisse als Zuwan-
dererkind in Wien — die einsamen Nachmittage, die er allein in ei-
ner Substandardwohnung verbringen muss, wihrend die Eltern
arbeiten, seine Angst vor den Einheimischen, die er ,Eingebore-
ne” nennt und deren fremdenfeindliche AuBerungen fiir ihn exis-
tenzbedrohend erscheinen, die Gegenwelt, die er sich in seiner
Phantasie aufbaut... Wahrend ich las, war es sehr still im Saal.
Entgegen den Erwartungen einiger Lehrer konnten sich die meis-
ten Schiiler durchaus in die fiir sie scheinbar so fremde Welt hin-
einversetzen und Parallelen zu ihren eigenen Erfahrungen zie-
hen. Mag dies nun daran liegen, dass einige von ihnen ebenfalls
auf Angst- und Einsamkeitserlebnisse in der eigenen Kindheit
zuriickblickten, aus zerriitteten Familien stammten oder das Ge-
fithl von Unsicherheit und Ausgrenzung aus anderen Griinden
kannten, jedenfalls waren die Reaktionen im Anschluss an die Le-
sung weitgehend positiv. Sogar der ,Nazi” hatte gegen Ende der
Lesung interessiert zugehért und mich sogar einige Minuten lang
angeschaut. Wahrend des auf den Leseteil folgenden Gespréchs
mit den Schiilern erinnerte er sich wohl wieder an seine Rolle und
begann , provokante” Fragen zu stellen. , Wenn Sie Jude sind, wa-
rum sind Sie nicht wie ein Jude gekleidet?”, wollte er zum Bei-
spiel wissen. Ich war nahe daran zu fragen, wie er mich denn am
liebsten haben méchte: mit spitzem Hut wie im Mittelalter oder
gleich mit gelbem Stern? Da ich jedoch davon ausgehen musste,
dass mein Publikum mit dieser Form von Sarkasmus nichts anzu-
fangen wisse, antwortete ich sachlich, erzahlte von der Sakulari-
sierung sowie der kulturellen und sprachlichen Integration des
russischen Judentums im zwanzigsten Jahrhundert und der anti-
religidsen Politik der sowjetischen Machthaber. ,Ich fiihle mich
der jiidischen Schicksalsgemeinschaft zugehorig”, sagte ich.




96

,Manche Erlebnisse, die ich, meine Eltern oder meine Grofeltern
hatten, sind nur durch unsere jiiddische Herkunft zu erkléren. Ge-
wisse Pragungen, Lebenseinstellungen und Angste, die wir ha-
ben, sind auf den historischen und kulturellen Hintergrund des
Judentums zurtickzufiihren. Aber wir sind nicht religiés. Unser
Alltagsleben unterscheidet sich nicht von dem unserer nichtjiidi-
schen Umgebung. Meine Urgrofiviter trugen aber tatsdchlich
noch Kaftan und Hut, hatten Pejes, aien nur koschere Speisen
und hielten den Schabbat ein.”

Daraufhin wollte der ,Nazi” wissen, was ich zu Hitlers Buch
Mein Kampf zu sagen habe. Ich fragte ihn, ob er es denn gelesen
hitte. ,Nein”, meinte er. ,Aber ich weif3, dass es ein interessantes
und wichtiges Buch ist.” Gelachter im Saal. Wie er denn so etwas
sagen konnte, wenn er es gar nicht kenne?, fragte ich. Noch laute-
res Geldchter im Saal. ,, Im Unterschied zu Ihnen habe ich es gele-
sen”, erklérte ich. ,Es ist ein primitives und auflerdem schlecht
geschriebenes Machwerk. Lesen Sie es! Wenn Sie sich von diesen
dummen und holprigen Sitzen beeindrucken lassen, sind Sie sel-
ber schuld.” Der Schiiler verzog den Mund zu einem verichtli-
chen Grinsen und starrte wieder die Decke an.

Einige Minuten spéter fragte er, was ich denn vom Holocaust
halte. In seinen Augen blitzte ein schelmischer Funke auf. Ich
ging nicht darauf ein, ,,was davon zu halten sei”, sondern z&hlte
meine Verwandten auf, die im Sommer und Herbst 1941 von den
so genannten Sonderkommandos in Weifirussland ermordet
wurden, erzédhlte, wie meine Urgrofimutter am Wegrand erschos-
sen wurde, weil sie aufgrund ihres fortgeschrittenen Alters nicht
schnell genug gehen konnte, um der Kolonne der anderen Juden
zu folgen, die von den Nazis eine halbe Stunde spéter auf einem
Feld auflerhalb der Stadt getttet wurden. Ich erzihlte, wie mein
Vater nach dem Krieg vom Tod seiner Grofimutter erfahren hatte
und wie das sein Denken und sein Leben gepréagt hatte.

Ab diesem Moment dnderte sich die Stimmung. Niemand
lachte mehr. Der vermeintliche Nazi blieb bis zum Ende der Ver-
anstaltung still. Wenn das Wort Jude fiel, schaute niemand mehr
in seine Richtung, Hitler und der Holocaust waren pl6tzlich kein
Thema mehr. Dafiir erkundigte sich jemand bei mir, ,, warum
heute in Israel die Juden die Paldstimenser unterdriicken, obwohl
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die Juden doch selber einmal so gelitten haben.” Diese Frage kam
fiir mich nicht iiberraschend. Sie wird mir immer wieder nach Le-
sungen (und das natiirlich nicht nur in Schulen) gestellt, und
zwar weil ich Jude bin und nicht etwa, weil ich schreibe oder weil
in meinen Biichern der Nahostkonflikt eine wichtige Rolle spielt.
In einem Land wie Osterreich ist ein Jude (wie iibrigens ein Zu-
wanderer oder ein Angehoriger jeder anderen Minderheit) mehr
als eine Einzelperson. Er ist ein Stellvertreter. Wenn der israeli-
sche Geheimdienst im Westjordanland einen paldstinensischen
Aktivisten totet, geraten Juden in Wien, Graz oder Innsbruck in
Erkldrungsnotstand, und wenn die israelische Luftwaffe ein
Wohnviertel in Gaza bombardiert, erwartet man von den Israeli-
tischen Kultusgemeinden in Osterreich, dass sie ihr Bedauern
dartiber kundtun. In den Juden hat man schon immer Stellvertre-
ter gesehen, ob vor zweitausend Jahren, vor sechzig Jahren oder
heute, dachte ich, sprach diesen Gedanken aber nicht laut aus,
sondern schilderte in knapper Form die Geschichte des Staates Is-
rael, erwihnte meine Sympathie gegentiber diesem Land, blieb
aber in der Bewertung seiner gegenwirtigen Politik sehr kritisch.
,Man kann ein Land und seine Menschen lieben und die Politik
seiner Machthaber trotzdem ablehnen”, sagte ich. Dies war zwar
eine banale Feststellung, doch an dieser Stelle und zu diesem
Zeitpunkt erschien sie mir wichtig. ,,Ubrigens“, fiigte ich hinzu,
,wird jemand, der gequélt wurde und gelitten hat, dadurch zu
keinem besseren Menschen. Sonst hétte Leid ja einen Zweck.
Aber ihr wisst ja: ich bin nicht katholisch.”

Die Schiiler waren mit meinen Ausfiihrungen zufrieden. Ge-
gen Ende der Veranstaltung war die Stimmung sehr gut, und so-
gar der Schuldirktor meinte, ,man konne ja so eine Dichterlesung
wiederholen, vielleicht nachstes oder {ibernachstes Jahr.”

Es war Abend, und der Bus, der mich in die Innenstadt zu-
riickbringen sollte, fuhr erst in einer Viertelstunde ab. Um nicht
warten zu miissen, ging ich zwei Haltestellen zu Fuf. Als ich
schliefflich in den Bus einstieg, sah ich plétzlich den ,Nazi” am
Fenster sitzen. Er wirkte bei weitem nicht mehr so selbstsicher
wie vorhin, sondern schiichtern, ziemlich nachdenklich, beinahe
zart. Er schaute mich kurz an und senkte den Blick. Ich setzte
mich ihm schrig gegentiber, ebenfalls ans Fenster. So fuhren wir
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schweigend nebeneinander in diesem halbleeren Bus, bis er ein
paar Haltestellen spéter ausstieg.

Zu Schullesungen werde ich oft eingeladen, weil manche Leh-
rer glauben, meine Art von Literatur konne Schiilerinnen und
Schiiler zu gréBerer Toleranz erziehen, Andere sehen meine Texte
als gute Ergéinzung des Geschichtsunterrichts an, als eine Még-
lichkeit, die jlingere Vergangenheit anschaulicher als im Frontal-
unterricht zu vermitteln oder die Gefiihls- und Erfahrungswelt
von Zuwanderern und jiidischen Menschen begreifbar zu ma-
chen. Literatur wirke nun einmal unmittelbarer als ein Lehrbuch,
erkldren sie mir und haben damit natiirlich Recht. Mit den , Er-
gebnissen” der Lesungen sind sie meist zufrieden, insbesondere
dann, wenn mir mehr als nur eine einzige Unterrichtsstunde zur
Verfiigung gestellt wird. Dennoch habe ich immer das Gefiihl,
dass die erwidhnten Dinge nur vordergriindig von Bedeutung
sind.

Im Wesentlichen kann man tiber eine Schullesung dasselbe
sagen wie {iber jede andere auch. Eine Lesung ist, meiner Mei-
nung nach, mehr als nur die Pridsentation eines Textes, denn
Texte (Theaterstiicke ausgenommen) lernt man am besten ken-
nen, indem man sie selbst liest. Man braucht keine Vorleser, es
sei denn man ist Analphabet oder hat eine Sehschwiche. Ge-
nauso wenig benétigt man eine Lesung, um einen Autor persén-
lich kennen zu lernen. Dafiir wiirde ein Gesprach geniigen. Be-
trachtet man die Lesung jedoch als eine eigene Kunstgattung —
eine Art Performance, in die das Publikum eingebunden wird
und zwischen den Zuhérern und dem Vortragenden ein kreati-
ver Raum entstehen kann -, so wird man sie als besonders inten-
sive Form des Austausches ansehen.

Die oben beschriebenen Beispiele meiner Erfahrungen mit Ju-
gendlichen bei Lesungen beantworten die Frage, inwieweit diese
mit meinen Texten, in denen eine fiir sie fremde Welt weitab ihrer
Erfahrung und ihres Alltags beschrieben wird, iiberhaupt etwas
anzufangen wissen, Das Wesen der Belletristik besteht weder da-
rin, dass Leser in den geschilderten Figuren und Welten das eige-
ne Leben wiedererkennen, noch dass ihnen Fremdes nahege-
bracht und erklirt wird (fiir Bildung und Padagogik sind Sachbii-
cher zustindig), sondern darin, Allgemeingiiltiges zu entdecken,

eigene Anteile in einem neuen, oft fremden Zusammenhang zu
erkennen und sie dadurch besser begreifen und annehmen zu
konnen. Das Fremde dient als Folie, auf dem das Wesentliche, das
immer auch das Eigene ist, konturierter erkennbar wird. Dies er-
fordert die entsprechende emotionelle Offenheit des Lesers, und
der Autor, der eine Lesung gestaltet, muss sich bemiihen, durch
die Auswahl der Texte und die Art, wie er diese kommentiert so-
wie Publikumsfragen beantwortet, eine Stimmung zu erzeugen,
die dieser Offenheit forderlich ist.

In meiner eigenen Schulzeit beeindruckten mich mehr als an-
dere Werke der zeitgendssischen Osterreichischen Literatur die
Romane von Gernot Wolfgruber. Der ,Entwicklungsgang” seines
Helden vom Arbeiter zum Angestellten und die damit verbunde-
ne Desillusionierunghatten nur scheinbar wenig mit meinen eige-
nen Erfahrungen als Zuwanderer zu tun. Fiir meine eigene Iden-
tititsfindung waren literarische Gestalten von grofler Bedeutung.
Sie boten Moglichkeiten zur Identifikation, halfen aber auch, sich
von manchen Gefiihlen und Vorstellungen zu distanzieren. , Nie-
mand verpflichtet uns ... literarische Gestalten zu imitieren”,
schreibt in diesem Zusammenhang Verena Kast in ihrem Buch
Trotz allem Ich, ,,aber sie konnen uns helfen, uns selber in gewis-
sen Aspekten zu erkennen, ohne dass wir diese Aspekte so ganz
und gar ausleben miissen.”

Literatur, so wie Kunst {iberhaupt, entsteht in ihren wesentli-
chen Teilen intuitiv. Man kann sich zwar einem literarischen Pro-
gramm unterordnen, formale Regeln aufstellen, die Sprache ,re-
formieren” und die Themenwahl von aufSerliterarischen (zum
Beispiel politischen) Kriterien abhingig machen. Nur eines kann
man nicht: den Text auf seine Wirkung hin anlegen. Wer sich vor-
nimmt, zu bilden, zu unterhalten oder jemanden beziehungswei-
se etwas zu bewegen, bevor er noch die erste Zeile geschrieben
hat, wird scheitern, jedenfalls dann, wenn es sich um ein Kunst-
werk von Qualitit handeln soll. Der Weg geht immer von der As-
thetik zum Zweck (Letzteres unterliegt nicht mehr der Kontrolle
des Kiinstlers) und nicht vom Zweck zu einer diesem addquaten
Asthetik (hier 1auft man Gefahr, dem Kitsch zu verfallen). Ahn-
lich ist es bei Lesungen, wenn man diese, wie schon erwéahnt, als

eigene Kunstgattung ansieht, im besonderen Mafse aber bei Ver-




anstaltungen mit Schiilerinnen und Schiilern. Der Schriftsteller
ist kein Lehrer. Er unterrichtet nicht — seine Aufgabe ist es nicht,
liber eine Sache zu richten —, sondern bietet Moglichkeiten und
zeigt Wege auf, die oft gar nicht seine eigenen sind. Es gibt nichts
Fataleres als die Haltung: ,Jetzt erklire ich euch, was gut und
wichtig flir euch ist. Thr werdet davon profitieren.” Letztlich soll
jeder Jugendliche selbst entscheiden, was er mit den paar Stun-
den , Kultur-Event” anzufangen hat. Solange er mich und andere
nicht stért, ist es mir recht, wenn er in dieser Zeit Hausaufgaben
macht oder SMS versendet. Es ist zwar Aufgabe des Lehrers, sei-
ne Schiilerinnen und Schiiler auf eine »Dichterlesung” vorzube-
reiten und einzustimmen. Ich halte es aber fiir falsch, sie als Teil
des Unterrichtsstoffs anzusehen und dariiber Schularbeiten
schreiben zu lassen. Nach einer Lesung in einem Gymnasium
habe ich einmal erlebt, dass die Schiilerinnen und Schiiler vorge-
fertigte Fragen oder Statements vom Blatt runtergelesen haben.
Es hat einige Zeit gedauert, bis sich die verkrampfte Atmosphére,
die sich im Laufe dieser artifiziellen , Diskussion” eingestellt hat-
te, wieder losen konnte. Es ist nichts dagegen einzuwenden,
wenn ein Jugendlicher einem Schriftsteller nicht jene intelligen-
ten Fragen stellt, die sein Lehrer gerne héren mochte, sondern
wissen will, wieviel ein Autor verdient, ob er davon leben kann,
wie lange er fiir ein Buch braucht, wie sein Tagesablauf oder sein
Privatleben aussieht. Es fiihren mehrere Wege zur Literatur, auch
wenn sie auf den ersten Blick groe Umwege zu sein scheinen.
Wichtig in diesem Zusammenhang ist die Spannung zwischen
der Stimmung, die die vorgetragenen Texte erzeugen, und der
Ausstrahlung der dahinter stehenden konkreten Person, des Au-
tors. Diese Spannung kann irritierend sein. Was fiir Erwachsene
oft eine Selbstverstindlichkeit ist, nimlich dass ein Autor sich
von seinen Figuren unterscheidet und meist anders wirkt als man
sich ihn nach der Lektiire seiner Biicher vorstellt, kann fiir Ju-
gendliche eine tiberraschende und nicht unwesentliche Erkennt-
nis sein. Sie zeigt ihnen, dass Kunst Dimensionen &ffnen kann,
die {iber das Offensichtliche und Vorhersehbare hinausgehen,
ohne dabei an Stimmigkeit verlieren zu miissen. Besonders in Be-
rufsschulen, wo ich oft mit einem Publikum konfrontiert war, das
bis dahin noch nie belletristische Texte gehért, geschweige denn
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gelesen hatte, hatte ich den Eindruck, einige junge Menschen fiir
die Literatur gewonnen zu haben. Vielleicht hatten sie verstan-
den, dass Biicher das Leben nicht besser machen, aber zumindest
ertraglicher und manchmal schoner. Und das allein ist eigentlich

schon sehr viel.
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Ernst Seibert

Die , Osterreichische Gesellschaft fiir Kinder-

und Jugendliteratur-Forschung”
Einblicke und Ausblicke zv einem kulturgeschichtlichen Desiderat

Dass Kinderliteratur und Jugendliteratur (e fiir sich und abge-
16st von der verfanglichen, wenn auch eingebtirgerten Bezeich-
nung ,Kinder- und Jugendliteratur”) als Teil des gesamten kul-
turellen Geschehens eines Landes nicht nur in der Gegenwart,
sondern auch in der Vergangenheit einen {iberaus interessanten
Stellenwert einnehmen, ist hierzulande noch nicht in dem Mage
bewusst geworden, wie in den meisten Nachbarlandern. Kinder-
biicher und Jugendbiicher sollten nicht nur als familidres oder
auch schulisches Material in erzieherischen Belangen oder
schlicht zum Zwecke der Unterhaltung wahrgenommen wer-
den; sie sind auch Dokumente und im Fall von illustrierten Kin-
derbiichern bisweilen héchst kiinstlerische Dokumente, in de-
nen sich die Mentalitit und der Zeitgeist ihrer Epoche wider-
spiegeln. Alle Themenbereiche von der Politik bis zu Geschichts-
bildern, vom Freizeitverhalten bis zu Wertefragen finden ihren
Niederschlag in Kinderbiichern (und Jugendbtichern), in denen
sie oft viel unverstellter und direkter als in anderen Zeitdoku-
menten angesprochen, ausgesprochen und oft auch mit faszinie-
renden Mlustrationen versehen werden.

Die Entdeckung der Geschichte der Kindheit einerseits und
die Einfilhrung eines erweiterten Literaturbegriffs andererseits
wiren Anlass genug, die in anderen Lindern bereits mit Sorgfalt
betriebene Archédologie der Kinder- (und Jugend-)literatur auch
in Osterreich in Angriff zu nehmen. Seit Jahren gibt es in Deutsch-
land, auch in der ehemaligen DDR und in der Schweiz Studien,
Projekte und bereits auch umfangreiche Dokumentationen zur
Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur; wenn tiberhaupt, so
finden darin Austriaca nur marginale Erwéhnung.

Die auf diese Weise erkennbar gewordenen Desiderate sollen
nun durch Initiativen und Aktivitdten der ,Osterreichischen Ge-

sellschaft fiir Kinder- und Jugendliteratur-Forschung” (OGKJLE)
ins Blickfeld der Wissenschaften, aber auch einer interessierten
Offentlichkeit, insbesondere von Sammlern geriickt werden. Die
OGKJLF wurde 1999 gegriindet, unterhdlt einen Uni-Roundtable
und einen Sammler-Roundtable, gibt die Fachzeitschrift ,libri li-
berorum” (vierteljahrlich) heraus, arbeitet mit einschldgigen in-
und auslidndischen Institutionen zusammen und halt jahrlich ein
grofieres Symposion ab; die Ergebnisse der Symposien werden in
den Banden der Schriftenreihe der OGKJLF veroffentlicht. Inter-
esse an Mitgliedschaften werden freudig wahrgenommen.

Bisher erschienen:

Bd. 1: Ernst Seibert (Hrsg.): Kinderbuchsammlungen. Das ver-
borgene Kulturerbe. 2001.

Bd. 2: Sabine Fuchs u. Peter Schneck (Hrsg.): Der vergessene
Klassiker. Leben und Werk Karl Bruckners. 2002.

Bd. 3: Heidi Lexe (Hrsg.): ,Alohomora”. Ergebnisse des ersten
Wiener Harry Potter-Symposions. 2002.

Bd. 4: Sabine Fuchs u. Ernst Seibert (Hrsg.): ... weil die Kinder
nicht ernst genommen werden. Zum Werk von Christine Nost-
linger. 2003.

In Arbeit:

Bd. 5: Ernst A. Ekker. Literatur und Musik in der Kinderkultur.
Bd. 6: Mira Lobe in aller Kinderwelt.

Bd. 7: Kinder- und Jugendliteratur zum Zeitalter der Extreme.
Die Schriftenreihe sowie ,libri liberorum” erscheinen im Verlag
~Edition Praesens”, Wien.

Adresse:

C)GK]LF, Institut fiir Germanistik II1I/6, Universitat Wien,
Dr. Karl Lueger-Ring 1, 1010 Wien

oegkjlf@gmx.at, http:// www.biblio.at/oegkilf
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Franz Kirnbauer

Grenziiherschreitende Jugendliteraturtage
Riickblick und Vorschau

Bereits zur Tradition geworden sind die vom Jugendmagazin
«Perplex” veranstalteten Jugendliteraturtage, die 1983 in Graz
initiiert seit 1990 auch in Maribor/Slowenien stattfinden. Anlie-
gen dieser Veranstaltung ist es, in der Begegnung zwischen Au-
tor und jugendlichen Lesern, zwischen den ,Produzenten” von
Kinder- und Jugendliteratur und ihren Kritikern/Interpreten
Einsichten und Verstiandnis fiir jenen Bereich der Literatur mog-
lich zu machen, der immer noch im Schatten der , Literatur fiir
Erwachsene” steht.

Lehrer und Schiiler, Autoren und Fachleute aus der Kinder-
und Jugendbuchszene sind die Teilnehmer, die {iber nationale
Grenzen hinweg ihren Blick offen halten.

Im Oktober 1983 wurden die Jugendbuchtage durch Franz
Kirnbauer und Erwin Kénig begriindet. Mit dabei waren §ster-
reichische und ungarische Schriftsteller. Im Jahr darauf wurde Er-
win Kénig zum Ungarischen Schriftstellerkongress eingeladen,
wo er ein Referat tiber , Leseerziehug in Osterreich” hielt; 1986
kam es zum zweiten Jugendbuch-Treffen zwischen Osterreich
und Ungarn. 1987 reisten auf Einladung des Veranstalters Franz
Kirnbbauer erstmals Autoren aus Landern der (damaligen) DDR
und der CSFR, aus der Bundesrepubik, der Schweiz und aus Slo-
wenien nach Graz.,

Seit 1990 gibt es eine Zusammenarbeit mit Romana Sifrer in
Maribor/Slowenien. An der Pddagogischen Fakultit der Univer-
sitdt Maribor und an Schulen finden jeweils Lesungen/Work-
shops statt. 1991 wurde auf Initiative von Johann Neuhold eine
Schulpartnerschaft zwischen der Grundschule Slava Glawora/
Maribor und der Hauptschule Unterpremstitten ins Leben geru-
fen.

Bei den Themenschwerpunkten der Literaturtage hat der Zu-
sammenhang zwischen der Literatur fiir Kinder und Jugendliche
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und ihrer konkret erlebten Wirklichkeit einen ganz besonderen
Stellenwert: 1992 standen die ,watscheneinfachen” Kinderbii-
cher und 1993 die ,,Okologischen Kinder- und Jugendbiicher”
zur Diskussion. 1994 wurde bei der Eréffnung die Arbeit ,Okolo-
gisches Bilderbuch” von Studierenden des Kollegs fiir Sozialpad-
agogik der Dibzese Graz-Seckau gezeigt. Ein weiteres Projekt
stellte 1995 das BRG Dreihackengasse vor: ,Mein Freund und
Nachbar — Wie entsteht ein Buch?” 1997 wurde im Rahmen der
Jugendliteraturtage eine Sondernummer des ,Perplex” publi-
ziert: die , Schreibwerkstatt-Texte” des BRG Dreihackengasse.

Ergiinzend zu den Referaten des Hauptprogramms werden in
Schulen Workshops und Lesungen angeboten. Zur Vorbereitung
auf die Literaturtage erhalten die Schiiler und Studenten Infor-
mationen zu Person und Werk des Autors. Begleitend zu den Ju-
gendliteraturtagen werden Ausstellungen zu Kinder- und Ju-
gendliteratur angeboten.

Die Jugendliteraturtage werden vom Jugendmagazin ,Per-
plex” veranstaltet und durch &ffentliche Stellen und Sponsoren
unterstiitzt.

Die Tradition der Literaturtage wird seit einigen Jahren fortge-
setzt in einem grenziiberschreitenden Literaturwettbewerb, bei
dem Jugendlichen vor allem aus Ost-Europa die Moglichkeit ge-
boten wird, ihrer literarischen Kreativitdt Ausdruck zu verleihen.

Teilnahmebedingungen:
http://www.perplex.at
e-mail: office@perplex.at
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