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Josef Seiter

Kunst und Kultur bediirfen der Vermittlung -
ein Vorwort

Kunst und Kultur brauchen iiber den Katalog des Bildungsbiir-
gertums hinaus Vermittlung. Dieses Themas hat sich das schulheft
Nr. 58 aus 1990 unter dem Titel ,, Ab ins Museum!” angenommen
und sich, gemafl dem damaligen Verstdndnis, mit Aspekten der
~Museumspadagogik” befasst. Als primére redaktionelle Inten-
tion sollte damals nichts weniger als eine Bestandsaufnahme ge-
schehen — auch wenn es nach der selbstkritischen Auffassung
der Redaktion , nur eine bunte Folge von Einzelartikeln” gewor-
den war.

Bei der Konzeption des nun vorliegenden schulheftes taten sich
ebenfalls weite thematische Komplexe auf, in denen sich die Ent-
wicklung der Museumspddagogik bzw. der Kunst- und Kultur-
vermittlung in ihrem Bezug zu Schule und Unterricht, Bildung
und Erziehung ausbreitete. Der Bogen reichte von der Erfassung
der Institutionalisierung von Museumspadagogik/Kunst- und
Kulturvermittlung an verschiedenen Museen iiber neue Dimen-
sionen in der Ausbildung fiir MuseumspédagogInnen/Kunst-/
KulturvermittlerInnen und die Einbindung der neuen elektroni-
schen Technologien in die Vermittlung bis hin zur Reflexion und
Reaktion der KlientInnen der Kunst-/Kulturvermittlung — also
der Kinder und Jugendlichen, der LehrerInnen auf die jeweiligen
Vermittlungsprogramme. All diese Themen wiren Stoff fiir zahl-
reiche andere Publikationen oder Forschungsarbeiten.

All den projektiven Vorgaben in diesem vorliegenden schuheft-
Band nachzukommen, war natiirlich unméglich — allein die Ent-
wicklung der Museumspadagogik seit 1990 umfassend darzu-
stellen, war nicht einzuhalten. Auch der ,f6derale” Anspruch,
Vermittlungskonzepte aus ganz Osterreich aufzuzeigen, konnte
nur teilweise eingelést werden.

Dieses sthuheft soll Lehrerinnen und Lehrern und all jenen, die
mit der Bildungs- und Erziehungsarbeit von Kindern und Ju-
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gendlichen betraut sind, Bildungs-, Unterrichts-, Vermittlungs-
Méglichkeiten in und um die Museen néher bringen, dargestellt
an einigen, sehr unterschiedlichen Beispielen und Projekten.

Betont soll aber werden, dass es in diesem schuheft nicht primér
um die Verbreitung von Museumskonzepten geht, auch wenn
diese nicht von den Vermittlungsabsichten zu trennen sind, son-
dern um Vermittlungsprojekte fiir Kinder und Jugendliche. Dazu
zihlen auch solche Gruppen, wie etwa die der Lehrlinge, die das
Museum iiblicherweise nicht im schulischen Projektkontext erle-
ben. Die unterschiedlichen Konzepte der Vermittlungsabsicht
changieren in ihrem Anspruch zwischen kiinstlerischem Prozess
und der explizit politischen Ausrichtung.

Nicht nur die zeitgendssische Kunst, die manchem Betrachter,
mancher Betrachterin als Deviantes entgegentritt, braucht Ver-
mittlung, auch das anscheinend so ,verstindliche” Objekt aus
der Alltagskultur bedarf eines , Interface”. Am Charakter der 0s-
terreichischen Museen scheint sich grundsatzlich nichts gedndert
zu haben, sie zeigen sich noch immer traditionell als bildungseli-
tire und fiir viele Menschen in diesem Lande als hermetische Fin-
richtungen, deshalb tut Vermittlungsarbeit besonders Not. Viel-
versprechend ist eines der neueren Kommunikationsprojekte:
,keywork”, ein Begriff, der nicht von ungeféhr die Assoziation
mit dem aus der Sozialarbeit bekannten ,streetwork” weckt. Key-
work wird in mehreren Artikeln als ein Modell der Bildungsar-
beit thematisiert, ein Modell, das auf Respekt, vor allem aber auf
der Beriicksichtigung der Bediirfnisse jener Personen beruht, die
als Zielgruppe gewonnen werden sollen.

Andere Kommunikationsformen, die in den Beitrdgen be-
schrieben werden, versuchen kulturell-kiinstlerische Prozesse
beinahe therapeutisch zu entwickeln oder die Interaktion der Be-
niitzerInnen mit den musealen Objekten zu fordern. Dabei ist bei
vielen Aktionsformen der Kunst- und Kulturvermittlung die Po-
sition der VermittlerInnen selbst nicht ganz eindeutig. Ist denn
tatsachlich alles vermittelbar? Wie weit ,sprechen” dann doch so
manche musealen Objekte wieder fiir sich und brauchen deswe-
gen den individuellen, nicht zu vermittelnden Zugang? Selbst die
Beantwortung der Frage, wohin Museen tiberhaupt erziehen sol-
len, verlangt vor der Folie des bisherigen Selbstverstandnisses

eine Neubewertung. Im Rahmen der Bildungakonzepte der Mu-
seen ist es bisher entweder immer wieder um die Vermittlung
von identititsstiftenden Ideologien oder um Aufkldrung und Bil-
dung bestimmter Bevdlkerungsschichten gegangen, um Zu-
gangsmoglichkeiten zu oder um AusschlieBung von kulturellen
Werten, um Demokratie und Partizipation, um Verfiigbarkeit
oder Exklusivitit.

So soll zum Einstieg in das Thema Gabriele Stogers Artikel
Museen, Orte fiir Kommunikation den Blick auf einige Aspekte
der Geschichte der musealen Bildungsarbeit frei geben — auch wenn
von einer regelrechten Professionalisierung der Vermittlungsar-
beit erst seit rund 15 Jahren die Rede sein kann.

Gleichsam im ,musealen Kulturvergleich” folgen Darstel-
lungen verschiedener Vermittlungskonzepte aus Osterreich,
Deutschland, den USA und GrofSbritannien; Vermittlungskon-
zepte, die auch mit Projektbeispielen ihr Profil zeigen. In ,Nicht
einschlafen!” — ein Titel, der sofort an Schul-, Atmosphérisches”
denken lésst - berichtet Gabriele Stéger von der Vermittlungsar-
beit fiir Jugendliche im auSerschulischen Kontext vor allem von
Lehrlingen, die vielleicht weniger als die SchiilerInnen allge-
meinbildender Schulen mit Museen, im Speziellen mit Kunstmu-
seen am Hut haben. Projekte in London und Linz versuchen gera-
de jenen, die mit dem Bewusstsein aufgewachsen sind, dass Mu-
seen ,nichts” fiir sie seien, iiber die Schwelle zu helfen. Zudem
stellt dieser Beitrag die Arbeit von , Keywork” zur Diskussion, je-
ner erfolgversprechenden Vermittlungsmethode mancher Muse-
en und Finrichtungen, BesucherInnen den eigenen Wiinschen ge-
maf enger an die Museen zu binden.

Karl Josef Pazzini und Eva Sturm geht es um die Vermittlung
selbst — wobei Pazzini im Flirt mit Sicherem und Unsicherem
Kunst nur in ihrer Anwendung existieren lasst: die Vermittlung
als Briicke zur Kunst selbst wird zu einem piddagogischen Pro-
zess, nahe dem kiinstlerischen: Vermittlung ist Anwendung ~
oder Das Lasso als Bildung,

Eva Sturm - sie hatte schon im ersten schuheft zur Museums-
padagogik den Diskurs ,der Objekte” zu ihrem Thema ge-
macht - legt mit Kunstvermittlung und Widerstand zuerst
wohl einen Referenzartikel zu den Thesen Pazzinis vor. Dann




aber analysiert sie anhand der museumspadagogischen Wand-
lungen des ,New Museum” in New York, dass der oder die
Vermittelnde der kreativ-politische Faktor ,Widerstand” im
Riderwerk der Vermittlungsarbeit sein kann. (In New York
stieR das Projekt an Grenzen!) Was schliefilich die Frage auf-
wirft, der sich heute jede museumspédagogische Arbeit stellen
miisste: Wie weit kann/muss Vermittlungsarbeit gehen, um
kiinstlerisch, politisch, gesellschaftlich, aufkldrend ... wirksam
zu sein? Wire also, wollten wir sie an Sturms These: ,Kunst-
vermittlung als Widerstreit ist Widerstand” messen, Vermitt-
lungsarbeit Arbeit gegen ,existierende, selbstverstindlich daher-
kommende, unhinterfragte Machtmechanismen”, Aufkldrung, die
dazu verhilft, mehr von der Struktur der Dinge zu erkennen,
indem sie alle ,Beteiligten potentiell darin unterstiitzt, sich zu arti-
kulieren, (sie) also eine Form des Mitredens im offentlichen Diskurs,
d. h. eine Form des ,empower” kultiviert”? Auch die Kunstvermitt-
lung wire in diesem Zusammenhang ein sich selbst immer in
Frage stellendes demokratisches Korrektiv im Umgang mit den
ihr anvertrauten Objekten, ein nach Sturm ,sich selbst permanent
zu verhandelndes Unternehmen, in dem sich leicht wieder hegemoni-
ale Formen ausbreiten, Formen des Besserwissertums und von Lo-
sungsphantasmen” breit machen kénnen, die wiederum selbst
.zu dekonstruieren wiren”.

Das Wissen um die politische Verantwortung der Kunst- und
Kulturvermittlung wohnt vielen Beitrédgen des schuheftes inne. Am
Beispiel der Ethnologischen Museen rollt Dieter Kramer in sei-
nem Beitrag Neue Weltsichten in alten Museen. Zur Diskussion
um Konzepte Ethnologischer Museen zum einen die Frage um
das Wollen der Museen {iberhaupt und zum anderen die Mog-
lichkeiten des Umgangs mit den Objekten im Museumskontext
auf, Nach Kramer kann die Offentlichkeit mit Recht von der Ver-
mittlungsarbeit erwarten, dass sie vor dem weltweiten Horizont,
den ethnologische Museen eben bieten, bei der Orientierung
nicht im Stich gelassen wird. Wenn aber ein ethnologisches oder
kulturwissenschaftliches Museum (es betrifft aber genauso die
anderen Typen von Museen) sich heute noch schlicht als Instru-
ment der ,,Aufklarung” sieht und nur “Bilden” und ,Informie-
ren” zu seinen Aufgabe, zihlt, dann wird damit unterschwellig

der Anspruch erhoben, eine Institution des ,Wissens” und der
Laufgeklirten universellen Vernunft” zu sein. Ein solcher An-
spruch kann freilich heute nicht mehr eingelést werden. Sinnvol-
ler erscheint es Kramer, das ,Museum als Medium des Diskurses
und der Reflexion fiir die kulturellen, gesellschaftlichen Offentlichkeiten
zu verstehein.” :

Wie aber macht man’s konkret? Julius Mende meldet gleich in
der Finleitung dieses Abschnittes zu verschiedenen Beispielen
von Kunst- und Kulturvermittlung seine Zweifel an, warnt vor
dem Lernort Museum und mochte ihn dann doch nicht missen.
In Kinder — raus aus den Museen, rein in die Museen? konsta-
tiert er, dass parallel zum Museumsboom und zu Grofikunstaus-
stellungen der letzten Jahre auch eine neue Aufwertung der
Kunst als Bildungsgut bis hin zur Distinktion durch Kunst als
Statussymbol lauft - eine Entwicklung, die nur durch eine Ausei-
nandersetzung mit der gesellschaftlichen Relevanz von Kunst
problematisiert werden kann. Einen moglichen Weg sieht Mende
in jener partizipativen Art von Museen, vom Typ des ZOOM Kin-
dermuseums etwa, die mit ihrem Programm des Lernens und
Wahrnehmens an die Erfahrungswelt der Kinder ankniipfen wol-
len, die Objekte aus den Vitrinen nehmen und fiir Kinder ein le-
bendiger Erlebnisort sind.

Franziska Abgottspon fithrt uns dieses spezielle ZOOM Kin-
dermuseum vor - wobei sie kurz an erfolgreich Vergangenes er-
innert und durch die verschiedenen Museumsbereiche fiihrt: das
ZOOM Atelier, die Werkstatt zum Experimentieren, das ZOOM
Lab, das Multimedialabor und den ZOOM Ocean, den Muse-
umsraum fiir die Kleinen. Viel versprechen auch die neuen Pro-
jekte: etwa das der Sommerakademie und der Wiener Kinder-
vorlesungen, die regelméflige Vortrdge renomimierter Wissen-
schaftler anbieten.

Mit einem Auszug aus der kurz vor der Publikation stehenden
,Entdeckungsreise — Vermittlungsarbeit in Salzburger Museen”
nimmt sich Magda Krén den museumspadagogischen Alltag vor
und beleuchtet die Aufgaben der Museumspadagogik, auch ihre
alltiglichen Schwierigkeiten. Das Buchprojekt beschreibt etwa 20
Modelle der museumspéadagogischen Praxis aus Salzburg Stadt
und Land. Eines davon, ein Vermittlungsprogramm fiir Schul-



klassen und Kindergruppen, stellte die Autorin gleich mit dem
Ausflug ins Mittelalter — die Burg Mauterndorf im Salzburger
Lungau vor.

Der Beitrag von Dagmar Sonnleitner-Soyka ertffnet die Pro-
jekte zur Vermittlung zeitgendssischer Kunst — die sich beinahe
durchwegs als explizit politische Formen der Vermittlung begrei-
fen: UNTER ARTgenossen im Salzburger Kiinstlerhaus -
Kunstvermittlung oder Anleitung zu politischer Reflexion be-
fasst sich mit Andreas Siekmanns Ausstellung “Die Exklusive.
Zur Politik des ausgeschlossenen Vierten”, die 2002 im Salzbur-
ger Kunstverein stattgefunden hat. Die Spezifik von Siekmanns
Arbeit verlangt mehrere Phasen der Vermittlung und weist in ih-
rer Form durchaus kunsthaften Charakter auf.

Fragestellungen zur zeitgendssischen Kunst im gesellschaftli-
chen Kontext, die somit auch das Fremde, Unbekannte themati-
sieren, sind immer wieder ein zentrales Thema der Kunstvermitt-
lerInnen der Klosterneuburger Sammlung Essl. Andreas Hoffer
und Mela Maresch berichten in NeuGier - Kunstvermittlung in
der Sammlung Essl iiber ihre heute schon klassisch anmutende
Vermittlungsarbeit, bei der methodisch Dialoge vor Originalen in
Verbindung mit malerischen Erfahrungen im Atelier einen
Schwerpunkt bilden. Am Beispiel verschiedener Vermittlungs-
konzepte zur jiingst vergangenen Ausstellung ,Blut & Honig —
Zukunft ist am Balkan”, die zeitgendssische Kunst aus Landern
Stidosteuropas zeigte, legen sie ihre Ziele der Arbeit in einem
Kunstmuseum dar.

Christa Nowshad beginnt ihren Beitrag: Gestern — Heute -
Morgen, Museumspidagogik — Kulturvermittlung - ...? mit ei-
ner Standortbestimmung ihres spezifischen Zugangs zur Kultur-
vermittlung, denn im Gegensatz zu anderen Museen ist im Muse-
um Arbeitswelt in Steyr das Sammeln nicht das zentrale Anliegen
— wohl aber auch hier die Auseinandersetzung mit politisch und
gesellschaftlich relevanten Themen der Zeit. So manche Ausstel-
lung ist deswegen in der Vergangenheit zu einem brisanten Er-
eignis geworden. Somit wird das Museum Arbeitswelt als Insti-
tution durchaus der Bezeichnung Kultur- und Veranstaltungs-
zentrum gerecht.

Auch die beiden weiteren Einrichtungen Das Europiische
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Museum fiir Frieden auf Burg Schlaining und das Zeitge-
schichte Museum und die KZ Gedenkstitte Ebensee formulie-
ren fiir jhre Vermittlungsaufgaben explizit gesellschaftliche Fra-
gestellungen: Das Kernkonzept des Europdischen Museums fiir
Frieden zentriert sich um einen, wie Hanna Orthofer es formu-
liert, umfassenden Friedensbegriff. Er beinhaltet nicht nur eine
Gegenidee zu Krieg und Gewalt, sondern versucht auch alle den
Frieden gefdhrdenden gesellschaftlichen und insbesondere auch
wirtschaftlichen Verhiltnisse aufzuzeigen. Daraus ist auch das
langfristige Ziel des Museums und seiner Vermittlungsarbeit ab-
leitbar: der Ausbau des Museums in der Burg zu einem aufSer-
schulischen Lern- und Bildungsort fiir Kinder und Jugendliche.

Im oberdsterreichischen Ebensee findet die Aufarbeitung
der Vergangenheit im historischen Museum und am authenti-
schen Ort statt: Wolfgang Quatember, Andreas Schmoller,
Bernhard Denkinger und Ulrike Felber entwickelten gemein-
sam das Konzept fiir das Zeitgeschichte Museum und die KZ
Gedenkstitte Ebensee.

Die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit an einem so
expliziten Ort wie einer Gedenkstétte zu den Verbrechen des Na-
tionalsozialismus steht im Spannungsfeld der Vermittlung von
Grundwerten gesellschaftlichen Lebens, ohne dabei einer morali-
schen Indoktrination zu verfallen. An solchen Orten muss den
BesucherInnen, Schiilerlnnen Raum gelassen werden, Assoziati-
onen selbst zu entwickeln, erzeugt doch die Aura unweigerlich
Betroffenheit, die nicht selten die von den PéddagogInnen und Be-
treuerInnen angestrebte Kommunikation verhindert. An die Stel-
le der , Erinnerung” tritt als Hauptaufgabe der Gedenkstétten-
und Museumnsarbeit die Vermittlung historischen Wissens, die
nicht unter dem Etikett , Unterweisung” oder ,Indoktrinierung”
stattfinden darf, sondern den jiingeren Generationen zu einem
kritisch-reflektierten Geschichtsbewusstseins verhelfen soll.

Poesie der Vermittlung beschliefst die Darstellung der Vermitt-
lungsprojekte: Hannah Landsmanns Konzept Minds-on! Ein
Vermittlungsangebot zum Lesen, Vorlesen, Mitspielen, Weiter-
erzihlen, Nachzeichnen und Genieflen fiihrt in die Welt der ji-
dischen Kultur ein — marchenhaft, wire da nicht immer die Shoa
im Hintergrund mitzudenken und zu spiiren.
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Zuletzt bringt das sthuheft noch einen Serviceteil, der auch die
Moglichkeiten verschiedener Vermittlungsagenturen referiert.
Hartwig Gebetsroither beschreibt in Dazwischen. Kultur-/
Museumspidagogik am Pidagogischen Institut Oberdster-
reich die Aufgaben der Stelle fiir Kultur- und Museumspéda-
gogik des PI Linz und seinem derzeitigen Schwerpunkt im Be-
reich der Weiterbildung. Drei MitarbeiterInnen des BUROS
FUR KULTURVERMITTLUNG, Eva Kolm, Roman Schanner
und Walter Stach, entwickeln anhand der Darstellung der Ge-
schichte und Arbeit ihrer Einrichtung ihren spezifischen Zu-
gang zur Kulturvermittlung: ,Kultur fiir alle” emanzipiert
sich zur ,Kultur mit allen”. ,Kultur fiir alle” — die Losung der
sozialdemokratischen Sozial- und Bildungspolitik war einst
dazu ausersehen, sich zu einer neuen Form von Kulturpolitik
zu formieren. , Viele Menschen switchen heute zwischen den feinst-
differenzierten Sparten der Hochkultur’, den hochst unterschiedli-
chen Qualititen der Volkskultur’, der uniiberschaubar gewordenen
JAlltagskultur’ der Wareniisthetik, der marginalisierten ,Alternativ-
kultur’, der Regionalkultur’ auf der einen und der Kultur der
Metropolen” auf der anderen Seite — Kulturen’ also, die nicht primdr
ethnisch, die vielmehr sozial zu fassen sind.” Trotzdem, so scheint
es, verbleibt ,das Unerloste, Unerfiillte, das neben der Ersatzhand-
lung der Rezeption ... nach Teilnalme, Mitwirkung” drangt. Konn-
te also , Kultur mit allen!” die neue politische, emanzipatori-
sche Losung werden? Am Beispiel von Keywork und der Ver-
mittlungsarbeit des BUROS mit Lehrlingen liefe sich die Sinn-
haftigkeit der Umsetzung des Anspruchs ,Kultur mit allen!”
durchaus als Partizipationsmodell demonstrieren.

Mit Gabriele Stogers Darstellung des Internetservices:
www.austrianmuseums.net und mit einer Auswahl von Inter-
netadressen zum Thema bringt das sthuheft auch Hinweise zur
Hilfe aus dem ,, Netz”.

Zu Abschluss des schulhefts aus dem Jahr 1990 mussten die dama-
ligen RedakteurInnen darauf hinweisen, dass der Museumspé-
dagogische Dienst aufgeldst werden sollte — was dann auch
eintraf. Leider ist es auch diesmal notig, die Aufmerksamkeit
auf moglicherweise einschneidende Verdnderungen zu lenken,
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die zwei bisher sehr erfolgreiche Vermittlungsinstitutionen be-
treffen: Derzeit kann man auf der Homepage des BUROS FUR
KULTURVERMITTLUNG lesen:

,In Folge eines Auftrags von Bundesministerin Elisabeth Gehrer
und Staatssekretir Franz Morak beendet das BURO FUR KUL-
TURVERMITTLUNG seine Vereinstitigkeit mit 31. Dezember
2003.

Die Arbeit wird ab 1. Janner 2004 im Rahmen des Vereins Kul-
turKontakt Austria — in den auch der Osterreichische Kultur-Ser-
vice OKS integriert wird — wieder aufgenommen.”

Wir werden sehen, was diese Aufgabenkonzentration im Rah-
men von KulturKontakt Austria fiir die so notwendigen kultu-
rellen Serviceagenturen bringen wird. Vorerst wollen die schulhefte
aber beiden Institutionen, dem Osterreichischem Kultur Service
und dem BURO FUR KULTURVERMITTLUNG, fiir ihre so aus-
gezeichnete Arbeit im Bereich der Kunst- und Kulturvermittlung
danken — und zunéchst bleibt Hoffung!




Gabriele Stbger

Museen, Orte fiir Kommunikation
Einige Aspekte aus der Geschichte der Bildungsarbeit von
Museen!

An meinen ersten Besuch im Heimatmuseum meines Geburtsor-
tes Waidhofen erinnere ich mich wie an die heimliche Begehung
eines fremden Dachbodens voll faszinierender Gegenstinde.
Deutlich war zu sehen, dass die Dinge nicht mehr in Gebrauch
waren, aber offenbar zu wertvoll, um weggeworfen zu werden.
Respektgebietend lagen sie eingeschlossen hinter Glas, darauf
wartend entdeckt zu werden, aber stumm.

Selbst wenn gelegentlich behauptet wird, Museumsobjekte
sprechen nicht mit uns, sie sind bestenfalls Ausloser flir Erinne-
rungen oder Gespriche, Anlésse flir Neuentdeckungen oder An-
stofle zum Lernen. Damit im Museum , Kommunikation“? statt-

finden kann, braucht es Subjekte, die miteinander in Austausch .

treten, zum Beispiel sprechend. Nun geschieht das eher selten
durch Zufall.

Als in die Novelle des Bundesmuseen-Gesetzes 1998 auf Betrei-
ben des Osterreichischen Verbandes der KulturvermittlerInnen
im Museums- und Ausstellungswesen folgender Satz betreffend
die , Vermittlungsarbeit” aufgenommen wurde, bedeutete das ei-
nen kleinen Erfolg.

., ... Die Bundesmuseen sind dazu bestimmt, das ihnen anvertraute
Sammlungsgut ... derart der Offentlichkeit zu prisentieren, dass durch
die Aufbereitung Verstiindnis fiir Entwicklungen und Zusammenhdinge
zwischen Gesellschafts-, Kunst-, Technik-, Natur- und Wissenschafts-

1 ,Bildungsarbeit”, ,Vermittlungsarbeit” und ,Museumspadagogik”
werden in der Folge meist synonym gebraucht und bezeichnen die
Bemiihungen von Museen, die explizit das Ausldsen von Lernprozes-
sen bei den BesucherInnen im Sinn haben.

2 communico 1. (conmunis): 1. gemeinsam machen, vereinigen, zusammnten-
legen ... 2. teilen, mitteilen, teilnehmen lassen, Anteil nehmen, haben, ... 3.
sich beraten, besprechen ... (Der Kleine Stowasset, Wien 1971, 5. 117)
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phiinomenen geweckt wird. ... Als umfassende Bildungseinrichtungen
entwickeln sie zeitgemifie und innovative Formen der Vermittlung be-
sonders fiir Kinder und Jugendliche ...” ® (Hervorhebung G. St.)

Explizit wird im Gesetz die Bildungsfunktion ausgesprochen,
das ist einerseits neu gegentiber der bisherigen Bezeichnung der
Museen als ,, wissenschaftliche Anstalten”, die nur eine der fiinf
Zentralfunktionen (Sammeln, Bewahren, Erforschen, Vermitteln,
Ausstellen) eines Museums andeutet?, andererseits wurde damit
nur etwas schriftlich festgehalten, was seit Jahren schon prakti-
ziert wird (oder werden sollte).

Das erwédhnte Gesetz gilt fiir die 3,8% von 1.600 Osterreichi-
schen Museen im Status eines Bundesmuseums. Nach der Studie
von Gabriele Rath?® liegt das , typische Gsterreichische Museum”
dagegen in einem Ort mit weniger als 3.000 EinwohnerInnen®. Es
ist eine kulturhistorische Sammlung (Geschichte, Volkskunde),
ein ,Kleinmuseum” mit weniger als einer/m Angestellten’, das
einem Verein® gehort, wurde innerhalb der letzten 30 Jahre ge-
griindet und hat weniger als 2.000 Besuche pro Jahr zu verzeich-
nen. Damit unterscheidet sich die tiberwiegende Mehrheit der 6s-

3 115. Bundesgesetz iiber die Rechtstellung, Errichtung, Organisation
und Erhaltung der Bundesmuseen (Bundesmuseen-Gesetz), ausge-
geben am 14. August 1998; § 2 (1)

4 Der Internationale Museumsrat (ICOM) definiert Museen als ,nicht
auf Gewinn orientierte, stindige und dffentlich zugingliche Einrichtungen
im Dienst der Gesellschaft und ihrer Weiterentwicklung, die materielle
Zeugnisse der Menschen und ilrer Umgebung sammeln, erforschen, kom-
munizieren und ausstellen, zum Zweck des Studiums, der Bildung und der
Unterhaltung.” ICOM-Statuten, Artikel 2, Absatz 1. 2001)

5 Gabriele Rath, Museen fiir BesucherInnen. Eine Studie. (Hg.: Biiro
fiir Kulturvermittlung, institut fiir kulturwissenschaft). Wien 1999, S.
51ff.

6 Rund 60% der Museen befinden sich in Orten, die keine Verwal-
tungszentren auf Landes- oder Bezirksebene sind, rund 1/5 in einer
der 9 Landeshauptstddte (weniger als 5.000 EinwohnerInnen haben
iibrigens mehr als 90% der Gemeinden in Osterreich).

7  Fast 81% sind Klein und Kleinstmuseen (mit weniger als 1 Angestell-
ten und weniger als 5.000 Besuchen pro Jahr).

8 Vereine (37%), Gemeinden (30,4%) oder Privatpersonen (12,6%) sind
Triger der Einrichtungen. Nur 3,8% der Museen gehdren dem Bund
5,8% einem Bundesland.



terreichischen Museen wesentlich von einem , Bundesmuseum”,

sowohl in Gréfie, Personalkapazitit, Standort und Tragerschaft.

Osterreich hat im européischen Vergleich zwar die héchste Muse-

umsdichte (auf 4.728 EinwohnerInnen kommt ein Museum), aber

nur 1,6% aller Hauser kénnen als ,grofie” Museen (mit mehr als

23 Angestellten und mehr als 100.000 Besuchen pro Jahr) gelten.
Seit mehr als einem Jahr gibt es das Osterreichische Museuimsgti-

tesiegel. Mit dieser gemeinsamen Aktion von ICOM Osterreich
und dem Osterreichischen Museumsbund soll erreicht werden,
dass ein ,echtes" Museum Verantwortung zur Bewahrung des
kulturellen Erbes iibernimmt und dass die BesucherInnen ein
Mindestniveau an Présentation und Serviceleistung erwarten
koénnen. Das heifit, die Sammlungen des Museums miissen fiir
die ,Gewinnung von neuem Wissen genutzt werden und an mindes-
tens 104 Vor- oder Nachmittagen und zu festgesetzten Zeiten dffentlich
zugiinglich sein.” Das Museum hat eine ,qualitiitvolle Prisentation
der Sammlung und ausreichende Vermittlungsarbeit sowie Service-
einrichtungen entsprechend der Art, Grofle und des Standortes des Mu-
seums bereitzustellen.” ° (Hervorhebung G. St.)

Unter , Vermittlungsarbeit” ist im Zusammenhang mit Muse-
en und Ausstellungen der Einsatz von Mitteln (Sprache, Texte,
Material, Medien) zur Herstellung von Beziehungen zwischen
Bereichen, Personen, Gruppen, Themen oder Dingen zu verste-
hen, die ohne Vermittlung nicht zustande kommen wiirden. Die
Bemiihungen kénnen sich entweder auf die Objekte (Erlduterun-
gen, Ergidnzungen, Interpretationen, Informationen) oder auf die
BetrachterInnen (Aufforderungen, Impulse, interaktive und par-
tizipatorische Elemente) beziehen. Vermittlung umfasst insofern
o die eigentliche Ausstellungstatigkeit und Prisentation der

Schausammlung )

o Vermittlungsangebote (Frontalfiihrung, dialogische Fiihrung,
Kunstgespriich, aktionsorientierte Gruppenarbeit, Workshop
etc.)

° Begleitmaterialien (schriftliche und mediale, Raumtexte, Ka-
taloge, Dias etc.)

9 Aus den Richtlinien fiir das Osterreichische Museumsgiitesiegel; fiir
den vollstindigen Text siehe http:/ /www.icom-oesterreich.at/

17

e Serviceeinrichtungen (Bibliothek, Archiv, Café, Buchhand-
lung etc.)

Obwohl das Arbeiten fiir die BesucherInnen Sache aller Mitar-

beiterInnen des Museums ist, hat sich die Kunst- und Kulturver-

mittlung in den letzten Jahren als eigenes Berufsfeld etabliert,
dessen Zentrum die direkte Kommunikation mit BesucherInnen
oder , personale Vermittlung” ist. Fast 60% der Bildungsarbeit
wird allerdings ehrenamtlich geleistet (dhnliches gilt fiir alle Be-
reiche des Museums), freiberuflich tdtige oder bei anderen Insti-
tutionen angestellte VermittlerInnen teilen sich die restlichen

40%. Laut Befragung von 1999 gaben 30 Héuser an, mindestens

eine bezahlte Stelle fiir Bildungsarbeit zu haben, nur rund 14%

verfligten iiber ein eigenes Bildungsbudget.

e Nur 6,2% der Museen kénnen hinsichtlich der Bildungsarbeit
als ,,sehr aktiv” bezeichnet werden (sie ermdglichen regelma-
Bige Aktivitaten fiir verschiedene Besuchergruppen auf Initi-
ative des Hauses, Veranstaltungen etc.)

° 28,9% als ,aktiv” (unregelméfig Aktivitdten fiir Besucherln-
nen)

e 65% als ,wenig aktiv” (fallweise Aktivitdten, meist nur auf
Anfrage)

Die aktivsten Museen liegen in Wien und anderen Landeshaupt-

stidten. Bei den Kunstmuseen ist der Anteil der aktiven héher

als bei anderen Sparten.10

Die meisten dsterreichischen Museen bieten traditionellerwei-
se frontale, oft auch dialogische Fiithrungen an. Trotzdem kann -
laut Gunter Otto — von Kommunikation noch nicht die Rede sein,

denn , ... solange ... die ,Fiithrung’' im eigentlichen” Museum noch im-

mer die hiufigste Vermittlungsform ist, wird man kaum an der Feststel-

lung vorbeikommen: im Rahmen dieser Vermittlung wird nicht kommu-
niziert, sondern zugehort. Daran dndert tibrigens eine grofie Zahl von

Hilfsmitteln (Medien) wie Handzettel, Kataloge, Walkmen, Schriftta-

feln usf. auch nichts. Sie dienen der Information und nicht der Konumu-

nikation, wofiir man den ungliicklich-treffenden Ausdruck Einwegkom-
munikation erfunden hat.”11

10 Vgl. Gabriele Rath, a.a.O., S. 150ff und S. 98£f




Unter , Frontalfiihrung” wird in der Fachsprache eine Uber-
blicks- oder Themenfiihrung verstanden, bei der durch eine Per-
son (SprecherIn) Informationen an 10-25 Zuhdrende weitergege-
ben werden. Dialogische Fiihrungen setzen eine kleinere Teilneh-
meranzahl (10-12) voraus und ermdglichen Riickfragen und Dis-
kussionen, die meist auch von der fithrenden Person initiiert
werden. Das Ausmaf der Lenkung durch Vorgaben oder Ein-
schrinkungen auf mégliche Antworten kann unterschiedlich
sein. Aktionsorientierte, partizipatorische Formen setzen dem ge-
geniiber eine grofiere Offenheit voraus, es geht um einen fort-
schreitenden Prozess, an dem alle Beteiligten (VermittlerInnen
wie Publikum) mitwirken und in dem es keine endgiiltigen Ant-
worten gibt. Uber das Gesprach hinaus beinhalten Aktionen auch
einen sinnlichen Einsatz von Material und eigenes Gestalten. Da-
mit sind sie zeit- und personalintensiver als Fithrungen.

Eigentiimer und Teilhaberlnnen

Fiir wen unternehmen die Museen ihre Bildungsanstrengungen?
Das Interesse des Publikums an Museen und Ausstellungen hat
— liest man die Statistiken — in héherem Mafe zugenommen als
bei anderen Kultureinrichtungen. Nach dem Fernsehen (mit
77%) haben Museums- und Ausstellungsbesuche mit 48% die
grofte Reichweite unter den Kultureinrichtungen.'? Im Jahr 2000
zéhlten osterreichische Ausstellungshduser, Museen und Lan-
desausstellungen zusammen mehr als 23,8 Millionen Besuche.
Abgesehen von maximalen Schwankungen von + 10% hat sich
diese Zahl in den letzten 12 Jahren wenig verdndert, nachdem sie
sich in den 12 Jahren davor verdoppelt hatte: 1978 wurden insge-
samt noch rund 12 Mio. Besuche verzeichnet. ®

Laut einer Untersuchung der Europdischen Kommission in
den Mitgliedstaaten der EU besuchten 2001 knapp 30% der Oster-

11 Gunter Otto, Kommunikation in Museen. In: Marie-Louise Schmeer-
Sturm, Museumspddagogik: Grundlagen und Praxisberichte, Balt-
mannsweiler 1990, S. 25

12 Vgl. IFES-Kulturstudie 11, 1989

13 Statistik Austria: Kulturstatistik, Wien 2002, S. 8
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reicherInnen mindestens einmal pro Jahr Museen und Ausstel-
lungen.* In den Mikrozensuserhebungen der letzten Jahre be-
wegte sich diese Zahl um 25%. Nur rund 21% besuchten Museen
und Ausstellungen zeitgendssischer Kunst. Anders gelesen, heifst
das, 70 — 75% der Bevilkerung gehen nie in ein Museum und 79%
nie in eine Ausstellung zeitgendssischer Kunst.!®

Ausschlaggebend fiir die Haufigkeit der Teilnahme an kultu-
rellen Veranstaltungen ist, was nicht weiter verwundert, die je-
weilige Bildung: Wahrend rund 60% der AkademikerInnen ins
Theater, in Museen und Ausstellungen gehen, sind es unter den
AbsolventInnen von Pflichtschulen beim Theater 16%, Museen
und Ausstellungen zeitgendssischer Kunst besuchen 14% und
19% sonstige Museen.!6

Die Vermittlungsarbeit steht nun vor folgender Alternative:
Sie wendet sich nur an die maximal 30%, die sowieso kommen
und hofft, dass sie es noch ofter tun werden, oder die Museen
miissen sich dariiber Gedanken machen, wie zumindest ein Teil
der restlichen 70% zu gewinnen wiére, denen die Einrichtungen,
sofern sie aus 6ffentlichen Mitteln finanziert werden, schlieSlich
auch zu einem Teil gehdren. Im ersten Fall bedeutet das, durch
verstirkte Aktivitdten und immer Neues dieselbe Besuchergrup-
pe zum mehrmaligen Kommen zu motivieren, im zweiten, ver-
mehrte Anstrengungen, um dariiber hinaus neue Publikums-
schichten zu erreichen.”

Betrachtet man die Geschichte der Museumsarbeit im Licht

14 An der Spitze liegt Schweden mit 52%, gefolgt von Dénemark mit
46% und UK. mit 42%. Mit 30% entspricht Osterreich genau dem
EU-Durchschnitt. Kulturstatistik, Wien 2002, S. 17

15 Vgl. Freizeitkultur. Ergebnisse des Mikrozensus vom September
1998, Osterreichisches Statistisches Zentralamt (OSTAT), Statistische
Nachrichten 12/1999, Bildung und Kultur

16 A.a.O.

17 Dass das moglich ist, aber Zeit braucht, wurde im Rahmen eines EU-
Projekts 1998-2001 festgestellt (vgl. die Publikation ,Museen, Key-
worker und lebensbegleitendes Lernen": Gemeinsame Erfahrungen
in finf Landern”, Redaktion: Gabriele Stoger und Annette Stannett,
Biiro fiir Kulturvermittlung, Wien 2001). Siehe dazu auch der Artikel
,Nicht einschlafen!” auf S. 29
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der jeweiligen Beziehungen zur Offentlichkeit genauer, so zeigt
sich, dass es wesentlich immer um Zugangsméglichkeiten zu
oder Ausschliefung von kulturellen Werten, um Demokratie und
Partizipation, Verfiigbarkeit oder Exklusivitdt ging. Abwechselnd
verbreiteten Museen identitétsstiftende Ideologien oder sie wid-
meten sich der Aufklirung und Bildung von Bevolkerungs-
schichten, die der im Museum présentierten Kultur und ihren
Verhaltensregeln weitgehend fremd waren. Museen dienten im-
mer auch der Bildung, das gilt fiir die Kunst- und Wunderkam-
mern der Renaissance ebenso wie fiir die Industrie- und Gewer-
bemuseen, die oft sogar in Verbindung mit Bildungseinrichtun-
gen standen, bis hin zu den Landesmuseen, die um die Jahrhun-
dertwende in Osterreich gegriindet wurden und der Stirkung
der regionalen Identitdt dienen sollten. Zu fragen ist, wem diese
Bildung zugute kam und wer iiber das kulturelle Erbe jeweils
verfiigte, das heif$t, letztlich geht es um das Verhiltnis zwischen
kulturellem Reichtum einer Gesellschaft und subjektiven Ent-
wicklungsmoglichkeiten ihrer Mitghieder.

,Jeder hat das Recht, am kulturellen Leben der
Gemeinschaft frei teilzunehmen, ...

.. sich an den Kiinsten zu erfreuen und am wissenschaftlichen Fort-
schritt und dessen Errungenschaften teilzuhaben.” (Die Allgemeine
Erklirung der Menschenrechte vom 10. 12. 1948, Artikel 27 (1)

Nachdem sich die Museumslandschaft Europas von den Sché-
den des Weltkrieges erholt hatte, brachten die Jahre ab 1960 eine
Bliite der Museumspadagogik. Die Museen mussten sich der
neuen gesellschaftlichen Situation stellen, die &ffentlichen
Sammlungen versuchten ihre Existenz durch Besuchszahlen zu
legitimieren. Eine verantwortungsvolle Museumsarbeit im Sin-
ne emanzipatorischer Bildungs- und Kulturarbeit sollte sich
nicht nur gezielt um neue Besuchergruppen bemiihen, sondern
die Intensivierung qualitativer Aspekte des Besuchs von Museen
anstreben. Diese Forderung wurde bereits bei dem UNESCO-5e-
minar ,Museum und Erziehung” im Jahr 1955 erhoben. Ahnli-
che Beschliisse fassten spéter auch die Regierungschefs der in
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der Arbeitsgemeinschaft Alpenldnder zusammengeschlossenen
acht Lander 1979.18

In den Niederlanden wurden ab den friihen 50er Jahren Pada-
gogische Abteilung an Museen geschaffen und in der DDR gab es
bald eine effiziente Organisationsstruktur fiir die Kooperation
mit verschiedenen Zielgruppen wie SchiilerInnen, Arbeitskollek-
tive, Touristlnnen oder Soldaten.!® In Westdeutschland war die
Museumspédagogik Aufgabe von unabhéngigen Institutionen:
1961 wurde das Aulenamt der Museen in Berlin gegriindet, 1965
das Aufienreferat der Kélner Museen, 1969 das Kunstpddagogi-
sche Zentrum Niirnberg und 1973 das museumspadagogische
Zentrum Miinchen. In diesen Zentren und durch engagierte Ein-
zelpersonen wurden neue paddagogische Konzepte entwickelt
und ausprobiert, die zur Erweiterung des Methodenspektrums
beitrugen.

Es kristallisierten sich zwei wesentliche Richtungen heraus:
Die eine — objektbezogen — vertraute auf die Eigenreferenz des
Objekts und rdumte dem Fachwissen den wichtigsten Platz ein,
die andere - auf die BetrachterInnen zugehend — basierte auf ei-
nein soziologischen Vermittlungsbegriff und einem demokrati-
schen Verstindnis von Museumsarbeit.2’ Insbesondere in der
Kunstvermittlung wurden Konzepte entwickelt, die dem offenen
Charakter von Kunstwerken?' und dem Rezeptionsverhalten ei-
nes inhomogenen Publikums eher gerecht werden konnten als
die bisherig iibliche Weitergabe von Unterweisungswissen?? an

18 Resolution ,,Museum und Volkshochschule”, verabschiedet auf dem
Sommerseminar des Verbandes 6sterreichischer Volkshochschulen in
Taxach/Hallein, 1986

19 Ulrich Ebell, Museumspéddagogik in den neuen Bundeslindern —
Zwischen Aufbruch und Resignation. In: Klaus Weschenfelder / Wolf-
gang Zacharias, Handbuch Museumspadagogik, Diisseldorf 1992, S.
385ff

20 C. Liebertz, Kunstdidaktische Aspekte der museumspadagogischen
Entwicklung, S. 1671, zit.in: Thea Unteregger, Die Kunst der Vermitt-
lung, Diplomarbeit. Innsbruck 1998

21 Vgl. Umberto Eco, Das offene Kunstwerk, Frankfurt/M. 1977

22 Siehe dazu: Eva Sturm, Im Engpass der Worte. Sprechen iiber mo-
derne und zeitgendssische Kunst, Berlin 1996, S, 169
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meist stumme Zuhorerlnnen. Auch Geschichte - meint Heiderose
Hildebrand — sei im Museum so nicht zu lernen. ,,... nur Spuren
konnen wahrgenommen werden. Diese aber zeigen sich nur, wenn Besu-
cher bereits etwas wissen oder mit dem zu Wissenden in Kontakt kom-
men konnen — sei dies in Form einer Person oder auch eines Papiers.”?

Der Bedarf an Ideen und Methoden fiir die Vermittlung im
Museum war grof, eine feste Verankerung der Museumspadago-
gik an den Museen (etwa in Form von Planposten) erwies sich
aber als schwierig. Das lag unter anderem auch daran, dass es
vorerst an fundierten Theorien und Uberzeugungskraft fehlte.
Die Vermittlungsarbeit war auf die Qualitét des Bildungsprozes-
ses und Innovation statt auf die Quantitit der betreuten Besuche-
rInnen konzentriert. Postuliert wurde ein ,,diskursives Museum”,
das nicht statisch, sondern in Bewegung, ein ,aufbauendes, auslo-
sendes abschweifendes Grundgefiige” (Hildebrand) und offen gegen-
iiber den BesucherInnen sein sollte. Nicht, wie viele Menschen
ins Museum gehen, sei entscheidend, sondern, wie sie wieder he-
rauskommen. Leider wurde (und wird immer noch) Erfolg von
Museen und Ausstellungen fast ausschliellich in Zahlen gemes-
sen.

Platz fiir das Publikum

Der Kunsthistoriker Alfred Schmeller, Direktor des Museums
des 20. Jahrhunderts in Wien, bemiihte sich in den sechziger und
siebziger Jahren nicht nur um die Présentation aktueller interna-
tionaler Tendenzen der zeitgendssischen Kunst, sondern hatte
auch die BesucherInnen im Auge. 1970 lie er in der Ausstellung
Haus-Rucker-Co. Live” das Publikum auf einem Trampolin
springen und er holte die Kinder ins Museum moderner Kunst.
Unter dem Namen , Zeichnen ~ Malen — Modellieren” wurden
zuerst Workshops, spiter Malsonntage angeboten. Sie waren
iiberaus beliebt, aber die Administration des Museums, die we-
nig unterstiitzend agierte, beendete dieses Angebot nach 10 (fiir
die Kinder) erfolgreichen Jahren.?

23 Heiderose Hildebrand, in: H. Hildebrand/E. Sturm, Das Palmen-
buch. Wien 1991, S. 37

I

Diese ersten sporadischen Anfénge der Vermittlungsarbeit in
Osterreich fallen in eine Zeit, als kulturpolitische Mafinahmen in
Richtung ,Kultur fiir alle” gesetzt wurden.?’ Systematische Bil-
dungsbemiihungen von nachhaltiger Bedeutung in den Museen
gab es in Osterreich bis auf einzelne Ausnahmen erst ab den 80er
Jahren. Priméar waren es nicht die Museen, die Initiativen und An-
gebote fiir Besucherlnnen setzten, sondern das damalige Bil-
dungsministerium bzw. PaddagogInnen, KiinstlerInnen und Ver-
mittlerInnen, die die Kunstvermittlung nach englischem und
franzosischem Vorbild an die Kunstmuseen reklamierten.

Heiderose Hildebrand, Hauptinitiatorin der Initiative ...das le-
bende museum... (gegriindet 1977), begann 1985 mit einer Grup-
pe von Studierenden der Akademie fiir angewandte Kunst mit
Kunstvermittlung am Museum moderner Kunst, vorerst unent-
geltlich. Im selben Jahr wurde der Museumspadagogische Dienst
der Bundesmuseen (MPD) gegriindet, um den Bildungsauftrag —
wenigstens von aufien — wahrzunehmen. Nach der Projektgrup-
pe . Kolibri Flieg” (die am Museum moderner Kunst vorwiegend
mit 11-14jihrigen arbeitete) gab es bald in ganz Osterreich weite-
re Projektinitiativen: ..das lebende museum...Steiermark, Stor-
dienst, Infrarot, Team EigenArt/museum (T.EA.m) in Wien,
Kom.m.a. und KIM - Kinder im Museum in Innsbruck, perspek-
tiva kulturservice in Linz und seegang in Graz u.a..

Eine Pionierleistung dieser Initiativen war auch die Herausbil-
dung eines eigenen Methodenrepertoires, zu dessen theoretischer
Untermauerung spater Heiderose Hildebrand, Eva Sturm, der
Berufsverband und die Lehrginge am IFF (Interuniversitiren
Forschungsinstitut fiir Fernstudien) und am institut fir kultur-
wissenschaft in Klagenfurt, Krems und Wien wesentlich beigetra-
gen haben.

Kommunikationsformen und Rezeptionsbedingungen riick-

24 Vgl. Heiderose Hildebrand, Adult Education and the Museum. In-
terim Report on Phase 1 of the Project. Edinburgh 1996, S. 671f.

25 Der von der sozialdemokratischen Regierung 1975 beschlossene
»Kulturpolitische Mafinahmenkatalog” zielte auf die Hebung des
Bildungsniveaus und die Verbesserung des Kulturverhaltens der
Osterreichischen Bevolkerung.




24

ten ins Zentrum der Aufmerksamkeit. Fiir die Bedeutungskonsti-
tution insbesondere von Kunst wurden die Betrachterinnen als
gleichwertig angesehen, erst die Lekttire bringe das Werk zur
Sprache. Fiir die Arbeit mit neuen Besuchergruppen (z. B. Lehr-
linge) und die Entwicklung partizipatorischer Vermittlungsfor-
men setzten sich der Verein Biiro fiir Kulturvermittlung, der 1993
aus dem MPD hervorging, und TE.Am (Team EigenArt/muse-
um) besonders aktiv ein.26

Die Entwicklung der Museumspadagogik fiir Kinder und Ju-
gendliche kam auch erwachsenen BesucherInnen zugute. Muse-
en, Volkshochschulen und Kreativzentren waren zunehmend ge-
fordert, sich um personelle Betreuung und um verstandliche
Handreichungen auch fiir Erwachsene zu bemiihen. Dass zu die-
ser Zeit infolge gesunkener Schiilerzahlen aulerdem etliche
Junglehrerinnen ohne Anstellung waren, begiinstigte in der Fol-
ge die Herausbildung neuer padagogischer Berufsfelder. Von ei-
ner regelrechten Professionalisierung kann aber erst seit rund 15
Jahren die Rede sein.

Einen ersten Hochschullehrgang fiir Museumspadagogik gab
es in Osterreich 1989, weitere Lehrgénge folgten. 1990 trafen sich
Vermittlerinnen zum 1. Gesamtdsterreichischen Museumspada-
goglnnen-Treffen, dem 1991 die Griindung des Osterreichischen
Verbandes der Kulturvermittlerinnen im Museums- und Ausstel-
lungswesen als berufsstédndische Vertretung folgte. Anfang der
90er Jahre wurden in einigen Bundesmuseen Bildungsabteilun~
gen eingerichtet.

Dass seit dieser Zeit auch die Besuchszahlen der Museen so
sprunghaft gestiegen sind, ist vermutlich nicht ohne Zusammen-
hang. Immerhin wurden mehr als 60% der Museen auch erst in-
nerhalb der letzten 30 Jahre gegriindet. Das Erwachen der grofie-

ren und kleineren Museen aus ihrem Dammerschlaf bewirkten

freilich nachhaltig erst der wirtschaftlich Druck und ein Generati-~

26 Siehe dazu auch die Publikationen ,Eros” , Liigen” after six”. Parti-
zipatorische Kultur- und Kunstvermittlung in Museen, Team Eigen-
Art/museum, Wien 2003 und ,Das Niitzliche und das Fremde" .
Lehrlingsausbildung - Kulturvermittlung - kulturelle Bildung. Hrsg.
v. BMUK/Biiro fiir Kulturvermittlung. Wien 19963
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onenwechsel bei den (bislang gréStenteils ehrenamtlichen) Mit-
arbeiterInnen. Statt staubige Aufbewahrungsstitten oder Hobby-
raume fiir HeimatforscherInnen zu sein, sollten die Museen zeit-
gemdfll Dienstleistungen erbringen. Bildungsarbeit und partizi-
patorische Anspriiche spielten ab Ende der 90er Jahre wieder eine
untergeordnete Rolle.

Shop, Caté, Event

Museen kamen der konsumorientierten Freizeitgesellschaft mit
GroBausstellungen entgegen, beschauliche Sammlungen ver-
wandelten sich in geschiftige Treffpunkte, {iberall gibt es etwas,
das sich verkaufen lésst, seien es auch nur ein Katalog und ein
paar Postkarten, und neben dem obligatorischen Shop findet
sich immer 6fter auch ein Café. Die Bemithungen der Kulturver-
mittlerInnen und Museumspddagoginnen mogen dazu beigetra-
gen haben, dass die Museen besucherfreundlicher wurden, ana-
log zu den Okonomischen Verdnderung auflerhalb der und in
den Museen wird die Vermittlung mit bildungs- und kulturpoli-
tischem Anspruch allerdings sichtbar abgeldst durch Marke-
tingstrategien. ,Kultur ist Rohstoff, ... der die herkommlichen wirt-
schaftlichen Umformungsprozesse speist.” %7

Allerdings scheint das Marktsegment, das mit diesem Rohstoff
beliefert wird, kaum zu wachsen. Selbst durch spektakuldre und
attraktive Groflausstellungen wurden keine bisher ,,draufien ge-
bliebenen” Schichten angezogen, im Gegenteil. Am Charakter
der osterreichischen Museen als traditionell bildungselitdre Ein-
richtungen hat sich wenig geandert.

Kultur ist, gemessen an den Beschéftigtenzahlen, die am
schnellsten gewachsene Branche des letzten Jahrzehnts. Obwohl
sich die sogenannte Hochkultur gegeniiber der Unterhaltungsin-
dustrie recht bescheiden ausnimmt (der tiberwiegende Teil der
Umsétze wird mit der Vermarktung von Film, TV, CDs, Videos
und Internet gemacht und nicht von traditionellen Kunstsekto-

27 Bazon Brock zitiert Karla Fohrbeck. Kulturpolitik statt Asthetik?
Help by Manipulation. In: Museologie. Neue Wege — Neue Ziele,
ICOM, Miinchen 1989, S. 93
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ren), ging dieser Trend auch an den Museen nicht spurlos vorbei,
Dienstleistungen und Waren (wie z.B. mediale Informationen,
Tonbandfiihrungen u.a., Vermietung von Riumen ... Verkauf von
Biichern, Katalogen, Fotoreproduktionen von Objekten usw.)
nehmen zu. Lange Zeit hindurch schien das Museum resistent ge-
gen kulturindustrielle Ausbeutung, sein Wert gpeiste sich aus
dem Original und das ist eben nicht reproduzierbar. Die Bedeu-
tung des musealen Objekts wird jedoch, ,,... und damit auch die
Bedeutung des Ortes, wo es aufbewahrt wird, durch jede Repro-
duktion gesteigert.”? Orte der kulturellen Bildung und der Frei-
zeitkultur eignen sich zudem hervorragend als Magneten flir den
Tourismus. Im letzten Regierungsprogramm ist zu lesen: ,Dietst-
leistung ist gefragt: Optimale Ausbildung, Entwicklung never touristi-
scher Software, Gewinnung neuer Zielgruppen, Freizeitprodukte ,Ma-
de in Austria”, Kunst, Kultur, Gesundheits- und Wellnessangebote,
aber auch Entwicklung, Eventplanung und Bewerbung um Grofiveran-
staltungen ..."?

Kundenzufriedenheit und Partizipation

Ein Vorteil verstirkter Vermarktungstendenzen ist naturgemas,
dass Museen sich bemiihen (mussten), zu angenehmen Aufent-
haltsorten fiir BesucherInnen zu werden und sich an deren Wiin-
schen zu orientieren. Ankiindigungen wie diese gehdren mittler-
weile zum Standard vor allem der groferen Museen: ,,Um den
verschiedenen Bediirfnissen unserer Besucherinnen und Besucher
Rechnung zu tragen, bedient sich die Kulturvermittlung ... verschie-
denster Methoden. ... zielgruppenorientierte und lehrplangerechte Ver-
mittlungsprogramme ... animatorisch spielerische Zuginge ... Interak-
tivitiit zwischen Schillern und Objekten ... aktivieren unterschiedlicher
Sinneswahrnehmungen ... eigenstindiger Zugang zu Themen und Ob-

28 Gottfried Fliedl, Museumspédagogik als Interaktion. Einige theoreti-
sche Splitter zur Bedingung von Bildungsarbeit im Museum. Manu-
skript. (IFF-Hochschullehrgang Museumspidagogik. Klagenfurt
1989), 5.1

29 Regierungserklirung 2003-2006, Dr. Wolfgang Schiissel (Wien,
6. Mérz 2003)
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jekten ... spezielle Vermittlungsangebote fiir Senioren und Menschen
mit Behinderung.® ... Alltagsgeschichte hautnah erlebbar zu machen ...
fiitr einzelne Altersgruppen spannend und anschaulich aufbereitet ...”3!
... den Museumsbesuch zu einem spannenden Etlebnis .. machen ...
durch immer wieder neue Angebote ein junges Publikum ... begeis-
tern.”32 Schauen — Spielen — Selber Forschen ... Fithrungen, Work-
shops, Projekte und Veranstaltungen fiir alle Interessen und Alters-
gruppen ... 3

Werden damit tatsdchliche Erwartungen erfiillt, oder weifl
hier wieder jemand, was fiir andere gut ist? Nicht geduferte
Wiinsche zu erfiillen, ist ein Wagnis. Vom schulischen Unterrich-
ten wollte sich die Bildungsarbeit in Museen schon immer da-
durch unterscheiden, dass keine Fragen beantwortet werden soll-
ten, die keiner gestellt hat. Fiir die Schaffung addquater Angebote
bedarf es auch der Kommunikation mit den potentiellen Adres-
satInnen.

In der Wirtschaft wiirde man MafSnahmen zur Erhéhung der
Kundenbindung und -zufriedenheit ,Customer Involvement”
nennen. In der Kultur spricht man von Partizipation, wenn das
Publikum an der Gestaltung kultureller Prozesse mitarbeitet,
etwa an einer Ausstellung mit Objekten, die von der Bevolkerung
zur Verfligung gestellt wurden (z. B. ,Berg der Erinnerungen” in
Graz, 2003 oder z.T. ,Aller Anfang” im Museum fiir Volkskunde
in Wien, 2002) oder in dialogischen Vermittlungsformen. Echte
Partizipation im Sinne geteilter Verantwortung fiir und Mitwir-
kung an Entscheidungen bedeutet fiir die Verantwortlichen in
den Museen, die Angebote mit dem (neuen) Publikum weiterzu-
entwickeln. Priméres Ziel ist dabei nicht eine Einiibung in den
Umgang mit Kunst oder mit Museen allgemein oder der Erwerb
von Fachwissen durch ein Laienpublikum, sondern die Forde-

30 Siehe Website des Technischen Museums Wien,
http:/ /www.tmw.ac.at/
31 Siehe Website des Freilichtmuseums Stiibing,
http:/ /www.freilichtmuseum.com/
32 Siehe Website des Steiermirkischen Landesmuseums Joanneum,
http:/ / www.museum-joanneum.at /
33 Siehe Website des Naturhistorischen Museums Wien,
http:/ /www.nhm-wien.ac.at/
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rung von Kommunikation. Es gilt, Beziehungen zwischen Besu-
cherlnnen und Museumsmitarbeiterlnnen, und Partnerschaften
mit anderen Einrichtungen zu entwickeln.

Um diese Aktivititen von Museen zu fordern und zu honorie-
ren, vergibt das Bundesministerium fiir Bildung, Wissenschaft
und Kultur gemeinsam mit dem Biiro fiir Kulturvermittlung seit
einigen Jahren einen ,Spezialpreis fiir Kommunikation mit Mu-
seen”, der fiir besondere Leistungen in der Besucherkommunika-
tion und der partizipatorischen Vermittlungsarbeit von und mit
Museen vergeben wird. Die Fiille und Qualitét der Einreichun-
gen machen zuversichtlich. Viele neue Ideen machen Museen le-
bendiger und interaktiver. In den beiden letzten Jahren wurden je
ein Haupt- und zwei Nebenpreise sowie fiinf Anerkennungen fuir
besonders innovative Projekte zur Erweiterung und Intensivie-
rung der Kommunikation mit dem Publikum vergeben. Wen
wundert es, dass Mega-Events, wie die ,Lange Nacht der Muse-
en”, die der ORF seit mehreren Jahren mitveranstaltet, nicht dar-
unter waren?

9

Gabriele Stoger

Nicht einschlafen!’

»Das Schénste in diesemn Museum aber war, dass alles inmmer genau
so stehen blieb. Nichts bewegte sich. Man hiitte hunderttausendmal
hingehen kénnen ...”

(]. D Salinger, Der Finger im Roggen)

Laut Umfragen sind Museen bei Jugendlichen anndhernd so be-
liebt wie Zahnarztbesuche?. Demnach gehoren sie mit Sicherheit
nicht zu den Orten, die von 14-18jahrigen freiwillig aufgesucht
werden. Wenn sich ein Besuch wirklich nicht vermeiden lasst, so
ist dessen Ziel nicht — anders als von Lehrpersonen und Muse-
umspadagoglnnen geplant — etwas zu lernen. Von einer Exkursion
ins Naturhistorische Museum Wien als Schiilerin blieb mir lebhaft in
Erinnerung, dass wir zu dritt mehrere Runden hinter einem Aufseher
hergingen, der — von uns verfolgt —nicht ruhig stehen zu bleiben wagte
und daher zu unserem grofien Amiisement unablissig eine Vitrine mit
aufgespiefiten Kdfern wmkreiste.

Der Anteil an Besuchen von SchiilerInnen an der Gesamtbe-
suchszahl der dsterreichischen Museen betrdgt knapp iiber 8%.3
Der Grofsteil der Bildungsangebote von Museen ist dennoch fiir
SchiilerInnen gedacht und wird meist auf Betreiben der verant-
wortlichen Lehrpersonen in Anspruch genommen. SchiilerInnen

1 ,Kultur hilft gegen Schlaflosigkeit” tibertitelt die Kulturabteilung der
Kérntner Landesregierung eine Ankiindigung fur die ,Lange Nacht
der Museen” im Internet (Montag, 8. September 2003): ... ,Sollten Sie
an Schlaflosigkeit leiden oder endlich Kultur am spiiten Abend erleben
wollen, kann Ihnen am 20, September durch die ,Lange Nacht der Museen
1V’ in ganz Osterreich geholfen werden ...“ — Beim Einschlafen?

2 Magda Krén vom PI Salzburg (Arbeitskreis Museumspadagogik):
Referat im Rahmen des NO Museumstages, Mautern 2002

3 Gabriele Rath, Museen fiir BesucherInnen. Eine Studie. (Hg.: Biiro fiir
Kulturvermittlung, institut fir kulturwissenschaft). Wien 1999, S. 77
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allgemeinbildender Schulen gehen mit grofserer Wahrscheinlich-
keit in ein Museum als etwa Lehrlinge gleichen Alters. Das Be-
wusstsein, dass Museen ,,nichts fiir sie” sind, ist in dieser Gruppe
besonders stark, zumal die Ersterfahrung eines Museumsbesuchs
mit Eltern oder Verwandten meist fehlt (diese Beobachtung trifft
auf Kunstmuseen in héherem Mafle zu als auf technisch-natur-
wissenschaftliche).

Wie Jugendliche trotzdem fiir die Aktivititen von Museen zu
begeistern sind, zeigen zwei Beispiele aus dem EU-Projekt ,Mu-
seum, Keyworker und Lebensbegleitendes Lernen” (Grundtvig,
1998 — 2001)*. Sowohl den MitarbeiterInnen des Victoria and Al-
bert Museums in London als auch dem Team, das im Ars Electro-
nica Center in Linz mit Lehrlingen gearbeitet hat, gelang es, die
Jugendlichen ihren Interessen und Bediirfnissen gemaf] agieren
zu lassen. Es wurde ihnen nicht erklart, was sie wichtig zu finden
haben, sie wurden ernst genommen, nach ihrer Meinung gefragt
und tibernahmen verbindliche Aufgaben.

Voices = The Next Generation
Ein Zeitungsprojekt fiir Jugendliche am Victoria and Albert Museum

Das Victoria and Albert Museum (V&A) in London, Vorbild des
Wiener Museums fiir angewandte Kunst, ist das britische Nati-
onalmuseun fiir Kunst und Design. Als es 1857 erdffnet wurde,
erklarte der Direktor Henry Cole, es werde ein Buch mit aufge-
schlagenen Seiten sein. Von Anfang an war die Bildung der Be-
sucherInnen sein Anliegen. “Better it is to get wisdom than gold”
lautet bezeichnenderweise eine Inschrift iiber dem Gartenein-
gang des Museums.

Um Bevolkerungsschichten zu erreichen, die tiblicherweise
dem Museum fernbleiben, betreibt die Bildungsabteilung des
V&A seit mehreren Jahren eine intensive Erwachsenen- und Ziel-
gruppenarbeit. Deren Erfolg hangt unter anderem mit dem Ein-

4 Vgl ,Museen, Keyworker und lebensbegleitendes Lernen”: Gemein-
same Erfahrungen in fiinf Landern”, Redaktion: Gabriele Stoger und
Annette Stannett, Biiro fiir Kulturvermittlung, Wien 2001
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satz. von Keyworkern zusammen. Das sind Kontaktpersonen -
zum Beispiel JugendbetreuerInnen, SozialarbeiterInnen, Kiinstle-
rInnen, VolontdrInnen — die zwischen dein Museum und seinen
Zielgruppen vermitteln.

Seit 1998 bemiiht sich das V&A, Jugendliche auferhalb des
formalen Schulwesens in die Museumsarbeit einzubinden. Sie
sollen ermutigt werden, Museumsbesuche zu Bestandteilen ihres
Soziallebens und ihrer Freizeitaktivititen zu machen. Mittels ei-
ner Studie in Zusammenarbeit mit dem lokalen Jugendamt wur-
de erhoben, welche Bediirfnisse Jugendliche gegentiber dem Mu-
seum haben, um sowohl das Profil der Jugendlichen festzustel-
len, die das V&A bereits besuchen, als auch die Griinde heraus-
zufinden, warum andere das nicht tun.

Zugleich entstand die Idee zu einem Zeitungsprojekt, das jun-
gen Menschen aus drei Londoner Bezirken die M6glichkeit geben
sollte, sich zu artikulieren und sie zur Beschéftigung mit der rie-
sigen Sammlung des Museums zu motivieren. Das Museum gibt
regelméaflig ein Informationsblatt heraus, den , V& A Newsletter”.
Eine Spezialausgabe sollte von Jugendlichen fiir Jugendliche ver-
fasst und gestaltet werden.

Fahmida Shah, der verantwortlichen Mitarbeiterin vom V&A,
war bewusst, dass das Projekt nur in Kooperation mit Institutio-
nen gelingen wiirde, die bereits mit jungen Menschen arbeiten.
Deshalb suchte sie nach tragfahigen Partnerschaften mit Jugend-
organisationen. Obwohl zu deren Aufgaben gehdrt, Jugendlichen
den Zugang zu Kultureinrichtungen zu erschlieen, existierten
bei Projektbeginn noch keine intensiven Beziehungen mit dem
Museumsbereich. Die Initiative des Museum wurde von den Ju-
gendbetreuerlnnen daher sehr begriifit.

Von Anfang an wurde sichergestellt, dass jeder Partner am
Ende von der Zusammenarbeit profitiert. Die Zielsetzungen wur-
den von allen beteiligten Einrichtungen und den Jugendlichen
gemeinsam vereinbart und alle Partner teilten sich die Verant-
wortung fiir das Projekt. Das V&A stellte Personal und techni-
sche Ausstattung und die verschiedenen lokalen Jugendeinrich-
tungen je einen oder zwei Betreuerlnnen zur Verfigung.

wewenn sie (die Museen) nur daran interessiert sind, fiir sich sel-
ber Werbung zu machen, dann bin ich grundsitzlich nicht interessiert,
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aber wenn sie sagen, ,0kay, wir wollen haben, dass Jugendlichen aktiv
mitarbeiten, und es ist ein Prozess in zwei Richtungen’, dann sage ich,
gut, das ist ein Anfang.” Jugendbetreuerin in London, Keyworker)

Projekistruktur

Die Jugendeinrichtungen wurden gebeten, 8 bis 10 junge Men-
schen zwischen 14 und 25 Jahren verschiedener ethnischer und
kultureller Herkunft zu finden, die die Kerngruppe fiir die Initi-
ative bilden wiirden. Wihrend der Semesterferien im Februar
1999 wurde den 30 Jugendlichen, die sich gemeldet hatten, das
Zeitungsprojekt im Rahmen eines viertdgigen Workshops im
Museum vorgestellt. Erfreulich war der hohe Anteil junger Leu-
te mit indischem, arabischem oder afrikanischem Hintergrund.
10 Jugendliche entschlossen sich, an der Fortsetzung des Pro-
jekts wihrend der nachsten sechs Monate kontinuierlich teilzu-
nehmen.

Die Initiatornnen im Museum und die Partnerorganisationen
hofften, die Begeisterung fiir kulturelle Ereignisse zu wecken,
fiir die Jugendlichen war allerdings die Aussicht, den Umgang
mit der Digitalkamera und dem Computer (Schreiben, Layou-
ten, Scannen, Fotobearbeitung) kennen zu lernen, ein groflerer
Anreiz zur Teilnahme. Die Begeisterung fiir das Museum ent-
stand dann ganz von selbst. In einer Reihe von Trainingseinhei-
ten (Einfithrungen in die Sammlungen, Prisentationstechniken
und Kommunikation, Schreiben und Umgang mit neuen Medi-
en) erwarben sie die ndtigen Fertigkeiten, um die Zeitung zu
produzieren. TeilnehmerInnen, die das Trainingsprogramm er-
folgreich abschlossen, erhielten am Ende ein Leistungszertifikat
des V&A. Eine Reihe von Jugendlichen aus der ersten Zeitungs-
gruppe hat auch an der zweiten Ausgabe der Zeitung mitgear-
beitet, sie konnten die neu Hinzugekommenen gut motivieren.
Wihrend an den ersten beiden Nummern jeweils eine Kerngrup-
pe gearbeitet hatte, gab es bei der letzten offene Workshops an
bestimmten Nachmittagen, an denen Jugendliche unregelmafig
— manche nur 1-2mal, einige 4-5mal ~ teilnahmen.

3

Zuhoren

oo untd sie (die Jugendlichen) hatten das Gefiihl, dass ihnen jemand
Aufmerksamkeit schenkte und dass sie gehort wurden und dass sie
wichtig waren. ... Ich meine, das war fantastisch.”(Keyworker, Lon-
don)

Die ,, V&A Voices” berichteten auf 8-12 Farbseiten mit vielen Ab-
bildungen von den Ansichten und Meinungen der Jugendlichen
iiber die Atmosphéire im Museum und seinen Sammlungen. Die
TeilnehmerInnen der Workshops machten Fotos von den Objek-
ten, die sie am liebsten hatten, sie inszenierten und schrieben Fo-
togeschichten und gaben den Statuen mittels Sprechblasen eine
andere Aussage. Interviews mit MitarbeiterInnen des Museums
— vom Direktor zum Aufseher ~ wurden ergénzt durch die Vor-
stellung einzelner Objekte (Die Geschichte der Gitarre) oder gan-
zer Abteilungen (Kunst aus Italien) aus dem Blickwinkel der Ju-
gendlichen. Ein Artikel befasste sich mit dem Preis/Leistungs-
Verhiltnis im neuen Restaurant, ein anderer mit der Frage, wo
im Museum Pldtze zum Kiissen (,dunkel, heimelig und ver-
steckt”) zu finden wiren, an denen weder andere BesucherInnen
noch das Aufsichtspersonal stéren wiirden ...

Abb.1 Statue, Zeitungs-
projekt Victoria & Albert
Museum
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Insgesamt wurden im Lauf des Projekts drei Nummern der
. V&A Voices” produziert und in einer Auflage von je 4500 Ex-
emplaren an Jugendliche in London verteilt. Die weite Verbrei-
tung der Zeitung bedeutete ein wirksames Marketing-Instrument
fiir das V&A und ist fiir die jungen TeilnehmerInnen ein Medium
geworden, ihre Wiinsche an das Museum zu formulieren.

Mehr Licht, jingeres Personal, Essen,
das man sich leisten kann

Das Zeitungsprojekt war sowohl fiir die Beschiftigten am V&A,
fiir die Jugendlichen und die lokalen Jugendbehorden, die als Pro-
jektpartner dabei waren, ein Gewinn. Neben der Ausriistung mit
neuen Technologien fiir die Entwicklung kiinftiger Digitalpro-
gramme verfiigt das Museum nun iiber einen Kreis von freiberuf-
lichen Fachkraften mit Erfahrungen in der Arbeit mit jungen Men-
schen. Durch die Zusammenarbeit haben die Jugendlichen Ver-
trauen fiir die Mitarbeit an weiteren Projekten und Programmen
entwickelt. Und nicht zuletzt veranderten auch die Museumsmit-
arbeiterInnen ihre Ansichten gegeniiber den Jugendlichen, auch
wenn sie sie anfanglich mit einem gewissen Misstrauen beobach-
tet hatten: , Die AufseherInnen sollten uns wie Erwachsene behandeln
und freundlicher sein.” (Teilnehmer am Zeitungsprojekt)

Die Gelegenheit zur Partnerschaft mit einem Museum hatte
einen frischen Wind in das Programm der Jugendorganisatio-
nen gebracht und zog weitere Projekte nach sich. So wurden im
Vé&A zum Beispiel Fotoworkshops angeboten und eine Website
fiir eine tempordre Ausstellung von Jugendlichen gestaltet
(mehr unter: http://www.vam.ac.uk/ learning/young people/).
Immer mehr wurden einzelne besonders interessierte Jugendli-
che dadurch zu Keyworkern, die ihre AltersgenossInnen einla-
den, bei Museumsaktivitdten mitzumachen und sie dabei unter-
stiitzen.

35

Abb. 2 Cover, Zeitungsprojekt, Victoria & Albert Museum

Withrend des Interviews mit dem Direktor fiir einen Artikel hat-
ten einige Jugendliche festgestellt, dass es mehr junge Leute un-
ter den Beschiftigten des V&A geben sollte. Die Bildungsabtei-
lung reagierte darauf, indem sie interessierte Jugendliche zu
»V&A youth guides” ausbildete, die Gleichaltrige (in Gruppen
von 6-12 Personen) durch Abteilungen fiihren konnen, die sie
sich selbst ausgewihlt haben, etwa die Modesammlung, die Isla-
mische und die Indische Abteilung, das Design des 20. Jahrhun-
derts oder die Canon Fotogalerie.

Eine Evaluation des Zeitungsprojekt durch alle beteiligten Part-
ner — den Jugendlichen, den lokale Jugendbehérden und dem
V&A - bestitigte den Erfolg der Zusammenarbeit, offenbarte
aber auch wichtige Bereiche, denen in Zukunft sowohl seitens
des V&A als auch seitens der Partner Beachtung geschenkt wer-
den muss: Die Mehrheit der Jugendlichen kritisierte die man-
gelhafte Ausstattung im V&A. Die Rdume, in denen die Work-
shops stattfanden, waren flir grofSere Gruppen zu klein und es
gab zu wenige Digitalkameras und Computer. Die BetreuerIn-
nen zeigten ebenfalls Unzufriedenheit mit der Ausriistung,
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wiinschten sich aber dariiber hinaus, mehr tiber das Museum
zu erfahren. Die Jugendlichen und die JugendbetreuerInnen
betonten, wie wichtig interne organisatorische und kulturelle
Verdnderungen flir das Museum wiéren, um den Bediirfnissen
der neuen Publikumsschichten besser entsprechen zu kénnen.
Das Gelingen der Initiative war nach Meinung der Beteiligten
auch damit verbunden, dass die Zusammenarbeit zwischen
den Partnern gut war und das Projekt immer mehr zum ge-
meinsamen Eigentum wurde.

Ich bin sicher, dass ich wiederkomme!” (Teilnehmerin am Zei-
tungsworkshop)

Die Erfahrungen des Victoria & Albert Museums wurde in Linz
mit einer Gruppe von Lehrlingen weiterentwickelt. Fiir das EU-
Projekt konnten als Kooperationspartner neben dem Ars Electro-
nica Center (Museum der Zukunft/AEC in Linz) die Volkshoch-
schule Linz eingebunden, da im GRUNDTVIG-Programm Koo-
perationen zwischen Erwachsenenbildungseinrichtungen und
Museen geférdert werden.

,,Our Point of View”

Lehrlinge und das Ars Electronica Center — Museum der Zukunft
(AEC), Linz

Ist ein ,Museum der Zukunft” fiir Lehrlinge interessant? fragte
sich das Vermittlerinnenteam , perspektiva kulturservice”s und
suchte nach einem geeigneten Medium, mit dem die Lehrlinge
ihren Standpunkt am besten ausdriicken und verbreiten kénn-
ten. Die beiden Vermittlerinnen Claudia Hutterer und Doris

5 Mag. Claudia Hutterer und Dr. Doris Prenn arbeiteten unter dem
Namen , perspektiva kulturservice” mehrere Jahre zusammen (unter
anderem in Lehrlingsprojekten) und erhielten fiir ,,Our Point of
View” im Jahr 2000 eine Anerkennung anldsslich der erstmaligen
Verleihung des Spezialpreises fiir Kommunikation mit Museen, den
das Bundesministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Kultur und
das Biiro fiir Kulturvermittlung vergeben.
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Prenn hatten bereits mehrmals mit Lehrlingen im Bereich der
sogenannten ,Neuen Medien” gearbeitet. Im Rahmen der Pro-
jektreihe ,Das Niitzliche und das Fremde”® waren in Linz
Radiosendungen mit Radio FRO und ein Videofilm mit dem
0.K Centrum fiir Gegenwartskunst entstanden. ,,Das Niitzliche
und das Fremde” wurde vom Biiro fiir Kulturvermittlung spe-
ziell fiir den Bereich der dualen Lehrlingsausbildung (d. h.
Ausbildung in Betrieben und Berufsschulen) entwickelt, um
kulturelle Inhalte in die berufliche Erstausbildung Jugendlicher
zu integrieren. "Seit 1989 werden von verschiedenen Projekt-
teams in ganz Osterreich Projekte mit der gleichen zeitlichen
Struktur angeboten: ein Tag wird vom Betrieb, ein Tag von der
Berufsschule zur Verfiigung gestellt und ein Termin fallt in die
Freizeit der Lehrlinge. Die Finanzierung erfolgte bisher grof-
tenteils durch das Bundesministerium fiir Bildung, Wissen-
schaft und Kultur, Linder und Firmen, gearbeitet wird fast im-
mer aufserhalb der Berufsschule.

Mit Unterstiitzung des Ars Electronica Centers, des Vereins
Bitro fiir Kulturvermittlung und der Medienwerkstatt der Volks-
hochschule wurde nun die Idee zu einem Videoclip entwickelt,
das zusammen mit dem freischaffenden ORF-Journalisten Chris-
tian Schrenk, dem Filmproduzenten Dieter Strauch und den
Druckvorstufentechniker-Lehrlingen im 3. Ausbildungsjahr der
Berufsschule Linz IX realisiert werden sollte. Nachdem die Koo-
perationen geklart und das Konzept formuliert waren, wurde das
Projekt den Lehrlingen in der Berufsschule présentiert. Die 11
SchiilerInnen des 3. Jahrgangs kannten teilweise das AEC und
waren schnell fiir das Vorhaben zu begeistern.

6 Siehe dazu: Das Niitzliche und das Fremde. Kulturelle Bildung und
Lehrlingsausbildung. Wien 1996 (3. erw. Aufl) und: Das Niitzliche
und das Fremde - 10 Jahre ,,Berufliche Erstausbildung in Kommuni-
kation mit Kultur”, Dokumentation zur Enquete (12./13. 11. 1999),
Wien 2000
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Was macht das Ars Electronica Center fiir Lehrlinge
attraktiv?

Das Ars Electronica Center — ,Museum der Zukunft” — wurde
1996 erdffnet. Es beabsichtigt, einer breiten Offentlichkeit zu ver-
mitteln, wie die rasche Entwicklung der Informations- und
Kommunikationstechnologien das Leben verandern, von der
Arbeitswelt {iber die Kunst bis zum Freizeitvergniigen. Auf
sechs Stockwerken zeigt das Museum am Linzer Donauufer die
neue Welt der digitalen Interaktion. Die BesucherInnen sind ein-
geladen zum Kennenlernen, Ausprobieren, Angreifen, Spielen,
Selbstgestalten und Lernen. Mittels Virtual-Reality-Techniken
kénnen sie in neue Rdume eintreten, ihr eigenes Theater gestal-
ten, die Umgebung verdndern, komponieren —ja, sogar fliegen.

Der Computer gehdrt zwar mittlerweile zum Alltag der meis-
ten Jugendlichen sowohl in der Arbeit als auch im Freizeitbereich,
aber viele haben eher oberflichliche Erfahrungen damit. Die Idee
fiir die Arbeit mit den Lehrlingen war, sie ins AEC einzuladen
und sie aufzufordern, das Museum kritisch anzusehen und mit-
tels Video Antworten auf die Frage zu visualisieren, was sie dort
anspricht. Das Ergebnis war eine Art Videoclip iber das AEC, das
an alle Berufsschulen Oberdsterreichs versendet wurde. Die Mit-
arbeiterInnen des AEC hatten bisher kaum mit Lehrlingen zu tun
gehabt und hofften, iiber das Video néher mit dieser Zielgruppe
in Kontakt zu kommen.

Die PartnerInnen erarbeiteten auch hier gemeinsam das Kon-
zept. Die Vermittlerinnen achteten darauf, dass sich die unter-
schiedlichen Interessen, Kompetenzen, Frfahrungen und Fahig-
keiten aller Beteiligten gegenseitig erganzten und befruchteten.
Teamfihigkeit, Kommunikationsfahigkeit, Selbstbestimmung
und Kreativitit sollten bei den beteiligten Lehrlinge gefordert
werden, sowoh! innerhalb der Gruppe als auch i der Zusam-
menarbeit mit Kiinstlern und Kulturvermittlerinnen.

Projekiverlauf

Ziel des Projekts war, Lehrlingen die Grundlagen der Arbeit mit
visuellen Medien zu vermitteln und sie zu befahigen, die neu er-
worbenen Kenntnisse kreativ und kritisch einzusetzen.
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Weitere Schwerpunkte waren:”

¢ Einfithrung in die Grundlagen journalistischer Informations-
strategien

e Hinweise auf die Objektivitdt/Unabhdngigkeit journalisti-
scher Arbeit und Starkung der Fahigkeiten zur kritischen
Analyse des Mediums Film/Video

e Erlangung grundlegender Kenntnisse in Bezug auf die
Sammlung von Informationen (Recherche)

e Erlangung grundlegender Kenntnisse fiir die Entwicklung
und Organisation eines gut strukturierten Informationsflus-
ses fiir verschiedene Zielgruppen

o Kreativer Umgang mir den kiinstlerischen Inhalten des Ars
Electronica Centers

o Entwicklung von Teamfahigkeit und kommunikative Kom-
petenz

Am ersten der drei Projekttage traf sich die Gruppe in der Medi-
enwerkstatt der Volkshochschule. Nach einer Vorstellrunde, bei
der Kiinstler, Kulturvermittlerinnen und Lehrlinge kurz iiber
sich erzdhlten und formulierten, was sie zur Mitwirkung an die-
sem Projekt motivierte, begann das Arbeiten mit der Kamera
und am Drehbuch. Was sollte gezeigt werden, wie wird was ins
Bild gesetzt, wie wirkt es auf BetrachterInnen? Kameratechni-
sche und journalistische Fragestellungen (,Was ist die , Wahr-
heit” des gefilmten Abbildes?”} wurden diskutiert.

Danach hatten die Lehrlinge Zeit, das AEC im Rahmen einer
kurzen Fiihrung kennen zu lernen und es selbst zu erkunden.
Lange wurde dariiber gesprochen, was aus den vielen Angeboten
des AEC besonders hervorzuheben sei und naturgemafl waren
die Lehrlinge dariiber unterschiedlicher Meinung. Zwei Kamera-
teams streiften durch das Haus und sammelten zundchst eine
Fiille von Material. Mit Unterstiitzung des Kameramanns pro-
bierten sie verschiedene Blickwinkel und Einstellungen.

7 Siehe die Projektdokumentation ,,Our Point of View” von Claudia
Hutterer und Doris Prenn, Linz 2000



Abb. 3 Our Point of View — Projekt Ars Electronica Center

Den nichsten Projekttag verbrachten die Lehrlinge im Schnitt-
studio. Nun galt es, aus der Fiille eine Auswahl zu treffen, sich
fiir bestimmte Aussagen zu entscheiden und sich tiber die Form
des Videos einig zu werden. Das gesammelte Filmmaterial wur-
de gesichtet, Fehlendes nachgedreht und die Storyline bzw. das
Schnittkonzept entwickelt. Uber die 4sthetische Form des Videos
waren sich die Lehrlinge schnell im Klaren: , SchiilerInnen, die es
sehen, sollen bedauern, dass es schon aus ist, Lehrer sollen es nicht
aushalten und eher den Wunsch verspiiren, den Raum zu verlassen
oder das Videogeriit abzustellen”. Dafiir gab es in der Gruppe eine
intensive Diskussion beziiglich der Manipulierbarkeit durch das
Medium. Schlieflich wurde vereinbart, dass das Video das Mu-
seum weder positiv noch negativ darstellen sollte. Die Jugendli-
chen einigten sich darauf, nach einer kurzen Eingangsmoderati-
on in den nachfolgenden Filmsequenzen das AEC und seine An-
gebote neutral zu préasentieren. Die Entscheidung, wie sie das
beurteilen, sollte den Jugendlichen, die das Video sehen wiirden,
selbst iiberlassen bleiben.

Um dennoch zu signalisieren, dass es um den Blickwinkel von
Jugendlichen geht, die ein Video fiir Gleichaltrige produziert ha-
ben, wurde der Titel ,,Our Point Of View” gefunden.
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Durch die beruflichen EDV-Kenntnisse der Lehrlinge war der
Finstieg in die Arbeit am digitalen Schnittplatz nicht schwer. Je-
der konnte das Schneiden ausprobieren, jeweils zwei Lehrlinge
safien am Schnittplatz, die anderen brachten ihre Wiinsche und
Anregungen ein. Die Jugendlichen waren zum Teil so motiviert,
dass sie weit liber den vereinbarten Zeitplan hinaus blieben, um
am Endschnitt mitzuarbeiten.

Abb. 4 Our Point of View - Projekt Ars Electronica Center

Als schwierigster Teil erwies sich die Aufnahme der Eingangs-
moderation. Die Lehrlinge waren unsicher und immer wieder
passierten ihnen Versprecher. Sie waren mit dem gefilmten Ma-
terial schlieflich sehr unzufrieden. Dank der fachkundigen Hilfe
des Filmproduzenten, der die gelungenen Passagen raffiniert zu-
sammenschnitt, wurde aber auch dieses Problem geldst und die
Jugendlichen waren beeindruckt, wie sich mittels Schnitt neue
Realitaten herstellen lassen.

Am Abend des letzten Projekttages wurde das Engagement al-
ler Beteiligten mit einer kleinen Party gefeiert. Kiinstler, Kultur-
vermittlerinnen und Lehrlinge begliickwiinschten einander zum
guten Produkt und die Lehrlinge erhielten eine Teilnahmebestati-
gung vom Biiro fiir Kulturvermittlung.

Das Video wurde vervielféltigt und an alle 28 Berufsschulen
in Oberosterreich verteilt. Es sollte das AEC bekannt machen
und Lehrlinge zu einem Besuch anregen. Eine Telefonumfrage
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von ,,perspektiva kulturservice” in Oberdsterreichs Berufsschu-
len ergab ein Jahr danach, dass sich nicht nur alle Berufsschuldi-
rektorlnnen an das Video erinnerten, sondern es 30% der Be-
fragten in ihrer Schule auch gezeigt hatten. Fiir die Mitarbeite-
rInnen des AEC war das Videoprojekt ein Anstof3, Kontakte zu
Berufsschulen zu kniipfen und auszubauen. In Folgeprojekten
wurden Websites gestaltet, die den Blick von Jugendlichen auf
das AEC im Internet vorstellten. Die Jugendlichen, die mittler-
weile ihre Lehre abgeschlossen hatten und in ganz Oberdster-
reich verstreut arbeiteten, wurden mittels Fragebogen um Feed-
back gebeten. Alle hatten eine Kopie des Videos bekommen und
es stolz im Bekanntenkreis hergezeigt. Da die meisten aufierhalb
von Linz wohnten, hatten sie allerdings das Museum nicht wie-
der besuchen:konnen.

Abb. 5 Going Graphic, Victoria & Albert Museum

Schlusshemerkungen

Zweifellos, die beiden Projekte sind unter aulergewdhnlichen
Bedingungen entstanden, dennoch sollen sie zur Nachahmung
einladen. Hier ist etwas vollig Neues in der Beziehung zwischen
Museen und (potentiellen neuen) BesucherInnen zum wechsel-
seitigen Vorteil entstanden. Deutlich wurde, wie wichtig die Bil-
dung und Weiterentwicklung von gleichberechtigten Partner-

-
.
.
-
-
:
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schaften mit anderen Einrichtungen vor allem in der Arbeit mit
neuen Zielgruppen ist. Insbesondere , unerfahrene” BesucherIn-
nen brauchen eine moglichst anregende und einladende Atmos-
phére, die zum Wiederkommen motiviert. Statt die Gruppe mit
fiir sie neuem Wissen zu t{iberfahren, sollten daher im Gesprich
Bedtirfnisse, Interessen und Erfahrungen der Teilnehmenden
Platz haben. Dazu gehéren auch spielerische Elemente, eigenes
Entdecken und das Lachen.

Wie sehr die andere Perspektive des Publikums das Museum
bereichern kann, erfuhr das V&A auch, als es den BesucherInnen
die Moglichkeit bot, Digitalkameras auszuleihen und personliche
»Werbefotos” zu machen. Im Gegensatz zu den meisten Museen,
die mit der Besonderheit ihrer Objekte werben, hielten die Digi-
talfotos der BesucherInnen Situationen fest, die zeigen, dass sie
selber Spaf hatten. Ahnlich wie in den Fotogeschichten oder den
Sprechblasenbildern im Zeitungsprojekt wollten die BesucherIn-
nen Teil der Inszenierung werden und mitspielen, nicht stumm
und voller Ehrfurcht vor der Fiille und dem dargebotenen Reich-
tum stehen bleiben.

Wenn MuseumsmitarbeiterInnen lernen wollen, nicht nur zu,
sondern mit ihrem Publikum zu sprechen und von ihm zu lernen,
dann miissen sie Beziehungen eingehen, die sich vom gewohn-
ten Umgang mit Fachleuten und der Offentlichkeit unterschei-
den. Sie sind es eigentlich, die zuh&ren miissen, statt fiir selbst-
verstdndlich zu halten, dass BesucherInnen sich fiir das zu be-
geistern haben, was das Museum ihnen bietet. Wiirden Sie je-
mandem Aufmerksamkeit schenken, der weder an Thnen noch
an Jhrer Lebenserfahrung und Ihrer Meinung Interesse zeigt?

Die Rollen sind nicht mehr so verteilt, dass die einen die Wahr-
heit und Weisheit haben und andere erst nach dem Erwerb des
autorisierten Wissens mitreden diirfen. An vielen Orten gibt es
Menschen, die Vieles wissen ...
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Eva Sturm

Kunstvermittlung und Widerstand'

Der Kunstvermittler Uli Schétker macht eine Fithrung auf der
Documental12, Wir beginnen im Fridericianum. Bei den Arbei-
ten von Hanne Darboven sagt er, ,Hanne Darboven, arbeitet mit
Schreibmaschinenpapier, ihre Eltern haben mit Kaffee gehan-
delt.”; dann lauft er weiter zu den Arbeiten von Leon Golub,
murmelt etwas Unverstidndliches zu ,Stidamerika”; geht weiter,
geschiftig und mit erhobener Hand, um die Gruppe nicht zu
verlieren, zu Chohreh Feyzdjou, nennt ihren Namen und sagt:
,Die ist tot.”; und bei der Arbeit von Joelle Tuerlinckx bleibt er
stehen, sagt nichts mehr. . Was soll das?”, fragt Schotker uns, die
wir schon lachen und ahnen, dass Schotker das Fithren selbst
ausstellt. Wir sprechen in der Folge iiber das, was er mit uns ge-
macht hat, iiber unsere Erwartungen, {iber das Sprechen ange-
sichts von Kunst, liber Wissensproduktion, iiber Macht. Und
dann gehen wir zuriick zu Hanne Darboven, um noch einmal
von vorne zu beginnen.

Kunstvermittlung und Widerstand. Der Titel dieses Textes sug-
geriert, es gibe einen Zusammenhang. Ich habe das immer ge-
hofft. Manchmal sieht es tatséchlich so aus, als kénnte man statt
des ,und’ ein ,als’ oder ein ,ist” zwischen Kunstvermittiung und
Widerstand setzen.

Ich werde versuchen, anhand von Praxen aus New York zu
fragen, wie die Verbindung zwischen Kunstvermittiung und Wi-
derstand gelesen werden konnte.

1 Tine dhnliche Fassung dieses Beitrages findet sich auch in: Schéppin-
ger Forum der Kunstvermittlung (Hg.): Transfer. Beitrdge zur Kunst-
vermittlung Nr 2. Zum Stand der Kunstvermittlung heute. Ansatze
Perspektiven Kritik. Bénen 2003, 92f. .

2 Fiihrung am 16. Juni 2002 im Rahmen der Tagung L Kunstvermittlung
zwischen partizipatorischen Kunstprojekten und interaktiven Kunst-
aktionen” der (Arbeitsgemeinschaft deutscher Kunstvereine) AdKV
und der (Neue Gesellschaft Bildende Kinste) NGBK Berlin in Kassel
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Zwar gibe es auch in Osterreich oder in Deutschland spannen-
de Beispiele dazu. Z. B. die Arbeit des StorDienstes? in Wien (den
es mittlerweile nicht mehr gibt) oder die der Kunstcoop in Berlin®
(die es in der urspriinglichen Form auch nicht mehr gibt). Oder
die Arbeit einzelner KunstvermittlerInnen, wie z.B. Uli Schétker,
der zur Zeit in Madrid lebt.

Ich werfe trotzdem den Blick iiber den Ozean nach New York,
und zwar aus folgenden Griinden:

1. Selten habe ich eine von einer Institution so gewollte Verbin-
dung zwischen Kunstvermittlung und Widerstand kennen
gelernt.

2. Diese Verbindung zwischen kunstvermittlendem Tun (Edu-
cation) und Widerstdndigkeit existiert mittlerweile nicht
mehr. In einem Umwandlungsprozess der Institution und de-
ren Selbstverstindnis zu einer weniger widerstdndigen Insti-
tution wurde auch Education schrittweise umdefiniert. Am

3 Vgl dazu Sturm 2002. Der StérDienst ist aus dem Projekt “Kolibri
flieg’ (seit 1985) am Museum moderner Kunst hervorgegangen — ge-
griindet von Heiderose Hildebrand im Zusammenhang mit dem da-
maligen Piddagogischen Dienst der Bundesmuseen. Umbenennung
1991, als der damalige interimistische Direktor im Museum Hin-
weise anbringen lieB, dass sich das Publikum nicht von den muse-
umspiddagogischen Aktivititen stéren lassen mdge. Der Name
wurde zum Programm: Die in der Kunst vielleicht angelegten Ver-
Stérungen sollten als Anregungen zur Bearbeitung und zum Diskurs
dienen und auf keinen Fall verharmlost oder gegldttet werden. Die
Methoden des StorDienst gingen zum Teil ein in die Praxen des der-
zeitigen Teams am Museum moderner Kunst.

4 Vgl. dazu die Publikation der Kunstcoop: NGBK 2002. Die Kunst-

Coop ist aus einer Lehrveranstaltung von Carmen Mérsch am Insti-
tut fiir Kunst im Kontext / Universitat der Kiinste Berlin hervorge-
gangen. 2000 in der Neuen Gesellschaft fiir Bildende Kunst (NGBK)
Berlin von den Kiinstlerinnen-Studentimnen gemeinsam mit Carmen
Mérsch als Projekt eingereicht, welches in der Wertigkeit dem Aus-
stellungsprogramm gleich gestellt war. Zweijihrige Programme zur
,Bespielung’ von verschiedenen Ausstellungen der NGBK mit dem
Versuch, praktisch zu erforschen, wie kiinstlerische Kunstvermitt-
lung bzw. Kunstvermittlung durch Kiinstlerinnen realisiert sein
konnte. Publikation und Auflésung der Gruppe in der bisherigen
Form 2002.
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Ende fand sie sich als widerstandiges Moment innerhalb und
gegen das neue Programm der Institution.

3. Beides finde ich anregend und bedenkenswert.
Und vielleicht lassen sich in dem deutschsprachigen Raum
manche Parallelen ziehen, trotz der sehr unterschiedlichen
kulturellen und politischen Bedingungen.

Teil 1: Drei Begriffe im Titel

Kunstvermittlung
Kunst existiert nicht, es sei denn als angewandte”, formulierte
Karl-Josef Pazzini (Pazzini 2000, 34) vor drei Jahren programma-
tisch auf einer Kunstpadagogentagung®. Kunstvermittlung ist
aus dieser Sicht eine Form der ‘Anwendung’ von Kunst, wobei
mit ‘Anwendung’ nicht der Bereich der ‘angewandten Kunst’ ge-
meint ist, sondern die Prozessualisierung, die Fortsetzung von
Kunst: z. B. kommunikativ, also in Sprache. Oder auf einer ande-
ren symbolischen Ebene, z.B. als Fotografie, als Skizze, Video,
Text, performativ etc. Siehe Uli Schétkers Fiihrung.
Kunstvermittlung so verstanden, wiirde nicht iibereinstim-
men mit dem immer noch weit verbreiteten Sender-Empfanger-
Modellé, das von der glatten Ubermittelbarkeit von Information

5 ,Tatort Kunsterziehung’, Tagung an der Bauhaus-Universitit in Wei-
mar, 1999. Den Erstabdruck einer weiteren Verarbeitung dieses The-
mas bringt das schulheft in dieser Ausgabe. Die Vorgabe fiir diesen
Text war ein Vortrag den Karl-Josef Pazzini im Rahmen der Tagung
"The Educational Complex’, am Kunstmuseum Wolfsburg: Vermitt-
lung ist Anwendung ~ Ohne Anwendung keine Kunst’ am'27.10.2002
gehalten hat

6 Nach Shannon und Weaver (1949), zum Beispiel muss eine Kommu-
nikation sechs Elemente enthalten: die Informationsquelle, die Ver-
schliisselung, die Nachricht, den Kanal, die Entschliisselung und den
Empfinger. Die Kommunikation ist ein linearer Prozess, in dessen
Mittelpunkt das Signal steht. Das urspriingliche Ziel bestand darin,
ein Modell fiir die optimale Kommunikation an die amerikanische
Armee zu liefern. Wichtig fiir die Entwicklung des Sender-Empfan-
ger-Modells war auch Karl Biihlers Organonmodell aus den dreifi-
ger Jahren. http:// www.sw2.euv-frankfurt-o.de/ VirtuLearn/
hs.sommer00/ling-2 /kmodellel.html
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und von Wissen trdumt, welches vorher schon da ist und nur auf-
gegriffen und richtig und durch einen sauberen Kanal transpor-
tiert werden muss. Zum Beispiel via Tonband oder durch eine/n
institutionalisierte/n Sprecher/in. Kunstvermittlung ist aus der
Anwendungs-Perspektive vielmehr ein Akt der Produktion von
Bedeutung, der Herstellung von Wissen, in konkreten histori-
schen Situationen, durch konkrete Subjekte in unterschiedlichen
SprecherInnen-Positionen. Sie ist ein Ubersetzungsunternehmen
mit Resten, Lochern und Uniibersetzbarem. Und das Bedeuten
selbst ist aus der Pazzinischen Perspektive, welche von der struk-
turalen Psychoanalyse geprégt ist, so etwas, das wie ein Effekt
zustande kdme, letztlich unkontrollierbar, unvorhersehbar — ge-
nau wie die am Prozess beteiligten Subjekte.

Die materiale Seite des Kunstwerks, also das, was — sehr weit
gefasst — am Ende wahrnehmbar wird, ist in der Anwendungs-
Sichtweise so etwas wie ein ,, Attraktor fiir Kommunikation”, wie
Pierangelo Maset (2001, 31) schreibt. ,, Kunst”, so Maset weiter,
»wird mehr und mehr zu einer Institution der Erprobung von
Formen, Beobachtungen, Erkenntnissen oder Wahrnehmungen.”
(Maset 2001, 32) Kunstvermittlung setzt das fort. Potentiell.

Und dann entstehen manchmal — mit und ohne , Attraktoren
flir Kommunikation” — Prozesse und Situationen, die selbst
~kunsthafte Ziige” (Maset 2001, 33) aufweisen. Sie schreiben sich
hin zur und fort von der Kunst, inkludieren KiinstlerInnen und
Laien, die Grenzen geraten durcheinander, stehen zur Debatte,
heiff umkdmpft, wie immer.

Widerstand

Der Begriff Widerstand stammt aus der Mechanik und der Elek-
trizititslehre und ist eigentlich ohne Bezug auf die erwdhnte
Psychoanalyse kaum zu denken.” Fiir den vorliegenden Zusam-
menhang wende ich den Begriff ‘Widerstand’ aber in eine andere
Richtung, und zwar in Richtung Michel Foucault und ich meine

7 50 z.B. auch Freuds Anwendung des Begriffes ‘Widerstand’ als Kraft
des Unbewussten. Vgl. z.B. Freud, Sigmund: Die Verneinung. (1925)
In: ders.: Das Ich und das Es. Metapsychologische Schriften. Frank-
furt a.M. 1992, 321f
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ihn ausdriicklich politisch. Was keineswegs heifst, die Psychoa-
nalyse sei unpolitisch.

Es ist vielleicht bekannt, dass Widerstandsbewegungen wie
2.B. Attac oder die Wiener Widerstandsbewegung gegen die
rechtsrechte Regierung seit Feber 2000 sich von Foucaults Ideen
motiviert fithlen. Sie schaffen ein bewegliches Verstdndnis von
Widerstand, wie es etwa der Wiener Aktivist und Philosoph Ger-
ald Raunig (Raunig 2000, 26) beschreibt, dessen widerstandige
Qualitit in der Produktion ungeordneter Wucherungen und os-
zillierender Differenzen besteht.

Macht werde nicht von bestimmten Personen oder eine Klasse
besessen, sondern sei ein Netz, das alle Beziehungen durchlauft,
schreibt Michel Foucault.3

Und jeder Macht sei der Widerstand eingeschrieben.” Und
Foucaults Interpreten schreiben, es ginge also um eine Neube-
stimmung der eigenen Position im Spiel der Macht. ,,Wir miissen
neue Formen der Subjektivitit zustande bringen, indem wir die
Art von Individuahitit, die man uns jahrhundertelang auferlegt
hat, zuriickweisen”, schreibt Dreyfus (1987, 250) im Anschluss an
Foucault. Statt Selbstverwirklichung steht Selbstkonstitution an,
die dem Subjekt erlaubt, im Spiel der Macht und der Offentlich-
keit aktiv und v. a. unberechenbar teilzunehmen. Die praktische

8 Foucaults Machtbegriff ist - z.B. im Unterschied zum marxistischen,
der davon ausgeht, dass es immer eine reiche, herrschende Klasse
gibt, die im Besitz der Macht ist oder auch im Unterschied zu femini-
stischen Vorstellungen der siebziger Jahre, die Ménner im Besitz der
Macht wigen — strukturell. Macht kann nicht besessen werden, wohl
aber durch Positionen und Funktionen besetzt werden. Es gibt kei-
nen punktuellen Ursprung der Macht, sondern Macht vollzieht sich
an unzihligen Punkten in konkreten historischen Beziehungen. (vgl.
zu Foucauls Arbeit z.B. Fink-Eitel 1989)

Und die Biindelung von Punktualitéten fiihrt vielleicht zum Wider-
stand. (Hinweis von Oudee Diinkelsbiihler 2003)

9 Foucault zufolge gibt es keine Machtverhéltnisse ohne Widerstands-
kraft, Macht und Widerstand bedingen sich gegenseitig. Und ,, ...
mehr noch, das letzte Wort der Macht lautet, dass der Widerstand
primir ist ... sodaB sein soziales Feld Widerstand leistet, bevor es
sich nach Strategien organisiert ...”, schreibt Foucaults Freund Gilles
Deleuze (Deleuze 1992, 125)
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Konsequenz, so Dreyfus weiter: ,wir miissen uns selbst als ein
Kunstwerk schaffen” (Dreyfus 1987, 274). Das ist ein bisschen pa-
thetisch formuliert, denn — liest man etwa bei Judith Butler nach,
welche Foucault und Lacan gelesen hat — dann zeigt sich: Wir
sind nicht Herren im eigenen Haus, wie Freud gesagt hat und
auch nicht Herren und Damen unserer eigenen Diskurse. Aber
wir konnen versuchen, uns einschreibend, abzuweichen, wis-
send, dass wir’s auch nicht im Griff haben.

Und

Wenn wir nun auf die blicken, die den Widerstand ,machen’, dann
konnte vielleicht gesagt werden: Die den Widerstand machen,
sind das Und im Gefiige, die Verbindungsknoten in den Netzwer-
ken der sozialen Strukturen. Sie verbinden alt und neu, bringen ei-
nen Durcheinander hinein, Abweichungen, Stérungen ...

Und ist laut Duden kopulativl® und insofern ein ungeklarter
Zustand, tut aber so, als wiirde es zwei Signifikanten glatt verbin-
den. In Wahrheit ist es, wie Foucaults Freund Gilles Deleuze und
Claire Parnet schreiben, eher mit ,,Gras zwischen den Pflasterstei-
nen” zu vergleichen (Deleuze, Parnet 1980, 30). Und treibt die Stei-
ne auseinander, zwingt sich durch, unterbricht und verbindet.

Zum Beispiel Uli Schétker. Er war das Gras zwischen den
kiinstlerischen Arbeiten, zwischen den Worten, er war das Und.
Und das Besondere war: Er zeigte darauf, zeigte auf die Steine,
also die kiinstlerischen Arbeiten, welche auch Gras sein kénnen,
Pflastersteine auseinander treibend. Er zeigte auf das Gras, also
darauf, wie die Dinge miteinander durch Diskurse, konkrete Sub-
jekte in konkreten Machtgefiigen miteinander voriibergehend
oder bleibend verknotet werden, wie sie dort gemacht werden.

Uli Schétker trug einen Anzug und eine Friedenstauben-
bedruckte-Jutetasche, mit allerhand Utensilien drin. Taschen
sind normalerweise nicht zugelassen in den Ridumen der
Documentall. An einer Stelle in seiner Fithrung zog er einen Zet-
tel heraus, auf den er geschrieben hatte: Nach der Revolution
wird aufgerdumt. Das war selbst ein kunsthafter Akt, eine Her-

10 ,Kopulativ” meint die ,Kennzeichnung der Anreihung”
, ” Dud
1973, 317) 8 8" (Duden
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stellung von Gras, das alles auseinander trieb, was als fixiert gel-
ten kann. Fin bewegliches Verstandnis von Widerstand also. Und
ein Verstindnis von Widerstand als kritisches Nachdenken iiber
Zusammenhdnge. Und dann noch: als Raum des Widerstreits.

Teil 2: Praxis aus New York

The New Museum of Contemporary Art
Ein Jahr lang hatte ich Gelegenheit am The New Museum of

Contemporary Art, 1976 von Marcia Tucker gegriindet, im Edu-
cation Department mitzuarbeiten!! und wurde Zeugin eines
Umgestaltungsprozesses, der duflerst lehrreich und fiir die Betei-
ligten im Education Department schmerzhaft war:

Im The New Museum war Kunstvermittlung tatsdchlich eine
widerstindige Anwendung eines kritisch-widerstindigen Muse-
ums mit politisiert-kritischer Kunst.

Im 1999 neu erdffneten neuen New Museum — von dem es in
der New York Times hief ,,...meanwhile, the New Museum has
moved closer to the mainstream” (Vogel 1998) — musste Educati-
on sich dem neuen Kurs anpassen: Schluss mit Widerstand. Ende
mit Gras zwischen Pflastersteinen, mit Diffusem, mit Wucherun-
gen und mit riskanten politischen Diskussionen — auf der Ebene
der Kunst ebenso wie im Raum der Kunstvermittlung.

Charakteristisch fiir Tuckers Konzept war von Anfang an ge-
wesen, Education als Herz der Institution zu begreifen. Sie wollte
thr Museum - das kein ,Alternativ Museum’, sondern ein ganz
normales Museum sein sollte —als Ort der Kritik und der Kontro-
verse verstehen und eine Institution ... to Give a Voice to the Pu-

blic” (Tucker 1996)'2, ,, At this point, Tucker’s New Museum looks
like the best thing to happen to the U.S. art world since 1929 L
dem Jahr der Griindung des Museums of Modern Art)3, reagier-
te die Presse enthusiastisch auf dessen Griindung.

11 Aufgrund eines Erwin-Schrodinger-Stipendium des Fonds zur For-
derung der wissenschaftlichen Forschung in Osterreich.

12 Marcia Tucker in einer Prisentation ihres Museums im Wiener ‘De-
pot. Kunst und Diskussion’, 1996

13 The Sunday News, Detroit, 2. Qktober 1977
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Die Umsetzung dieses Education-Konzeptes realisierte erst-
mals Susan Cahan, ab 1987 Curator of Education. Thre Arbeit — die
ohne die politisierte ,Art as Activism’-Bewegung im New York
der achtziger Jahre, welche u.a. eine Reaktion auf die Reagano-
mics war, und deren Geschichte bis an den Beginn des Jahrhun-
derts zuriick geht'* — beruhte u.a. auf , literary criticism”!> und
auf ,critical pedagogy”16. Sie holte KiinstlerInnen ins Museum,
mit denen sie die Ausstellungen des Hauses als Educational Parts
mit-bespielte und dadurch selbst/reflexiv 6ffnete. Das Publikum
kam, redete, und gestaltete mit.

The New Museum: Widerstand als Anwendung von Kunst

Zum Beispiel in Julie Aults Beitrag in der Ausstellung

Rhetorical Image 1991

Thema der Ausstellung war die Frage von Kommunikations-
strukturen und Machtverteilung im Diskurs ~ durchaus mit Be-
zug auf Foucault. Also sollten auch die ausstellungsbegleitenden
edukativen Projekte Machtmechanismen innerhalb des Muse-
ums untersuchen. Julie Ault von Group Material'” baute dafiir
den sogenannten ‘Resource Room’ mit Material zu den Kiinstle-
rInnen und zur Ausstellung auf und auflerdem war das Publi-
kum eingeladen, Fragen auf Postkarten, zu beantworten. ,How
do you attempt to understand a work of art? How do you see
your role as a member of the museun’s audience? How do you
think the museum perceives you?”’8 Uber 4.000 Antworten wur-

14 Vgl. z.B. Rollig 2002, auch Ventura 2002

15 Vgl. z.B. Gushee-O'Malley, Rosen, Vogt 1990

16 Vgl. z.B. Giroux, Simon 1989

17 Die New Yorker Kiinstler/innen-Gruppe Group Material wurde 1979
mit dem Ziel gegriindet, verschiedene Gruppierungen in den Kunst-
Diskurs zu integrieren, die nicht Teil desselben sind. Sie wollten den
elitdren Charakter des Kunst-Diskurses durchbrechen. 1979 realisier-
ten sie z. B. die Ausstellung People’s Choice, in der sie die lateinameri-
kanische Nachbarschaft ihrer Storefront-Gallery einluden, fiir sie be-
deutende Objekte als Leihgaben zur Verfiigung zu stellen. (vgl. z.B.
Lacy 1995, 223)

18 , Wie versuchen Sie, ein Kunstwerk zu verstehen? Wie sehen Sie ihre
Rolle als Museumsbesucher? Wie glauben Sie, nimmt das Museum
Sie wahr?”
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den wihrend der 9 Wochen Ausstellungszeit gesammelt und Teil
der Ausstellung.

£ THE MUSEUM'S AUDIENCE?

a7 BOLEAS A

v VU TN HE HUSEDR PERICEIVES YOUZ

ATANT AN VeStriG uussuﬁ? 7

Abb. 1 Resource Room

Abb. 2 Resource Room

In anderen Ausstellungen, wie zum Beispiel in Testimonio 1993
oder in alt.youth.media 1996, bespielte das Education Department
das ganze Haus, nachdem es jeweils tiber langere Zeitrdume mit
verschiedenen Communities kooperiert hatte.

Im Fall von alt.youth.media, welche unter dem Curator of Edu-

..
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cation Brian Goldfarb stattfand, lud man Jugendliche ein, ihre
Kultur zu zeigen: wuchernd, chaotisch, singuldr, allgemein, ver-
bindend.

Testimonio war eine Ausstellung iiber das Leben von Latinos in
New York. Sie fand mafigeblich unter der Leitung von Zoya Kocur
statt, welche auch das Auflerhaus-High-School-Programin initi-
iert hatte.

Letzteres gibt es mittlerweile fast iiberall — zumindest in New
York: dass Kiinstlerlnnen mit Lehrerlnnen gemeinsam Projekte
realisieren. Und in New York war dies erstens sinnvoll, nachdem
der Biirgermeister Koch Ende der siebziger Jahre Kunstunterricht
an-den Schulen abgeschafft hatte und zweitens verstand man -
und zumindest am The New Museum wurde dies immer wieder
deutlich gemacht — Art-Education auch als Mittel zur Entwick-
lung und Pflege von Artikulationsmdglichkeiten, die zu mehr po-
litischer Beteiligung fithren konnten.!?

Die Arbeit des Education Departments des The New Museum
machte Schule in New York und dariiber hinaus. Sie wirkte auf-
riihrerisch. legitimierend und anregend. Sie war dies weniger auf
der Ebene der herkémmlichen Gallery Talks in den Ausstellungs-
rdumen, als in Bezug auf die inszenierten partizipatorischen und
initiatorischen Anteile, die immer explizit politisch Stellung be-
ziehen wollten, Diskussionen erdffnen, dem Nichteinverstan-
densein mit definitorischen Ist-Zustdnden vielfaltig Form geben
wollten. Artikulationsvielfalt war erwiinscht.

Und dann kam der Wechsel von einer widerstandigen Institu-
tion mit widerstandiger Education im Herzen, welche immer we-
niger auf das Geld der Trustees zdhlen konnte, weil zu experi-
mentell, zu chaotisch, manchmal zu dilettantisch, wie es hiefS und
daher zu sehr angreifbar, v.a. aber zu politisch heifs. So wurde das
alte The New Museum zum neuen New Museum. Der Zentralbe-
griff war nicht mehr Education sondern Professionalisierung,
verstanden als Abgesichertheit.

Die Wandlung ging nicht von einem Tag auf den anderen,
vollzog sich langsain und endete mit der Ablésung von Marcia
Tucker.

19 Vgl. z.B: Cahan, Kocur 1996
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New Museur: (Ungewollter) Widerstand gegen die neue Institution
Der Curator of Education Greg Sholette, eingestellt, als das The
noch vor dem New Museum stand, entstammte selbst der Akti-
visten-Szene New Yorks. Er veranstaltete Workshops zum Bei-
spiel gegen Police Brutality, von der neuen Museumsleitung
nicht gern gesehen.

Abb. 3 Workshop against Police Brutality

Die Ausstellung Whose History is it anyway? 19982 war ein totaler
Flopp — zumindest aus der Sicht des neuen Museums. Einen Tag
nach der Eréffnung mussten alle Raum-Texte abgenommen und
umgeschrieben werden, weil die Texte von LehrerInnen und Stu-
dents nicht den Normen des Museums entsprachen, wie es hiefs.
Keine Werbung, peinlich beriihrtes Wegsehen des Staffs.

In der Ausstellung prasentiert wurden drei Projekte in der da-
mals eigens dem Education Department zugeschriebenen Public
Access Gallery — noch ein Konzept von Tucker —, in welchen drei
Kiinstlerlnnen iiber mehrere Monate mit Jugendlichen und deren
LehrerInnen aus dem Stadtteil Queens die amerikanische Ge-
schichte und verschiedene kiinstlerische Arbeiten als Ausgangs-

20 An dieser und der in der Folge erwdhnten Ausstellung Urban En-
counters konnte ich mitarbeiten.

.
é
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Abb. 4 ASHP-Performance: 3 Jugendliche rappen ihre Monol ib
ihre Native American Vorfahren i S nes e

und Kulminationspunkt fiir eigene Artikulationen genommen
hatten.

Prasentiert wurden die Ergebnisse von sogenannter ‘Student-
Art-Work”: u. a. ein Video von einer Performance an der Schule, in
der die Jugendlichen fiktive Charaktere entwickelt hatten, die mit
ihren — zumeist von der US-Geschichte ignorierten — Vorfahren
zu tun hatten;

Abb. 5 Die ganze Klasse incl. Artist Lynn Yamamoto rechts, die
Englischlehrerin links



Abb. 6 Monologe und Tools in der Ausstellung

gezeigt wurden auch Fotografien in Kombination mit Oral-His-
tory-Interviews von /mit Familienangehdrigen der Students.

Abb. 7 Eine Schilerin bei der Eréffnung vor ihrer Arbeit
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Abb. 8 Schiilerinnen bei der Eroffnﬁng

Das fiir das neue Museum Provokante an der Ausstellung lag
darin, dass nicht klar wurde, ob es sich bei der Arbeit der Schii-
lerInnen um Kunst handelte oder nicht. Auf jeden Fall war keine
galeriebrauchbare Kunst zu sehen. Aufierdem kamen Publi-
kumsschichten zur Tir herein, die man wohl nicht besonders
wollte. Die Arbeit mit ,solchen’ Leuten mbge doch lieber drau-
3en, in den Suburbs stattfinden.

Die Grenziiberschreitung zwischen Kunst, Nichtkunst, ein Ho-
hepunkt an dezidierter Widerstandsartikulation und Politisie-
rung wurde in der Folgeausstellung Urban Encounters 1998 noch
weiter getrieben: Sholette hatte seine immer noch aktiven akti-
vistischen Kiinstler-KollegInnen aus New York eingeladen, ihre
Arbeit Downstairs zur Diskussion zu stellen.

Fiir die Broschiire zur Ausstellung entwickelte er einen Les-
son-Plan. Wir sprachen {iber die Idee von ,Education as Acti-
vism’,

Die gesamte Lower Eastside Kunstszene kam ins Museum, es
war zum Bersten voll, nicht nur bei der Er6ffnung, sondern auch
bei einer Serie von Diskussionsveranstaltungen.

Auch diese Ausstellung war weit ab von der neuen Museums-
linie. Zu politisiert, zu unkontrolliert widerstidndig, wobei — mei-
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Abb. 9 Beitrag der Gorilla Girls

ner Meinung nach hochprofessionell. Greg Sholette wurde am
Tag nach der Ausstellungserdffnung — offiziell wegen eines For-
malfehlers — gekiindigt. Der Curator of Education war in seiner
Kunstvermittlungs-Arbeit zu weit gegangen. Zu viel Und, zu viel
Widerstand.

Abb. 10 Die im Museum nachgebaute Hiitte von Bullet Space

Abb. 11 RPAD/D: Dokumentation von aktivistischer Kunst weltweit

Teil 3: Kunstvermittlung als Widerstreit

Widerstreit

Das Education Department des neuen New Museum hatte in der
Tradition des alten New Museums umzusetzen versucht, was
der bereits zitierte Gerald Raunig flir widerstandige Kunst- und
Kulturarbeit generell fordert: Es geht nicht um die Frage, was ist
Kunst, sondern ,,,Wie weit kénnen wir gehen?’” (Raunig zit.



60

nach Maset 2001, 32) Ich wiirde sagen, Sholette wollte die Dis-
kurskultur des Widerstreits innerhalb des Museums umsetzen,
gegen hegemoniale Diskurse anarbeiten. Es war fiir ihn selbst
tiberraschend, wie sehr und unaufhaltsam sich das Museum
langsam wandelte.

Ich schlage von hier aus einen Bogen zu Uli Schotker auf der
Documentall zuriick. Auch er versuchte etwas Ahnliches in sei-
ner Fiihrung, die immer wieder ins Dialogische kippte und deren
Weg im Wesentlichen durch die Teilnehmenden bestimmt war. Er
baute einen Raum des Widerstreits auf, in dem die Diskursfrag-
mente nebeneinander stehen bleiben konnten und sich genau da-
durch selbst immer wieder zur Diskussion stellten. Dazwischen
bildete sich Und.

Der Widerstreit, so Jean-Francoise Lyotard in seinem Buch mit
dem gleichnamigen Titel von 1983, ereignet sich zwischen zwei
Sitzen, vor allem aber zwischen verschiedenen Diskursarten.?!
Prinzipiell ist er nicht zu schlichten, weil die iibergreifende Ur-
teilsregel fehlt. Im Unterschied dazu findet der Rechtsstreit inner-
halb eines gemeinsamen diskursiven Raumes statt — der aller-
dings, gerade in der amerikanischen Rechtssprechung? — immer
wieder neu definiert wird.?? Das Problem ist, dass der Widerstreit
oft in einem Rechtsstreit “verpuppt’ ist. Dann schweigt eine Kon-
fliktpartei, sie unterliegt. Das Schweigen verweist also genau auf
das, was in der Diskusart, die sich...durchgesetzt hat, nicht gesagt
werden kann. (vgl. Koller 1999) Die Konsequenz, so Lyotard: ,Je-
des Unrecht muf in Sitze gebracht werden. Eine neue Kompe-
tenz (oder ‘Klugheit’) mufs gefunden werden.” (Lyotard 1983,
32f) , Es bedarf einer angestrengten Suche, um die neuen Forma-
tions- und Verkettungsregeln fiir die Sitze aufzusptiren, die dem
Widerstreit, der sich im Gefiihl zu erkennen gibt, Ausdruck ver-
leihen kénnen, wenn man vermeiden will, dafs dieser Widerstreit
sogleich von einem Rechtsstreit erstickt wird und der Alarmruf

21 Dazu zdhlt Lyotard: kognitiv-wissensch., dkonomisch, ~ philoso-
phisch, narrativ w.a. (vgl. Koller 1999)

22 Die amerikanische Rechtssprechung geht weniger vom Gesetzbuch,
als von Prazedenzfillen aus.

23 Vgl. dazu Butler 1998

.
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des Gefiihls nutzlos war. Fiir die Literatur, eine Philosophie und
vielleicht sogar eine Politik geht es darum, den Widerstreit auszu-
driicken, indem man ihm entsprechende Idiome verschafft.” (Ly-
otard 1983, 33)

Und auch fiir die Kunst kann es darum gehen, wie ich finde.

* Wobei: Dies miisste im Einzelnen historisch und philosophisch

verfolgt werden.

Kunst

In jedem Fall aber gilt: Wer {iber Kunstvermittlung spricht, zeigt
seinen/ihren Kunstbegriff. Ich habe im Schreiben meinen ge-
zeigt und jedesmal, wenn ich das tue, merke ich, da ist etwas, das
die Theorie tiberschreitet: Ich bilde mich ab. Schon wieder Gras
zwischen den Pflastersteinen. ,Zeigst du mir deinen Kunstbe-
griff, dann zeig ich dir meinen”, formulierte in diesem Sinne Mo-
nika Schwiérzler als Tagungsbeobachterin der Konferenz ,Diirfen
die das?’ Kunst als sozialer Raum. Art / Education / Cultural
Work Communities, 2000 in Osterreich.2¢

Lingst in deutlich geworden, dass hier Position bezogen wird:
fiir eine Kultur des Widerstreits, gegen Vereindeutigungen, ge-
gen Hegemonisierungsbestrebungen.

Der Vorschlag lautet, wenn es eng wird, Rdume zu finden bzw.
zu schaffen, in denen weiter Uneinigkeit und Uneinverstan-
densein kultiviert werden kann, in denen noch nicht alles fixiert,
festgelegt ist und trotzdem Position bezogen wird, in aller Vielfalt
und Nichtkontrollierbarkeit.

Zum Beispiel und gerade im Museum, in Ausstellungen und
an anderen Orten, die mit und ohne Kunst zu tun haben.

Hier der Versuch einer Zusammenfassung:

These: Kunstvermittlung als Widerstreit ist Widerstand. ..

* wenn und weil sie gegen existierende, selbstverstiandlich da-
herkommende, unhinterfragte Machtmechanismen arbeitet

e wenn und weil sie dazu verhilft, mehr davon zu sehen, wie
die Dinge gebaut und gestrickt sind

24 Die Tagung fand am O.K — Centrum fiir Gegenwartskunst in Linz
statt. Buch zur Tagung vgl. Rollig, Sturm 2002
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e wenn und weil sie alle Beteiligten potentiell darin unterstiitzt,
sich zu artikulieren, also eine Form des Mitredens im offentli-
chen Diskurs, d.h. eine Form des ‘empower’ kultiviert

o wenn und weil sie sich selbst als Teil der Struktur begreift, als
sich selbst permanent zu verhandelndes Unternehmen, in
dem sich leicht wieder hegemoniale Formen ausbreiten, For-
men des Besserwissertums und von Losungsphantasmen, die
wieder zu dekonstruieren waren.

Also: Es gibt zu tun, jede Menge.
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Karl Josef Pazzini

Vermittlung ist Anwendung —
oder Das Lasso als Bildung'

Intro

Kunstpadagogik ist auch Vermittlung von Kunst. Man kénnte
sagen, sie vermittelt Kunst, die schon da ist. Es ginge also um
eine Art Abbildung von Kunst in eine schulische Situation hin-
ein. Kunst wire dabei gedacht als vorgegeben, als aus sich her-
aus existent.

Ich stelle die These auf, dass Kunst an sich nicht existiert, son-
dern nur durch ihre Anwendungen?. Die Kunstpadagogik ist eine
Anwendung. Diese ist dann eine Entwicklung von Kunst, ein
performatives Geschehen.

Pidagogen wird in der Folge der Rationalisierungsbestrebungen
nahe gebracht, die eigenen Einbildungen fiir besonders treffend
zu halten (gerade dann, wenn sie aus der Wissenschaft stam-
men). Sie werden angehalten, daftir zu sorgen, dass die gedufer-
ten Einbildungen genauso ankommen, wie sie gemeint waren
(BEvaluationsdruck). Wissen wird dabei wie eine Substanz ge-
dacht, die man verabreichen kann.

Die Fachlehrer, die am weitesten von dieser Vorfiihrung von

1 Der Text basiert auf einem Vortrag zum Symposium ,,Educational
Complex. Vermittlungsstrategien von Gegenwartskunst”. Kunstmu-
seum Wolfsburg 27.10.02

2 vgl. hierzu die Vorarbeiten von Karl-Josef Pazzini in: Jacques Derrida.:
As if were Dead. Als ob ich tot wiire, Hrsg,, tibersetzt und kommen-
tiert von Diinkelsbithler, Frey, Jiger, Pazzini, Puffert, Wien: Turia und
Kant 2000. Darin Beitrége , Vorurteil gegentiber der Anwendung” u.a.
S. 67 - 72. Und: K.J. Pazzini; Kunst existiert nicht. Es sei denn als ange-
wandte. In. Bauhaus-Universitit Weimar, Brigitte Wischnack (Hg.):
Tatort Kunsterziehung. Thesis. Wissenschaftliche Zeitschrift der Bau-
haus-Universitit Weimar. 2. Heft 2000, 46.Jg., S. 8 - 17
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Einbildungen entfernt sind, sind dementsprechend auch die
am besten gehassten, die Mathematiklehrer. Sie verbreiten ein
abstrakt konstruiertes Sprachsystem, dessen Rezeption gerade
daran scheitert, dass es Einbildungen zerstort. Mathematik ist
die reinste sprachliche Konstruktion, die die menschliche Kom-
munikation hervorgebracht hat, wegen der Reinheit, aber auch
sehr widerstindig. Deshalb wird sie auch oft so falsch gelehrt,
als sei sie das natiirlichste von der Welt, als kdnne man sie ei-
gentlich, wenn man bei klarem Bewusstsein sei, bestens nach-
vollziehen. Sie aber produziert am ehesten das, was man ein
Subjekt nennt. Wenn man sich den Axiomen und Regeln, die oft
den Einbildungen der Anschauungen widersprechen, nicht un-
terwirft, nicht anfangt mit den Elementen, Regeln und Mengen
zu spielen, dann zerschellen die Einbildungen ganz schnell.
Frust ist das Resultat. Bildung scheitert.

Die Herausforderungen der Kunst sind strukturell denen
der Mathematik ganz dhnlich. Allerdings scheinen die Axiome,
die Regeln der Kunst sinnlich, selbst in der Konzeptkunst. Im
Unterschied zur Mathematik reflektiert die Kunst, was die Ma-
thematik wegen der geforderten Schliissigkeit, Widerspruchs-
freiheit und Eleganz weglésst: die Materialitit als Thema und
Verfahren, die Medialitdt, den Dreck und die Widerspriiche.
Aber es werden keine geringeren Spriinge verlangt als in der
Mathematik. In der Regel erscheint die Sinnlichkeit der Kunst
eher als Hindernis zum Verstindnis denn als Hilfe. Wenn sie
als Hilfe erscheint, handelt es sich oft um Kitsch, kurz Angstab-
wehr. Kompensatorisch funktioniert Kunst nur als eine zweite
Chance der Zumutung, nicht weil es etwas zu sehen, zu fiihlen,
zu héren, zu begreifen, zu schmecken gibt, sondern weil die
Verflihrung, die darin liegt, angenommen wird und dennoch
nicht immer und zugleich in eine schrittweise Substitution von
Sinn und Verstédndnis gebracht werden kann.

Gerade wegen des Drecks, der Reste, der Arbeit an der Media-
litdt und mit dieser, also der Beschéftigung mit Zwischenrdumen,
Beziehungen, Kontexten, Prozessen, Abféllen, Verlusten, Ver-
schwendungen, U'berschreitungen kann Kunst zur Losung von
Festungen beitragen, mit Metaphern das metonymische Spiel neu
eroffnen, Bildungen erméglichen. Insofern ist Kunst Luxus. Lu-
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xus aus der Not heraus. Der Not, immer wieder an die Grenze der
Darstellbarkeit zu stoflen.

Es ist auch nicht klar, wie ein Lehrender auf die gegebenen
oder denkbaren, vielfiltigen Variationen Bezug nehmen kann
und wie dieser Bezug des lehrenden Individuums sich auf Schii-
JerInnen auswirken sollte oder kénnte.

Daraus konnte man sich retten und das schlagen die meisten
Kultusministerien in den Lehr- oder Bildungsplanen vor: Man
unterrichte Kunst lediglich als distanziertes, historisches oder
systematisches Objekt. Jeden kiinstlerischen Prozess kann man so
Klein kriegen, dass er unkenntlich wird, dafiir aber verlustfrei als
Wissen vermittelt werden kann.

Dagegen spricht manches, Nimmt man das auf, dann wird der
Bezug des Lehrenden zur Kunst bedeutsam und zwar als Vorfiih-
rung einer Relation, Verfithrung zu einer Beziehung, Inszenie-
rung einer Lésung, im Sinne einer Auflésung, einer Analyse fest-
gezurrter Metaphern.

Das mochte ich hier explizieren:

Gleichzeitig versuche ich damit eine Vorfiihrung zu geben, wie
denn dieser Bezug sich darstellen lidsst, und meine Position in
diesem Feld umreiflen, exemplarisch, freilich nicht in dem Sin-
ne, dass man dieses Verfahren direkt als Muster nehmen konnte.
Lediglich im Sinne einer Ubersetzung auf die eigenen Moglich-
keiten, Interessen und Beziige hin. Diese miissen freilich, wenn
man Kunstpadagogik im Auge hat, noch reflektiert werden an
den spezifischen Aufgaben, Obliegenheiten der jeweiligen Insti-
tution.

Es gab im letzten Jahr eine Tagung im Wolfsburger Kunstmu-
seum mit dem Titel: , educational complex”. Ich finde diesen Titel
nach wie vor sehr anregend, iiber den Zusammenhang von Kunst
und Bildung nachzudenken.

Jedenfalls geht es um etwas Zusammengekniipftes oder Zu-
sammengeschlagenes. Leicht bedrohlich (z. B. industriell militéri-
scher Komplex). Eine Gesamtheit, die nicht ganz durchschaubar,
aber da ist.

Der erzieherische Komplex. Der Komplex, der sich darin du-
Rert, (immer wieder) erziehen zu miissen. Qder ist vielleicht auch
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der bildende Komplex gemeint, weil ja ,education” zuweilen
auch als ,Bildung” {ibersetzt werden muss? Stellen Sie sich vor,
das Thema hitte geheiflen: ,Der padagogische Komplex”.

Jedenfalls geht es um etwas Zusammengekniipftes oder Zu-
sammengeschlagenes?. Leicht bedrohlich. Eine Gesamtheit, die
nicht ganz durchschaubar, aber da ist.

Dann gibt es noch den allgemeine Sprachgebrauch, von der
Psychoanalyse dorthin gewandert, ,Komplexe haben”. Das
meint dann mittlerweile meist , Minderwertigkeitskomplexe ha-
ben”. Es konnte also auch angesprochen sein, dass Padagogen
sich minderwertig fiihlen oder sind oder dafiir gehalten werden.

Ich muss offen zugeben: ich habe auch so einen ,,Educational
Complex”: ,Organisierte Gesamtheit von teilweise oder ganz un-
bewussten, stark affektbesetzten Vorstellungen und Erinnerun-
gen”, schreiben Laplanche und Pontalis im , Vokabular der Psy-
choanalyse”. , Ein Komplex entsteht auf der Grundlage der zwi-
schenmenschlichen Beziehungen der Kindheitsgeschichte; er
kann alle psychologischen Ebenen strukturieren: Emotionen,
Haltungen, angepasste Verhaltensformen”.

Je beliebter der Ausdruck im alltdglichen Gebrauch geworden
ist, um so mehr Abneigung produziert er bei Analytikern, weil er
Gefahr Jauft, , die Besonderheit der Fille zu ignorieren und das
Problem selbst als Erkldrung anzubieten”4.

Ich muss hier abkiirzen: Lesen Sie zur Fage, warum die Pdda-
gogen oder das Padagogische leicht als minderwertig erscheint,
Adornos Aufsatz von 1965 , Tabus iiber dem Lehrerberuf“®.

Das weiter auszufiihren, wire zu komplex.

Aber doch noch eine Anmerkung: Insbesondere in der deut-
schen Gesellschaft gibt es immer wieder erwachsen scheinende
Menschen, die ganz tief in ihrer Schulzeit hdngen geblieben sind,
vielleicht weil sie sich gegen deren Zumutungen nicht wehren

3 Das wiire die wértliche Ubersetzung on Komplex.

4 TLaplanche, J.; Pontalis, J.B.: Das Vokabular der Psychoanalyse. 2
Béinde, Frankfurt/M.: Suhrkamp 1972, S. 253

5 Adorno, Theodor: Tabus iiber dem Lehrerberuf (1965), in: Ders. (Hg.):
Erziehung zur Miindigkeit, Frankfurt: Suhrkamp 1971, S. 70 - 87
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konnten, weil diese so geartet waren, dass kein Widerstand als
Voraussetzung einer lustigeren Lebensfiihrung entwickelt wer-
den konnte. Sie verbleiben in einer dauernden Abwehr — z.B.
Gerhard Schroder: ,Die Lehrer sind alle faule Sacke.” Es passiert
nun, dass einige dieser Leute mit der Kunst anbandeln, Kiinstler
werden oder damit nach einiger Zeit keinen Erfolg haben oder
eben, und das ist eigentlich die genialste Losung beides tun, mit
der Kunst anbandeln — Kunst hat ja ein Moment von Naivitat® -
und sich mit dem ehemals als Aggressor Ausgemachten identifi-
zieren, d.h. sie werden padagogisch in Reinform — ohne Kunst.
Auch solche finden sich unter Kunstpadagogen, egal wo sie ar-
beiten.— Damit das nicht so auffillt, nennen sie sich Kunstver-
mittler, und wenn sie das sind, betonen sie immer wieder den
auferschulischen Charakter ihrer Tatigkeit, erst recht habe das
nichts mit Didaktik zu tun. Darin sind sie dann den Kiinstlern
verwandt, die es fiir eine Zumutung halten, wenn ihre lehrende
Titigkeit an Kunsthochschulen als solche bezeichnet wird. Das
ist auch der tiefere Grund dafiir, so nehme ich an, dass man die
besten Vorlagen zur Analyse gut gemeinter, lebendiger und kit-
schiger Didaktik kaum in der Schule findet. In der Schule findet
man eher die zwanghaft organisierte Form.

Anwendung

Meine Thesen lauten: ,, Vermittlung ist Anwendung” und zwei-
tens: ,Ohne Anwendung keine Kunst“.

Damit behaupte ich, dass Kunst substanziell nicht existiert,
sondern nur relational, indem sie in einer Beziehung vorkommt,
hervorkommt. Sie findet statt in einem intermedidren Raum, zwi-
schen Medien und durch Medien. Sie entsteht in einem Prozess
der Ubersetzung,. Die sedimentierten Werke oder die Kristallisati-
onsformen kiinstlerischer Arbeit brauchen, der Partitur dhnlich,
eine Auffiihrung, Performance.

Es muss schon ein Komplex da sein, bevor intentional eine Be-
ziehung zu gegenwirtiger Kunst aufgebaut werden kann. Und

6 Vgl Adorno, Theodor W.: Asthetische Theorie, Frankfurt: Suhrkamp
1970.
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dieser Komplex, diese Ansammlung von Bildern ist unverfiigbar.
An diesen kommt man intentional nicht heran. Wenn der nicht
vorhanden ist bei denen, denen ich etwas ,,von Kunst aus” (wie
Eva Sturm schreibt) vermitteln will, dann ist die Art und Weise
der Vermittlung egal, es wird kunstfremd abgelegt, etwa als In-
formation, als Knabberzeug fiir festliche Gelegenheiten, als Erin-
nerung an eine interessante Vermittlerin / einen Vermittler oder
einen wirklich gut klimatisierten Museumsraum. Das ist immer-
hin etwas und vielleicht bleibt ein Zugang zur Kunst offen.

Vielleicht gelingt es, in paddagogischen Prozessen den Zugang
zu 6ffnen, sozusagen einen Komplex aufzubauen.

Ein Komplex umfasst vielfache Identifikationen, Bilder, mit al-
len sich gegenseitig beeinflussenden Imagines und bietet da-
durch ein Skript, das das Individuum anleitet, als ,, Einzeldarstel-
ler das Drama der Konflikte” (Lacan) zu spielen, also gerade das
aufzufithren, was nicht schon gewiss ist.

Das will ich jetzt nicht weiter verfolgen.

Ich méchte stattdessen mitten in die Vorfithrung eines solchen
relationalen Geschehens einsteigen. Es handelt sich hierbei um
den Fall eines Kunstpddagogen, der an einer Universitat ver-
sucht zu lehren und zu forschen. Ich teile Thnen Ausschnitte aus
den noch auszuwertenden Protokollen mit, qualitative Sozialfor-
schung:

Lasso

Uberschrieben habe ich diesen Teil der Transkription mit , Las-
s0”. Der universitare Kunstpadagoge beginnt also so:

JAch gehe davon aus, dass Ihnen klar ist, dass es in der Nutzung von
Medien (und die sind immer dabei, bei der Vermittlung) um Verfiihrung
und Rhetorik geht, dass Kompetenz ein relationales Geschehen ist, eine
Art Wettlauf, competere” = gemeinsam auf etwas hinstreben, dass Me-
dien Trennmittel sind, dass man eigentlich nicht genau begreifen kann,
wo ein Medium anfingt und aufhort, dass man kaum prizise greifen
kann, was der Inhalt der Medien sei, etwa abgegrenzt von deren Form”,

Er spreche gleichzeitig fortwahrend von Bildung. Deshalb ar-
beitet jener Kunstpddagoge immer wieder an anderen Formulie-



rungen, sucht Formulierungen in der Kunst und lasst sie einfal-
len. (Da bekommt man ein Stiickchen des Komplexes zu Gesicht).

Eine mogliche Formulierung ware das Lasso, gibt er zu verste-
hen. Eine Metapher fiir das, was Medien seien, aber auch was Bil-
dung sei. Zum Lassowerfen brauche man viel Ubung. Das sei ein
bestimmendes Moment von Kunst.

Er fahrt fort und ich schreibe mit:

~Darauf wire ich nicht gekommen, hiitte ich nicht das Medienpro-
dukt, den Videofilm, der urspriinglich ein 36mm Film ist, der Finnin
Sala Tykki (2000) auf der Biennale in Venedig (2001) gesehen. Ich wer-
de den Film dann bei meinem niichsten Vortrag zeigen”, gibt er zu Pro-
tokoll und fahrt fort:

,Damit michte ich auch hinweisen auf eine der vielen Qualititen
von kiinstlerischen Medienprodukten: Sie bieten Attraktoren, Auf-
enthaltsriume und Zeiten filr zerstreute, zunichst nicht einmal alle-
samt bewusste Gedanken, Assoziationen. Sie machen etwas fremd, in-
dem sie zu formulieren helfen, manchmal sogar zwingen.”

Es mache ihm geradezu Vergniigen, dass er dabei dauernd
iibersetze und es zwar partiell aber nicht ganz mit dem iiberein-
stimme, was er gerade zu formulieren versuche. U. a. sagt er
dann, dass er im Vortrag das dann so formulieren werde:

,Bevor ich Tnnen den Film zeige, erzilhle ich Innen meine Uberlegun-
gen dazu, die natiirlich nicht nur durch den Film ausgelost wurden, de-
nen er aber als Kristallisationskern, als Herausforderung, als Spielpart-
ner, als Container, auch als Versicherung diente.

Eine Liiuferin, sie findet sich also im Diskurs, nihert sich einem Ge-
biude, das ich beim ersten Sehen zundchst fiir eine Schule, vielleicht eine
Turnhalle hielt. Sie klingelt. Das ist also vielleicht doch die Hausmeister-
wohming. Sie kommt nicht rein. Sie bleibt drauflen. Sie muss wm das
Haus herumgehen. Der direkte Zugang ist versperrt. Sie ist dann immer
noch getrennt von einem Geschehen wie durch ein Interface. Sie nimmt
dennoch stark daran teil. Ein Teil ihrer Anteilnahme ist Bewunderung
eines Kdonnens, einer Kompetenz. Sie ist im Verhdltnis zu dem Kdnner
drinnen, den sie beobachtet, dem sie ein Klingelzeichen: gegeben hat,
draufien, ein Laie. Sie nimmt dennoch teil”,

Zum besseren Verstindnis der weiteren Transkriptionen schiebe
ich nun die Projektion des Films ein.
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Abb. 1

Stills aus ,Lasso”
von Sala Tykkd
(Finnland 2000}
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Nach dem Zeigen des Films werde er dann so fortfahren, sagt
der Kunstpiddagoge:
Ich setze die nicht chronologische Erzililung meiner Einfélle fort:

Schule verbiirgt immer noch die fiir eine biirgerliche Gesellschaft
notwendige Laizitit. Das heifit Schule hat dafiir zu sorgen, dass man
zuniichst zum Laien wird, denn nur diesem kann sie eine aufgeklirte
Professionalitiit erschliefen, die dadurch kreativ wird, dass sie in Kennt-
nis der gewohnten Kombinationen (Borniertheit, ungebildete Subjekti-
vitit), Kritikfihigkeit (an diesen) erlangt und Vorurteile befragen kann.

Das heifit, die Schue ist idealtypisch eine Institution, die der Verall-
gemeinerung dient und mit den die Gesellschaften tragenden symboli-
schen Systemen und medialen Gewohnheiten bekannt macht, an diese
heranfiihrt und deren Phantasmen dann erst durchkreuzen kann. — Ge-
rade bei letzterem ist Kunst moglicherweise forderlich”.

Sie 15se das imaginire Ich auf, fiigt er noch hinzu, dieses Ich,
das aus den vorangegangenen Identifikationen gefestigt worden
wire. Es werde aufgeldst in einen weiteren Zusammenhang.

Da er zwar als jemand spreche, der mit der Lehrerausbildung
zu tun habe, aber es sich bei dem geplanten Vortrag um einen
Vortrag im Rahmen von Kunstvermittlung auch im aufierschuli-
schen Bereich handele, werde er fortfahren:

~Das ist strukturell dort nicht viel anders. Denn alle Institutionen,
die thr Geld wert sind, leben von Trennung und Neukombination. Ich
fabe das in diversen Aufsiitzen und Biichern genauer herausgearbeitet.

Der Prozess der Heranfiihrung an Kunst selber ist zugleich einer der
Freisetzung, der Autonomisierung und Vergesellschaftung — in Aner-
kennung von Fremdbestimmung, denn ohne dass man fremde Stimmen
hort, sehr genau hort, kann man nicht gebildet werden.

Die Liuferin im Film von Tykki sieht etwas, das sie bewundert. Sie
ist draufien, ausgeschlossen und doch teilnelmend, emotional beriihrt,
zwischen Schwitzen und Weinen. Sie sieht durch eine Jalousie, durch
den Neid hindurch. Drinnen ist jemand von einem anderen Geschlecht,
heterogen. Er ist in seiner Ubung eingeschlossen, sie im Zusehen im
Freien, Kiihlen, Nassen ausgeschlossen, aber nicht gehindert wegzuge-
hen. Riickwirts. Aber in eine andere Richtung. Sie geht als es vielleicht
zu einem Blickkontakt kam, das Lasso gefallen ist. Er sozusagen unge-
bunden ist. Aber auch der Schutz der wiederholenden Ubung am Boden
liegt.
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Sie war hingegangen, um jemanden zu treffen. Vielleicht wollte sie
auch ganz jemand anderen treffen. Vielleicht fiirs Leben. Jetzt sieht sie
zit, was er kann., Er macht ihr etwas vor, Vielleicht speziell fiir sie. Er tut
das in einem Innenraum, einer Wohnung, in der man fiir gewohnlich
nichts mit einem Lasso anfangen kann.

Soist das in der Schule und in anderen piidagogischen Institutionen.
Beide setzen aus bisherigen Beziehungen frei, distanzieren von der Fa-
milie, der Ursprungsgruppe, lockern die religitisen Beziehungen (von
daher stammt die Bezeichnung des Laizismus urspriinglich), aber auch
(wie gesagt idenltypisch) setzen sie frei von einer bestimmten politischen
Richtung oder Parteiung. Schule und andere piidagogische Institutio-
nen tragen der Tatsache Rechnung, dass zwar eine physiologische Aus-
stattung vererbt werden kann, das Bespielen dieser Matrix aber keines-
wegs. So lernt man vielleicht den Sprung durch ein Lasso im Innen-
ravum,

Pidagogische Institutionen jedweder Art sind von daher grofie Um-
setzungs- und Ubersetzungsapparate, die genauso beim Verlernen oder
Entbilden zu helfen haben und damit zur Erhdhung der Wahrschein-
lichkeit fiir Bildung und zum Lernen beitragen. Dies geschieht ganz we-
sentlich duich Medieneinsatz (angefangen beim Schreiben). Die diver-
sen Medien helfen eine Grenze zu ziehen zwischen der polaren Span-
nung von Grausamkeit und Souverinitit. Die Medien und die, die sie
nutzen, sind grausam und machen souverin. Grausam sind Ubergriffe,
die beispielsweise dem Vermittler und dem Schiiler, dem Rezipienten
Schinerzen bereiten, angefangen beim Trennungsschimerz von alten Si-
cherheiten und Gewohnheiten, bei der Erfahrung von Unverstindnis,
Sowverdinitiit entsteht dabei als Voraussetzung der Beweglichkeit der Fi-
genartigkeit und formenden Wirksamkeit. — Den grausamen Anteil hat
ohne Kontext die Schnwarze Pidagogik immer wieder erzihlt. — Beide
Pole sind nebeneinander da, bedingen sich wahrscheinlich. Ein dauer-
hafter Ausgleich ist nicht zu schaffen, sondern beginnt mit jeder Bezie-
hungsaufaahme neu. Aus diesem Spannungsbogen entsteht Wider-
stand. Der gibt Form, Bildungen. Ist Widerstand nicht moglich, resul-
tiert Wahnsinn.

Schule und manchmal auch das Musewm generieren Widerstand,
auch in der Form der Langeweile. Das filhrt zur Kenntnis der Gihntech-
nologie”.
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Ich fasse das bisherige Gesprach zusammen:

Wenn Kunst als Spezialistin fiirs Mediale in padagogische Aktio-
nen hineinwirke, werde sie auch teilhaben miissen an den grund-
satzlichen Funktionen der Schule und sich dem Verwandlungs-
prozess aussetzen, den das Museum ausiibe. Kunst k6nne dann
mithelfen, die Adressaten beiderlei Geschlechts in den Laien-
stand zu versetzen, sie also nicht in , professionell” Gewohntem
unterstiitzen. So miisse man den Lassoschwung auch manchmal
im Wohnzimmer ausprobieren und nicht im Wilden Westen.

Das konnte man so verstehen:

Inhalt, Form, Geschichte, Syntax, Performanz, die Bearbeitung der
Medialitgt in der Kunst werden, wo immer Kunst vermittelt wird, ge-
nutzt gegen die Beschrinkungen, die im Ubrigen sehr ausgedehnt sein
kénnen, einer familidr, durch die Primdrgruppe induzierten Sicht auf
die Welt durch Medienwechsel. Die Institutionen der Bildung, Museum
und Schule, helfen deren Wahrnehmungsart und Interpretationsweise
aufzubrechen, deshalb sind sie auf einen alternativen, nicht gewdhnli-
chen Mediengebrauch angewiesen.

Mit der Art der Kunst, das Mediale zu behandeln, konnte bekannt
gemacht werden mit sehr besonderen und zundchst singuliiren Ausein-
andersetzungen mit dem sozialen Band, in dem man steckt. Sie konnte
einen Lassowurf ins Freie zum Zwecke noch unbekannter Bindungen
versuchen. Ein Lasso muss eine Zeit lang in sich selbst gedreht werden
um ein erst durch das Drehen beschriebenes leeres Zentrum, als beweg-
ter Stillstand. Derart stabilisiert in kreisender Bewegung kann es in eine
Richtung gebracht werden, ein Wurfgeschoss werden, das aus der line-
aren Bewegung wieder in eine kreisende Bewegung gerdt, die dann ein-
fiingt. Das muss man tiben”.

Manchmal kéme einem das als Domestizierung vor. Verglei-
che man den Lassoschwinger im finnlandischen Wohnzimmer
mit den Minnern aus dem Film, aus dem die Musik stammt
(,Spiel mir das Lied vom Tod"). Aber es gebe ja auch in Finnland
die besten Bandoneonspieler, wie im Heimatland des Tango fest-
gestellt wurde. Und eine Zeit lang gab es in Hamburg die beste
WeiBwurst. Aber auch der Italowestern sei ja ein absoluter Kunst-
film gewesen.

Er fahrt dann fort:

In diesem Sinne kann sich der Vermittler, der Lehrer in der Schule
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oder auch im Museum an die Kunst wenden, sie anwenden. Es bleibt
aber eine Trennung, eine Jalousie, eine Eifersucht auf das, was draufien
ist. Wie die Glasscheibe im Film, die fiir einige Sinnesqualitiiten un-
durchliissig ist, aber nicht ohne Wirkung bleibt. Gerade wegen der Un-
durchlissigkeit. Die Glasscheibe ist das jeweilige Interface. Gewiinscht
haben wir uns als Spezialisten fiirs Happyend, die wir alle sind, dass die
Glasscheibe weg wiire, die Vitrine. Aber dann hiitte es den Film nicht ge-
geben. Nicht einmal eine Kamera, die ja auch vorne ein Glas hat. Wir
wiiren dann immer auf dem kiirzesten Weg zum Friedhof unterwegs.

Das Spezifikum des Inhaltes und der Form ,Kunst” ist vielleicht, dass
sie die beiden Driften, einerseits das Private, Singuliire, noch nicht For-
mulierte und andererseits das zu erlernende Allgemeine in seiner jewei-
ligen Besonderheit gnnz eng zusammenfiihrt, aber nie zu einer Uber-
einstimmung bringen kann, hichstens im einzelnen Individuum ein
gesteigertes Moment von Existenz evozieren kann, als das Gefilthl ,Ja,
ich bin in der Wahrnehmung!”, — Dazu braucht es Medien. - Man er-
kennt nicht, ob der junge Mann mit dem Lasso sich wahrgenommen
weif} und es deshalb in dem Moment, in dem er sich dessen innewird,
das Lasso zu Boden fallt.

Es ist die Frage, wie weit Verfahren der Kunstvermittlung einer dis-
tanzierten Beobachtung zugenglich sind, oder ob man dabei nicht im-
mer nur das heruntergefallene Lasso beschreibt,

Sala Tykld zeigt, wie jemand draufen bleibt jenseits dessen, was drin-
nen spielt. Die Beobachterin, die eigentlich eine Besucherin sein wollte,
bleibt drauflen, sie konnte vielleicht bemerkt werden, vielleicht hitte sie
avich eintreten konnen. Sie ist fasziniert, angezogen und abgestofen zu-
gleich. Die Beobachtung und das Beobachten haben auf sie Effekte. Sie
tritt zuriick, etwas erschrocken vielleicht, als das Lasso fillt, die kunst-
volle Vorfilhrung endet. Ist es die Grenze zwischen Kunst und Leben?
Das Kreisen in sich wird wieder zu einem Lauf, einem Diskurs. Die Be-
obachterin setzt ilren Dauerlauf fort”,
Der universitdre Kunstpddagoge ist nun ins Reden gekommen
und fahrt fort:

~Eine intellektualisierte oder informierende Besprechung von Kunst
mit biographischen Einschiiben zum Kiinstler dient nur der Anreiche-
rung des Konversationswortschatzes fiir die nichste gesellschaftliche
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Gelegenheit, sie ist zit oft eine Maoglichkeit, sich Kunst vom Leibe zit hal-
ten. Das, was anstofend wirken konnte, wodurch man zu Fall ke und
sich nach innerer oder duferer Hilfe reckt, wird dann gegliittet.

Natiirlich muss man viel wissen, will man in Relation treten zu ge-
gemwdrtiger Kunst. Man ist dazu sogar verpflichtet. Wer das nicht tut
und dann davon spricht, dass man das alles nicht verstelit, dem sollte
man als Urlaubslektiire ein Buch iiber die neueste Quantentheorie emp-
fehlen, dann versteht er auch nichts. Es sei denn er ist Physiker”.

Unsere Zeit war um. Ich habe in Fortsetzung dieser Uberle-
gungen dann begonnen weiterzuschreiben.

Weshalb macht die Beziehungsaufnahme zur Kunst, ihre An-
wendung oft solche Schwierigkeiten?

Fin Motiv mochte ich mit Roman Signer zeigen.

Damit ich nicht soviel ins Bild rede, vorweg eine Anmerkung.

Eine Briicke, eine alte Briicke wurde zerstort. Eine neue stand
schon. Es wurde aber offensichtlich nicht dieses Bauwerk nur zer-
stort, sondern das, was daran hing. Sehen kann man nur eine
Briicke, die zerstort wird, eine Verbindung zwischen zwei Talsei-
ten, eine tragende Strafie. Nun gut. Eine neue Briicke ist schon da.
Die priméaren Zwecke werden nun vielleicht sogar besser, schnel-
ler, komfortabler erftillt.

Aber zerstort, unterbrochen wurde die Verankerung in der
Landschaft, in der Landschaft eines Lebens, die sich an dieses
Bauwerk gekniipft hatten. Diese lassen sich nicht einfach auf ei-
nen Gegenstand mit gleichen Zwecken {ibertragen. Es ist nicht
mbglich oder nur unter dem Zwang rationalistischen Denkens,
diese Relationen einfach zu vergessen oder an neue gleichwertige
Gegenstinde zu kniipfen. Es bleibt nichts anderes, wenn man
sich nicht an das Bild der Zerstorung anketten lassen will, dann
muss irgendetwas her, das davon lést. Man lebt ansonsten blind
oder halluzinativ, sieht etwas, wo nichts mehr ist. Damit eine
neue Verbindung eingegangen werden kann, muss man von der
alten, die nicht melir da ist, loskommen. Jedenfalls loskommen
von dem Bild der Zerstorung dessen, an das man seine Beziehun-
gen gekniipft hatte.

Aber das berichte ich dann beim néchsten Mal. Ich zeige Thnen
noch den Filmausschnitt aus Signers Koffer, wie Roman Signer
sich von der Briicke trennte, die es nicht mehr gab:

Abb.2

Stills aus |, Signers Koffer”
von Peter Liechti
(Schweiz 1995),

mit Roman Signer v. a.
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Dieter Kramer

Neuve Weltsichten in alten Museen

Zur Diskussion um Konzepte Ethnologischer Museen

1. Relikte des Kolonialismus

»Belgien bringt dem Kongo die Zivilisation” heifst es heute n'och
im Foyer des Afrikamuseums in Tervuren bei Briissel zur Figur
eines Missionars, zu dem afrikanische Kinder gelehrig aufbli-
cken. Dieses ,, Kolonialmuseum”, das liber auflerordentlich reiche
Sammlungen zur Kultur und Geschichte Schwarzafrikas (vor a%—
lem des Kongo) verfiigt, wurde in jiingerer Zeit hdufiger als Bei-
spiel fiir iiberholte Présentationsformen ethnologischer Museen
erwihnt.! Einst wollte Konig Leopold, der sich den Kongo von
1885 bis 1908 als Privatbesitz angeeignet hatte (danach iibernahm
der Staat Belgien die Kolonie) mit diesem Museum seinen Lands-
leuten die koloniale Expansion schmackhaft machen und bei sei-
nen Geschiftspartnern fiir die vermeintlich unerschopflichen
Reichtiimer der Kronkolonie werben. Der Sklavenhandels wurde
in dieser Zeit aufgehoben, aber unter dem Regime dieses Konig
wurde die Bevélkerung des Kongo in zwei Jahrzehnten etwa um
die Hilfte durch Zwangsarbeit in Plantagen und Minen dezi-
miert. In diesem Museum wird dieser Kénig zusammen mit den
namentlich aufgefiihrten im Kongo gestorbenen Belgiern als
Held gefeiert, aber die Millionen kongolesischer Opfer bleiben
anonym. Kolonialismus wird zur Idylle, und die geraubtfen
Kunstwerke der dezimierten afrikanischen Staimme reprasentie-
ren heute den Reichtum der Sammlungen des Museums. Der
Mainzer Ethnologe Wolfgang Bender? schlug vor, Tervuren als
,Museum kolonialer Geisteshaltung” in seinem Zustand zu be-
lassen und die Ausstellung nur entsprechend kritisch zu kom-

1 Vgl Joachim Fritz-Vannahme: Der Maske ein Gesicht geben. Im
Afrika-Museum in Tervuren bei Briissel ... In: Die Zeit v. 13.12.2001 5.
72; Johanna Di Blasi: Biiffelkopf zwischen Schilf, Gras und Moder.
Frankfurter Rundschau v. 18.09.2003.

79

mentieren. Inzwischen gibt es freilich auch schon Ansitze zur
Verédnderung.

Tervuren ist ein Extrembeispiel, aber auch andere Vélkerkun-
demuseen miissen sich heute nicht nur mit dem Vorwurf ausein-
andersetzen, ihre Schitze durch Krieg, Raub und U'bervorteﬂung
zusammengebracht zu haben, sie miissen sich auch verdndern.
Und sie werden sich nicht geniigen konnen mit dem Abfeiern
von anstehenden Jubilden und mit ethnologischer Nabelschau.
Befriedigend ist auch nicht der wohlfeile Ausweg, in Ausstellun-
gen Forscher und ihre Sammlungen als Produkt ihrer Zeit er-
kennbar werden zu lassen. Die Offentlichkeit kann von den eth-
nologischen Museen erwarten, dass sie in ihrem weltweiten Ho-
rizont Hilfen bei der Orientierung in den Turbulenzen der Gegen-
wart bereitstellen.

2. Umbenennungen

Ethnologische Museen verwenden heute nicht mehr gern den
Begriff ,Vilkerkunde” in ihrem Titel. Das Baseler Museum hat
sich umbenannt in ,Museum der Kulturen”, und in Frankfurt
nennt sich das frithere Museum fiir Vélkerkunde seit 2001 ,, Mu-
seum der Weltkulturen”.

Ein Museum der Weltkulturen wollte oder will auch der Karls-
ruher Rechtsanwalt Steffen Barth zwischen Sessenheim und Biihl
in Baden realisieren. Es soll fungieren als ,,Ort der Begegnung und
des Vordenkens”, mit internationaler Kunst, Musik und Tanz im
Zentrum, mit einem Friedensforschungsinstitut und mit Funda-
menten aus Granitbldcken von Steinbriichen aus der ganzen Welt
(Walter de Marias Ensemble ,,Fiinf Kontinente” mit neutral wei-
flem Marmor aus allen Erdteilen stand da vielleicht Pate).3 Das
Programm dhnelt dem des Hauses der Kulturen der Welt in Berlin
mit seinen Veranstaltungen und eingewobenen Ausstellungen.

2 Wolfgang Bender: Weiterleben des kolonialen Blickes. Das belgische
Afrika-Museum Tervuren im Jahr 2000. In: epd Entwicklungspolitik
2-3/2001 S. 47-49.

3 Vgl.. Susanne Kupke: Weltmuseum am Rhein. Neue Westfilische v.
16.07.1996, vgl. Michael Hiibl: Globaler Anspruch im Fluf. Badische
Neueste Nachrichten v. 15.07.1996.
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Fin ethnologisches Museum muss auch bei seiner Umbenen-
nung davon ausgehen, dass seine Sammlungen zentrale Grundla-
ge seiner Arbeit sind. In der Regel kann es damit nur Ausschnitte
aus der Vielheit der Kulturen der Welt prasentieren — die Kulturer-
zeugnisse hochkomplexer geschichteter Gesellschaften (von Hoch-
kulturen sprach man frither) sind bei den ethnologischen Museen
oft nicht verfligbar, oder wenn sie vorhanden sind, dann verdan-
ken sich entsprechende Sammlungen der Einordnung dieser Regi-
onen (Indien, China z. B.) als ehemals koloniale oder halbkoloniale
Regionen, deren Zeugnisse vor einem unaufhaltsamen Fortschritt;
vor der Zerriittung durch Modernisierung , gerettet” werden soll-
ten. Auch wenn sie als unvergéngliche Zeugnisse dsthetischer
Kreativitat von Menschen gesammelt wurden (z. B. Japan), erwar-
tet man solche Schitze in der Regel nicht in Volkerkundemuseen,
sondern in Spezialmuseen etwa zur ostasiatischen Kunst.4

Sinn macht eine Benennung als Museum von Kulturen, wenn
die Kulturen als prinzipiell gleichberechtigte Gestaltungen von
Lebenswelt verstanden werden, ja als je spezifische Antworten
auf die Herausforderungen natiirlicher und historischer Umwel-
ten oder als lebensweltliche Ausgestaltung von Nischen in geo-
graphischen Rdumen. Dann kénnen prinzipiell alle einigermafien
stabilen Gemeinschaften von Menschen zum Gegenstand der
Museumsarbeit werden — mit der Einschridnkung, dass die eigene
Geschichte eines Museums und seiner Sammlungen gewisse
Grenzen, aber auch nutzbare Chancen mit sich bringen.

3. Die Arroganz der Nachfolgenden

Wenn bei einer solchen Umbenennung aus der Wissenschaftsge-
schichte und dem in ihr zu beobachtenden Wechsel der interesse-
leitenden Paradigmen vom Kolonialismus tiber die Moderne bis
zur Postmoderne Konsequenzen gezogen werden sollen, dann
kann man nicht einfach so tun, als habe man jetzt die wahre Kon-

4 Vgl. die Diskussion um die Berliner Museen, s. Dieter Kramer: Eige-
ner Herd ist Goldes wert. Museen und ihre Lebenswelt. In: Hilmar
Hoffmann (Hg.): Das Guggenheim-Prinzip. Koln: DuMont, 1999, S.
114-136.

81

zeption endlich gefunden. Auch die friither betriebene ,Kunde der
Volker” folgte einem Konzept, und auch die Forscher der Vergan-
genheit gingen mit (mehr oder weniger deutlich ausformulierten)
Sammelprogrammen auf Reisen. Ihre Programme reprasentierten
dabei spezifische Weltsichten und Welterfahrungen: Sie wollten z.
B. den fortschreitenden Gang der Menschheitsgeschichte erkenn-
bar werden lassen und , Volker” im Kindes-, Jugend- und Er-
wachsenenalter der Menschheit zeigen und damit das evolutio-
nistische Programm von Fortschritt und Modernisierung bedie-
nen und wie Tervuren die kolonialistische , Erziehungsarbeit” le-
gitimieren; manche wollten Wanderungen von Kulturelementen
belegen oder das Auf und Nieder von Kulturkreisen erkennbar
machen. Programme dieser Art waren gewiss zeitgebunden. Aber
auch heutige Vorstellungen sind Produkte ihrer Epoche, und bei
aller Uberzeugung, mit der qualifizierte und spezifizierte Konzep-
te heute vertreten werden kénnen, ist es nicht angebracht, von ih-
nen universelle und zeitlose Geltung zu erwarten. Gerade die Er-
fahrung des Wechsels der Paradigmen sensibilisiert heutige For-
scher fiir die Zeitgebundenheit ihrer Positionen.

Die eigene Forschungs-, Sammel- und Ausstellungsstrategie
nicht zu problematisieren bedeutet, hinterriicks doch wieder ein
langst tiberwunden geglaubtes evolutionistisches Programm zu
vertreten. Es bringt nicht viel, die eigene Position als einzig logi-
sche Konsequenz der Geschichte zu begriinden und alle anderen
zu perhorreszieren. Jede andere Position wurde einst mit gleicher
Selbstverstiandlichkeit vertreten. Die Begriindung, warum heute
eine spezifische, eine bestimmte Position wahrgenommen wird,
schafft mehr Uberzeugungskraft; und genauso legitim ist es, dis-
kursiv verschiedene mdogliche Interpretationen und Konzeptio-
nen parallel anzubieten.

Wenn ein ethnologisches oder kulturwissenschaftliches Muse-
um sich heute noch schlicht auf , Aufklédrung” bezieht und einfach
,bilden” und ,,informieren” will, dann wird damit unterschwellig
der Anspruch erhoben, eine Institution des Wissens und der aufge-
kldrten universellen Vernunft zu sein. Der freilich kann weder einge-
16st werden noch entspricht er der Skepsis des postmodernen,
postkolonialen Blickes. Sinnvoller als den Eindruck zu erwecken,
Wissenn (universelles? lexikalisches? selbstzweckhaftes?) zu ver-
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mitteln, erscheint es mir heute, das Museum als Medium des Dis-
kurses und der Reflexion fiir die kulturellen, gesellschaftlichen
Offentlichkeiten zu verstehen. Gerade angesichts der ,anderen
Rationalititen” (Bernhard Streck)> und ,neuen Weltsichten”
(Egon Matzner)é, mit denen Ethnologie zu tun hat, ist dies interesE-
sant, und die den Ethnologen vertraute kulturrelativistische Posi-
tion ist angesichts der Aufwertung des ,lokalen Wissens” in den
verschiedensten Diskursen, von der UNESCO bis zur ,Glokalisie-
rung” in der Globalisierungsdebatte besonders interessant. Erei—
lich geht es um einen Kulturrelativismus, der sich auch semfer
Grenzen bewusst sein muss, wie im folgenden zu zeigen sein
wird.

4. Uber den Kulturvergleich hinaus

Lange Zeit waren kulturvergleichende Ausstellungen das Er-
folgsrezept fiir einige ethnologische Museen: Dem Programr.n
der Toleranz und des Verstehens gewidmet, sensibilisierten sie
durch den Vergleich einzelner Kulturerscheinungen wie z.B. For-
men der Familienbildung (Hochzeit)” oder der Nutzung von
Rausch- und Genussmitteln8 fiir die Akzeptanz kultureller Viel-
falt und Andersheit. Respekt ist eine in diesem Zusammenhang
gern verwendetes Vokabel. Es erscheintim Leitbild des Hambur-
ger Museum fiir Volkerkunde: Es habe Respekt vor allen Kultu-
ren und verschaffe allen Kulturen Respekt, lesen wir dort.

Das wird heute vermutlich nicht mehr ausreichen. Die Repra-
sentanten der verschiedenen Kulturen gestehen sich das Recht

5 Vgl Bernhard Streck: Frohliche Wissenschaft Ethnologie. Eine Fiih-
rung. Wuppertal: Hammer 1997 (Edition Trickster im Peter-Hammer-

) Verlag).

6 Egon Matzner: Monopolare Weltordnung, Xyx.

7  Die Braut. Geliebt, verkauft, getauscht, geraubt. Zur Rolle der Fra}1
im Kulturvergleich. Hrg. V. Gisela Vélger und Karin v. Welck. Zwei-
bindige Materialsammlung zu einer Ausstellung des Rautenstrauch-
Joest-Museums fiir Vélkerkunde ... Kéln 1985, Koln 1985. ' .

8 Rausch und Realitit. Drogen im Kulturvergleich. Hg. V. Gisela Vgl—
ger unter Mitarbeit von Karin von Welck und Aldo Legnaro. Materl.:ft—
lienband zu einer Ausstellung des Rautenstrauch-Joest-Museums fiir
Vélkerkunde ... Koln 1981.
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auf ihre je eigene Kultur zu, aber jeder erwartet von den anderen
das gleiche, Das ist die Vorstellung, die sich in den Programmuati-
ken der Vereinten Nationen (etwa dem Manifest ,,Briicken in die
Zukunft”) finden ldsst — sie wird freilich arg konterkariert von
den Hegemonieanspriichen eines Weltgendarmen oder intole-
ranter religiéser Fundamentalismen (wobei freilich Vélkerrecht
noch nicht dadurch aufgehoben wird, dass es von einem Staate
gebrochen wird, und sei es auch der Hegemon).

Kulturvergleich und Respekt reichen heute nicht aus, wie z. B,
bei der Diskussion um Menschenrechte erkennbar wird. Die affir-
mierende Akzeptanz der kulturellen Kontexte von speziellen kul-
turellen Standards oder Gewohnheiten scheitert moralisch, weil
sie keine Chance liat, den inneren Widerspriichen und Entwick-
lungsprozessen von Gesellschaften gerecht zu werden: Wie recht-
fertigt sich solche Toleranz denen gegeniiber, die aus ihrer eige-
nen Gesellschaft heraus die Abschaffung von Praktiken verlan-
gen, mit denen die Wiirde der Menschen verletzt wird? Mad-
chenbeschneidung z. B. ist eine kulturelle Spezifik in bestimmten
Gesellschaften, und sie lasst sich jedoch dauerhaft nur abschaf-
fen, wenn auch unbeschnittene Midchen in ihren Gemeinschaf-
ten eine Chance haben, einen Heiratspartner zu finden. Aber sich
gegen diese Praxis zur Wehr zu setzen ist das legitime Recht der
Betroffenen. Ahnliches gilt fir die Todesstrafe. Eine kritiklose,
wertfreie Affirmation der Alteritit fallt zuriick hinter das, was in
der internationalen Diskussion z. B. des Berichtes der Weltkom-
mission fiir Kultur und Entwicklung (des Pérez-de-Cuéllar-Re-
ports) Standard ist,” denn dort werden alle immer wieder darauf
verpflichtet, sich in die gemeinsame Verantwortung aller Kultu-
ren flir die Zukunft unserer Erde einbinden zu lassen.

Respekt zu vermitteln, kann interessant sein, wenn es darum
geht, auf Qualitit und eigene Wiirde anderer Lebensformen auf-
merksam zu machen. Eine Ausstellung z.B., die in die Kultur der
Batak auf Neuguineal® einfithrt, vermag Bewunderung und
Hochachtung vor der Leistung dieser Gemeinschaft zu vermit-
teln, sie vermag auch neugierig zu machen auf die Art und Weise,
wie sie ihr Leben gestalten und wie sie mit den gro8en Fragen der
menschlichen Existenz umgehen: Das weitet den Horizont, er-
weitert die Genussmoglichkeiten und befreit die Gedanken aus
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den Fesseln der Selbstverstandlichkeiten der eigenen Lebenswei-
se. Nicht nur, wie gelegentlich betont, , Grundthemen menschli-
chen Zusammenlebens”, sondern Grundfragen der Definition
des Menschen und seiner Wiirde stehen zur Diskussion und in der
Fiille menschlicher Méglichkeiten auch zur Disposition. Es geht
dabei nicht darum, eine beliebig freie Wihlbarkeit von Lebens-
formen zu unterstellen, sondern es muss auch bewusst werden,
dass es unter gegebenen Umsténden in spezifischen sozialkultu-
rellen Gefiigen nur einen begrenzten Handlungskorridor von
Méglichkeiten gibt. Aber in jeder Gemeinschaft gibt es auch kul-
turelle Spielrdume, die bedeuten, dass Kultur kein starrer Kafig
von Zwingen ist, sondern sich wandelt und wandelbar ist.

Die Zeugnisse fremder Kulturen, insbesondere auch ihre spezi-
alisierten #sthetischen Konzentrate, konnten Interesse und Neu-
gier erwecken an der Art und Weise, wie die Menschen in fremden
Kulturen mit manchen allen Menschen gemeinsamen existentiel-
len Fragen umgehen. Die anderen Kulturen zeugen von Kreativi-
tit und potentiellen Spielrdumen menschlichen Handelns. Sie er-
wecken Achtung und Ehrfurcht, sie bereichern dadurch aber auch
das eigene Erleben und bedeuten Genuss und Erfahrung.

Die Orientierung auf Respekt vor anderen Kulturen reicht

9 TUnsere kreative Vielfalt. Bericht der , Weltkommission Kultur und
Entwicklung”. Deutsche UNESCO-Kommission Bonn, 2. erw. Aufl.
1997, S. 11, S. 57. Die unter der Leitung des ehemaligen UN-General-
sekretirs Pérez de Cuéllar zusammengetretene Weltkommission
Umwelt und Entwicklung (WCCD) formulierte: ,Die internationale
Kkulturelle Zusammenarbeit sollte aufbauen auf der Achtung der kul-
turellen Identitit, der Anerkennung der Wiirde und des Wertes aller
Kulturen, der nationalen Unabhéngigkeit und Souverdnitit und der
Nichteinmischung.” Ethnisch-kulturelle Gemeinschaften miissen das
Recht genieBen, ihr Gemeinschaftsleben in Wiirde und ohne Fremd-
definition zu leben, solange Individuen in ihren Wahlrechten des
Ausscheidens aus und des Zutritts zu solchen Gemeinschaften nicht
beschnitten werden. Ein Individuum kann solche Zugehorigkeiten
aufgeben, auch die ethnische”, und das Recht dazu gehort zu den
unverduBerlichen menschlichen Freiheitsrechten. Von keinem Indivi-
duum kann verlangt werden, eine ethnische Identitat fiir sich zu for-
mulieren oder sich zu einer zu ,bekennen”.

10 Vgl. Achim Sibeth: Batak. Kunst aus Sumatra. Museum fiir Vlker-
kunde, Frankfurt am Main 2000.
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auch deswegen nicht aus, weil die Vorstellung von Kulturen als
relativ geschlossenen und raumlich gebundenen Gebilden nicht
mehr befriedigt. Kulturen sind in den Vorstellungen der Ethnolo-
gen heute flieBende Gebilde ohne feste Grenzen. Sie besitzen kei-
ne festen Kulturen mehr, und am ehesten wird inan den Erschei-
nungen gerecht, wenn man von Menschen und Gemeinschaften
spricht, die geprégt sind von unterschiedlichen kulturellen und
religiésen Traditionen. Dann aber kann sich der Kulturvergleich
nur noch auf einzelne Kulturelemente beziehen.

,Die vermeintliche Einheit von Kultur, Ort bzw. Raum und
Sprache hat sich als Trugschluss erwiesen. Kultur ist beweglich
und kann, ohne dass sich die Menschen selbst {iber grofle Stre-
cken weg bewegen, mittels Medien der Kommunikation und des
Transportes raumiibergreifend weiter vermittelt, modifiziert,
neu geschaffen und auch instrumentalisiert werden. Umgekehrt
haben Menschen in Bewegung auch immer Kultur in ihrem Ge-
pack; sie tragen sie mit sich, bewahren sie, nehmen Fremdes auf
erfinden Neues und handeln ihre Kultur mit ihrer jeweiligen so:
zialen Umwelt kontinuierlich aus.”!! Das , Containermodell von
Landern und Kontinenten”, demzufolge Kulturen in bestimm-
ten geographischen Raumen wie in einem Behalter eingegrenzt
waren, ist aufgegeben.

So zu denken entbindet nicht von der Aufgabe, nachzudenken
iliber die Triebkrafte des kulturellen Wandels, wie sie in Interessen
neuen materiellen Méglichkeiten oder im Versuch der Privilegien-,
sicherung erscheinen mogen. Tut man dies nicht, dann entsteht
der Eindruck, kulturelle Differenz sei ein zufilliger und willkiirk-
cher Prozess, der mit Interessen nichts zu tun habe. Sozial und po-
litisch begriindete Konflikte und Interessengegensitze auf kultu-
relle Unterschiede zurtickzufiihren (sie zu kulturalisieren) ist nicht
statthaft. Die Materialitdt von geographischer Lokalitit und histo-

.rischer Interessensgebundenheit setzt den kulturellen Konzepten
jeweils einen begrenzten Korridor von Méglichkeiten.

Die moderne Ethnologie widmet sich in den seltensten Fillen

11 grllggttla Hauser-Schdublin/Ulrich Braukamper (Hg.): Ethnologie der
obalisierung. Perspektiven kultureller Verflecht in:
Dietrich Reimer 2002. S. 9. ungen. Dertin
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noch dem, was diese Disziplin selbst einst als , Vélker” und Stam-
me konstruiert hat. Wenn Kulturprozesse im Zentrum stehen,
dann darf man auch nicht einfach ,, Volker” durch , Kulturen” er-
setzen. Die von ,vergesellschafteten” Individuen unterschiedli-
cher kultureller Traditionen und religitser Pragungen sind mit
ihren Lebensweisen legitimes Thema zeitgenossischer Ethnologi-
en, und tiber sie sind nicht mehr einfach enzyklopédische Kennt-
nisse zu vermitteln, sondern ihre Weltsichten werden, so gut das
geht, mit allem Vorbehalt zur Diskussion gestellt: Sie werden dar-
gestellt als Konkretisierungen der moglichen Vielfalt menschli-
cher Lebensformen und als Hinweis auf Kontingenz: Unsere Le-
bensweise ist nicht die einzig mdgliche.

Fiir die Akzeptanz zu werben und dazu aufzufordern, die glo-
bale kulturelle Vielfalt einschlielich der ganz anderen Lebens-
formen auferhalb der européisch-atlantischen Moderne als ange-
sichts der Unwigbarkeiten der Zukunft wichtige Ressource zu
werten und fiir konfliktarme Formen des Umganges zwischen
Gemeinschaften unterschiedlicher kultureller Prigung zu wer-
ben — das wire eine Aufgabe fiir ein Museum der Weltkulturen.
Es sensibilisiert, wenn es seinem durch die Ni amensinderung for-
mulierten Programm gerecht werden will, durch die Darstellung
anderer Lebensformen fiir Mdglichkeitsriume: Nicht alle miissen
nach immer mehr vom Gleichen streben.

Kontingenz (es geht auch anders) erkennbar und erfahrbar zu
machen, liefe sich als vornehmste Aufgabe eines Museums der
Weltkulturen bezeichnen. Kontingenzerfahrungen zu vermitteln
ist nicht einfach mit dem Erlernen von Toleranz gleichzusetzen.
Das Museum macht aufmerksam darauf, dass auch die eigene
Zukunft anders aussehen kann als eine lineare Fortsetzung aktu-
eller Trends vermuten ldsst. Nicht alle miissen, nicht alle kdnnen
den gleichen Weg der Moderne verfolgen wie die Industriegesell-
schaften, und wenn in der Politik globale Probleme von Demo-
graphie, Frieden, Ressourcen, Zusammenarbeit in gemeinsamer
Verantwortung angegangen werden sollen, dann kann die Ethno-
logie und kann das ethnologische Museum mit seiner Arbeit er-
kennen lassen, dass Gliick, anstindiges und gutes Leben auch
unter ganz anderen Bedingungen als den unsrigen moglich sind.

So kann sich das Museum bemiihen, Orientierungsmoglich-
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keiten anzubieten in einer Welt, in der Kultur in all ihren Facetten
immer mehr Beachtung findet, politische Akteure sich immer
hdufiger kulturell definieren und gleichzeitig immer neue Kon-
flikte durch die Instrumentalisierung kultureller Unterschiede

‘ entstehen und nie gekannte globale Herausforderungen alle Kul-

turen in gemeinsamer Verantwortung zu neuartigen Lernprozes-
sen zwingen.

5. Die Verantworiung fiir mobiles Weltkulturerbe

Die Sammlungen ethnologischer Museen in der ,,alten Welt” be-
wahren heute unwiederbringliches Weltkulturerbe, mit dem die
Verbindung zu den von ganz anderen Traditionen geprédgten
Regionen der Erde hergestellt und aufrechterhalten wird und
mit deren Hilfe lebendige Begegnung mit anderen Lebenswel-
ten moglich ist. Historische und kulturhistorische Sammlungen
vermogen mit historischer Tiefe dhnliche Erlebnisse zu evozie-
ren. Kunstsammlungen konfrontieren mit den Interpretationen
von Mensch und Welt, wie sie Bildende Kiinstler aller Zeiten
mit ihren kreativen Fahigkeiten entworfen und einflussreich zur
Diskussion gestellt haben: Mit ihrer Hilfe lernen Menschen
nicht nur zu sehen, sondern auch sich selbst immer neu zu be-
greifen.

Mit ihren Sammlungen sind die ethnologischen Museen auch
ein auflerordentlich wichtiges Kapital im interkulturellen Dialog.
In der aktuellen Situation ist dabei starker noch als frither die Ver-
antwortung der Museen in den reichen Landern fiir dieses Erbe
zu betonen: In einer jegliche Bevormundung und allen Paterna-
lismus vermeidenden Weise sollen sie dazu beitragen, dieses
Erbe fiir alle zu pflegen, d.h. zu bewahren, zu erforschen und zur
Verfiigung zu halten.

ICOM (International Council of Museums, Internationaler
Museumsrat, 1946 gegriindet, der UNESCO assoziiert, mit
17000 Mitgliedern in 143 Landern) ist die , internationale Orga-
nisation flir Museen sowie Museumsmitarbeiterinnen und -mit-
arbeiter, die der Pflege, dem Erhalt, der Fortfithrung und der
Vermittlung des nattirlichen und kulturellen Welterbes, des
heutigen und zukiinftigen, des materiellen und immateriellen,



88

verpflichtet ist”. Sie hat Ethische Richtlinien fiir Museen (Code -

of Ethics for Museums) erarbeitet,!2 bestitigt die Definition von
Museum von 1989, in der es heif3t: ,,Ein Museum ist eine ge-
meinniitzige, stindige, der Offentlichkeit zugéngliche Einrich-
tung im Dienste der Gesellschaft und ihrer Entwicklung, die zu
Studien-, Bildungs- und Unterrichtszwecken materielle Zeug-
nisse von Menschen und ihrer Umwelt beschafft, bewahrt, er-
forscht, bekannt macht und ausstellt.” Das qualifizierte Muse-
umspersonal verpflichtet sich, die ethischen Richtlinien fiir Mu-~
seen zu befolgen, gerade in Zeiten, in denen Finanzierung,
Markt, Politik und Gewalt neue Herausforderungen fiir die In-
stitution Museum bedeuten. Sie bekennen sich dazu, den 6ffent-
lichen Zugang zu Museen zu sichern, unrechtméfligen Erwerb
von Sammlungsgegenstinden abzulehnen, Riickgabe und
Riicknahme von Kulturgiitern einzuleiten in den Fallen, in de-

nen die Empfehlungen der UNESCO dies fiir Gegenstidnde von

religiéser Bedeutung vorschlagen.

Angesichts dieser Gegebenheiten wird ein Museum sich mit
seinem Leitbild die Faszination am Objekt als dem dokumentari-
schen Sachzeugen nicht nehmen lassen, es wird sich aber von ei-
nem Event-Center deutlich zu unterscheiden wissen als eine In-
stitution, die in spezifischer Verantwortung steht und Teil einer
demokratischen kulturellen Offentlichkeit ist.

6. Ein Beispiel: Dimensionen eines Pfluges

Dass die Objekte, die Gegenstinde im Museum nicht von selber
reden, ist ein Gemeinplatz. Genauso wichtig aber ist es, dem Be-
trachter den Zugang zu Multidimensionalitit der Dinge nicht zu
verweigern durch die lineare, vereindeutigende Interpretation in
der Ausstellung. Er soll die Chance haben, verschiedene Dimen-~
sionen eines Objektes zu erarbeiten. Wir kénnen am Beispiel ei~
nes Pfluges durchspielen, wie verschiedene Motive des Sam-
melns und unterschiedliche Sichtweisen méglich sind. Es sind

12 Vgl. ICOM Ethische Richtlinien fiir Museen (Code of Ethics for Mu-
seums) von 1986 in der erginzten Fassung von 2001, verdffentlicht
2003 von ICOM Deutschland, Osterreich und der Schweiz.
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gleichzeitig unterschiedliche Ebenen, auf denen ein Objekt
Zeugnis leistet, wenn wir die entsprechenden Informationen
dazu sammeln.

Abb. 1

Der Pflug der
Azazme-Beduinen aus
der Wiiste Negev

Ein Typ eines Arbeitsgeriites

Unser beispielhaftes Objekt ist ein einfacher Pflug der Azazme-
Beduinen aus der Wiiste Negev in Israel, ein Sohlpflug (Haken)
ohne Sech (Plugmesser) und Streichbrett, wiirde der Fachmann
sagen.!® Er besteht aus einem waagrecht in der Ackerfurche lie-
genden Grundholz, auf dem vorn die eiserne Pflugschar steckt.
Er steht fiir die einfachste (und élteste) Form des Pfluges. Typen
von Werkzeugen wie Pfliigen zu sammeln und entsprechende
Typologien sowie Verbreitungskarten zu erarbeiten, war fiir die
Ethnologie zeitweise das Ziel der Sammeltatigkeit, wenn es um
Werkzeuge ging. Fortschritt und Entwicklung konnten so doku-
mentiert werden. Am Ende steht dann jeweils das modernste,
zweckmafigste, optimale Produkt. Ein evolutionires Verstand-
nis von Menschheitsgeschichte steht dahinter. Ein Lexikon des
19. Jh. betrachtet den einfachen Pflug, wie er von unserem Bedu-
inenpflug reprédsentiert wird, ganz in den Kategorien des Fort-

13 Ausfiihrlicher wird dieses Beispiel abgehandelt in: Dieter Kramer:
Das Museum und die Dinge: Dimensionen eines Pfluges. In: Mona
Suhrbier, Eva Raabe (Hg.): Menschen und ihre Gegenstinde. Amazo-
nien — Ozeanien. Frankfurt am Main: Museum der Weltkulturen 2001
(Roter Faden zur Ausstellung 22), S. 287-308.
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schrittsdenkens als Prototyp eines ,rohen Ackergerédthes, mit
welchem noch manche wilde Stdimme in Amerika das wenige
Feld bestellen, welches sie bebauen und das in der Regel ein star-
ker Baumast liefert.”

PHlugkultur

Bei Ackerbau treibenden Gesellschaften Mitteleuropas steht die
Bearbeitung des Bodens mit dem Pflug, in diesem Fall dem fort-
entwickelten Wendepflug mit Pflugvorgestell zur Anspannung —
fiir eine ausgesprochene Pflugkultur: ,Einmal pfliigen — ein Brot;
zweimal pfliigen — zwei Brote; dreimal pfliigen — drei Brote”, sag-
ten ungarische Bauern.* ,Oft hort man die Bauern sagen, , der
Boden braucht einen Herrn, an sich ist er nicht schlecht’, oder
,nicht jeder Boden ist schlecht, der so aussieht, als wiére er es —
schlecht ist der Bauer’.” Und: ,Es ist nicht genug, den Boden zu
bestellen, man muf ihn auch lieben.”15 , Das gut gepflegte, saube-
re Feld lobt genauso den Bauern und erhoht seine Ehre wie sein
gut gepflegtes Pferd von guter Rasse.” Aber arme Leute haben
weniger Chancen, den Boden so zu pflegen, wie es ntig ware.'6

Fortschritt oder der Zwang lokaler Verhiiltnisse?

Eine intensive Bodenbearbeitung mit dem Pflug wie bei den mit-
teleuropaischen Bauern ist unter klimatischen Bedingungen mit
mindestens in bestimmten Jahreszeiten regelmé@igen und aus-
reichenden Niederschldgen sinnvoll. In trockenen Gebieten ohne
kiinstliche Bew#sserung ist das regelmiBige Pfligen nicht nur
nicht moglich, es bringt auch keine nennenswerte Verbesserung
des Ertrags. Unser Beduinen-Pflug hat weder ein Streichbrett
noch ein Sech: All die Bestandteile, die anderen Pflugtypen eig-
nen, fehlen bei ihm. Ist er deswegen eine besonders , primitive”
Form? Unser Beduinenpflug kommt in Gegenden mit geringen
und unregelmaBigen Niederschligen und steinigen Béden zur
Anwendung. ,In einem steinigen Boden kann kein eiserner, son-

14 Edit Fél und Tamés Hofer (1972): Biuerliche Denkweise in Wirtschaft
und Haushalt. Gottingen 1972, S, 27.

15 A.a.0.8.30.

16 A.a.0.8.31
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dern nur ein hélzerner Pflug gebraucht werden. ... Diesem Pflug
,den der Landwirt selbst herstellt’ konnen die Steine nichts anha-
ben.”1” Mit einem solchen robusten Pflug empfiehlt ein Lehr-
buch fiir Tropenlandwirte noch in der ersten Halfte des 20. Jahr-
hundert dem Siedler, im ersten Jahr den Boden zu bearbeiten
und erst danach allméhlich an die Urbarmachung und Verbesse-
rung des Bodens zu gehen und so erst nach und nach das Acker-
land in jenen Zustand zu versetzen, den wir aus den Regionen
mit einer entwickelten Pflugkultur und entsprechenden klimati-
schen Bedingungen gewohnt sind.

Die unterschiedlichen Typen von Pfliigen stehen somit nicht
flir einen linearen , Fortschritt”, sondern sie erzihlen uns auch et-
was liber Erfahrungen und {iber ,lokales Wissen”: Sie erinnern
uns daran, dass die aus der Alltagspraxis resultierenden Erkennt-
nisse nicht vernachldssigt werden diirfen. Projekte der Entwick-
lungszusammenarbeit wissen oft genug aus leidvoller Erfahrung,
dass sie darauf achten miissen. Alle Agrarreforinen, auch diejeni-
gen der Aufkldrung und der friithen Neuzeit haben hier ihre Er-
fahrungen zu sammeln.

Der Pflug in der sozialen und politischen Ordnung
Unser Pflug erzahlt auch etwas {iber die Lebensverhiltnisse, de-
nen er entstammt, in diesem Fall der Beduinen im Negev. ,,Den
Pflug fertigten die Beduinen oft selber an. Die Pflugschar erwar-
ben sie bei einem Schmied, und die Holzbestandteile schnitzten
sie ... aus dem Holz einer lokalen Tamariskenart.”18

Seit dem 19, Jahrhundert, als im osmanischen Reich die Bewe-

17 Gottfried Arnold: Neues Handbuch der Tropischen Agrikultur. Ham-
burg: Fr. W. Thadden 1930, IV, S. 3.

18 FElisabeth Biasio: Beduinen im Negev. Vom Zelt ins Haus. Verlag
Neue Ziircher Zeitung, Ziirich 1998, 5.61ff. Dieses Buch war das Be-
gleitbuch der Ausstellung des Vélkerkundemuseums der Universitat
Ziirich im Frithjahr 1999. Ferner sind im Folgenden einbezogen: In-
formationen des 1998 an der Ben Gurion University of the Negev in
Beer-Sheva gegriindeten ,,Center for Bedouin Studies and Develop-
ment” und ein Besuch in Beer-Sheva. Vgl. Susanne Enderwitz, Dieter
Kramer: Vom Zelt ins Haus. In: epd Entwicklungspolitik 15/16/
1999, S. 25-27
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gungsfreiheit der Beduinen immer mehr eingeengt wurde und
mit der Griindung von Beersheba (1903) ein Handelszentrum
entstand, verwenden die Beduinen ihre Pfliige fiir den Trocken-
feldbau von Wintergetreide, vor allem Weizen und die weniger
anspruchsvolle Gerste (die als Braugerste friiher bis nach Mittel-
europa exportiert wurde).'” Mit Steinen und mit (zur Zeit des
Pfliigens blithenden) Meerzwiebeln markieren sie die privaten
Felder, die nicht registriert, aber wechselseitig anerkannt sind.
Heute ist der Ertrag nicht mehr existenzsichernd.

Ben Gurion, der 1973 verstorbene Griinder des modernen
Staates Israel, zu dem das Wohngebiet der Azazme-Beduinen ge-
hért, sah in der Wiiste Negev die Zukunft des 1948 geschaffenen
israelischen Staates: Raum fiir fiinf Millionen Juden wollte Ben
Gurion in einer kultivierten Wiiste schaffen. Die spéteren Ein-
wanderer nach Israel zogen dann freilich meist die fruchtbareren
Teile des paldstinensischen Landes vor. Die Wiiste Negev war

und ist der Lebensraum einiger Beduinenstdmme, eines Teils der -

arabischen Bevélkerung Israels (die heute im eigentlichen Israel,
also unter Ausschluss der 1967 besetzen Gebiete, immerhin etwa
ein Fiinftel der Bevolkerung ausmacht).

Diese Beduinen freilich sind mehrfach marginalisiert. 1948,
bei Griindung des Staates Israel, flohen die meisten von ihnen.
Zurtick blieben von 65.000 nur 11.000, die ab 1951 auf 10 % der
urspriinglichen Flache in ein Reservat zwangsumgesiedelt wur-
den, das bis 1966 bestand.?! Heute sind es wieder etwa 110.000.
Seit langem stehen die Beduinen unter Modernisierungsdruck.
Als Nomaden lebten sie einst von Viehzucht, Schutzgeldern an
den Karawanenwegen und — in Notzeiten — auch von Raub. Die
Osmanen, die von 1516 bis 1917 das Gebiet beherrschten,
schrinkten ihren Bewegungsraum durch systematische Ansied-
lungspolitik ein; das gleiche tat die britische Verwaltung von
1917 bis 1948. Mit Griindung des Staates Israel verloren die Be-
duinen ihr Land mitsamt dem Namen, den sie ihm gegeben ha-
ben. Die Rechte auf das von ihnen benutzte und bestellte Land
wurden nicht anerkannt, weil die Israelis das osmanische Recht

19 Biasio a.a.0.S. 59,
20 Biasio a.a.0. S. 253f.
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von 1858 {ibernahmen, das alles nichtbebaute Land zum Staats-
land erkldrte und sie den Ackerbau- und Siedlungsformen der
Beduinen nicht den Status des bebauten Landes zuerkannten,
obwohl die Beduinen seit der Mandatszeit nicht mehr dauernd
wanderten. Thr Land wird so als fiir den Staat frei verfiigbares
totes Land” betrachtet.?!

Die israelische Regierung versucht die Beduinen heute in sie-
ben staatlichen groferen Siedlungen zusammenzufassen, in de-
nen 1998 etwa 62.000 Beduinen lebten. In ,illegalen”, von israeli-
schem Recht nicht anerkannten Siedlungen wohnten zur gleichen
Zeit etwa 50.000 Beduinen, immer bedroht durch die paramilité-
rischen ,,Griinen Patrouillen”, die seit 1976 Ubertretungen der is-
raelischen Gesetze ahnden und ohne Bewilligung gebaute Héu-
ser zerstoren,??

Heute betreiben die Beduinen Trockenfeldbau nur noch zur
Ergdnzung ihres Lebensunterhaltes. Es fiihrt kein Weg zuriick,
wird in einer Ziircher Publikation eine Beduine zitiert, der Karri-
ere gemacht hat.2? Im Prinzip gilt das auch fiir die Beduinen ins-
gesamt. Nur: Sich heute einen Platz zum eigenverantworteten Le-
ben zu sichern, das kann fiir die Beduinen keine vorbehaltlose In-
tegration in die Moderne meinen. Indem der kulturellen Beson-
derheit ein eigenes Recht zugebilligt wird, erweitern die
Menschen ihre Handlungsméglichkeiten. Wenn die israelische
Gesellschaft dieser Minoritidt keinen von ihr selbst definierten
Platz zubilligt, dann verengt sie ihren eigenen Spielraum.

Pflugsymbolik

Unser Pflug kann uns noch mehr Geschichten erzahlen, etwa be-
zogen auf die mit ihm verbundene Symbolik. Die Mythen-Lite-
ratur ist voll von Belegen fiir die symbolische Bedeutung des
Pfluges und des Pfliigens. Die Pflugschar wird in der Sprache
oder im Bild mit der Schweinsnase verglichen.?* In der Tat kén-
nen Menschen leicht beobachten, wie das vom Schwein bei der
Nahrungssuche aufgewiihlte Erdreich zahllosen Samen die

21 Biasio a.a.O. S. 256.
22 Biasio a.a.0.S. 31.
23 Biasio a.a.0. S. 271.
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Chance zum Keimen und Wachsen gibt: Das Schwein kénnte das
Vorbild fiir das Pfliigen gewesen sein.

Die Erwahnung des Ackerbaues im Koran erinnert an rituelle
und symbolische Handlungen, mit denen Bodenfruchtbarkeit
und menschliche Fruchtbarkeit verbunden sind. In Sure 2, 223 le-
sen wir: , Eure Frauen sind euch ein Saatfeld”. In der Sprache der
antiken Griechen sind Pfliigen und Zeugen , geradezu identische
Begriffe.”?> Mythen in Indien verwenden das Bild der empfan-
genden Mutter Erde und der Furchengoéttin.

Wo es keine Versicherung, keine Reserven, keinen einsprin-
genden Staat und keine internationalen Hilfsorganisationen zur
Uberbriickung von Mangel und Not gibt, da sind es Rituale und
symbolische Handlungen, mit denen versucht wird, auch dort
Einfluss zu nehmen, wo Fleifs und Arbeit allein nicht ausreichen.
Bei den Beduinen des Negev erflehen die Frauen mit dem Symbol
der ,Mutter des Regens” die notwendigen Niederschlage.?

Jesus selbst verwendet das Bild des Pfliigers fiir seine Missi-
onstitigkeit und verzichtet auf diejenigen, die nicht ohne Riick-
halt ihm folgen: ,Jesus aber sprach zu ihm: Wer seine Hand an
den Pflug legt und sieht zuriick, der ist nicht geschiclft Zum
Reich Gottes.” (Lukas 9, 62 — Bibelzitate in der Luther-Uberset-
zung) Ein rostiger Pflug ist ein Symbol fiir Faulheit oder Nieder-
gang: Blank ist der Pflug, solange er benutzt wird, und in dieser
Symbolik erscheint er in der volkspadagogischen Erziehungsli-
teratur.

Spétere Zeiten iiberhohen auf andere Weise. Die Agrarreform-
politik des Physiokratismus und des Merkantilismus in der Auf-
klirung schenkte auch dem Pflug besondere Aufmerksamkeit.
Der dsterreichische Reformkaiser Joseph II. mag uns ein Beispiel
dafiir sein: ,,Am 19. August 1769 ackerte Kaiser Joseph IL beim

24 Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens, Hg. V. E. Hoffmann-
Krayer, Hanns Béchtold-Staubli. Bd. I-X. Berlin, Leipzig: W. de Gruy-
ter 1927-1942, Bd. VI 1934 Art. Pflug, Sp. 1718-1726, Sp. 1720; vgl. Sp.
1726-1728; Bd. VII Art. Pfliigen Sp. 1-2, Pfluggang, erster Sp. 2-6,
Pflugziehen Sp, 6-9. Art. Pflug Sp. 1720,

25 A.a.O.Sp. 1719.

26 Biasioa.a.0.S. 61.
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Dorf Slavikovice in der Néhe von Briinn mit dem Pfluge des Bau-
ern Andreas Trnka einige Furchen.” Der Pflug wurde schon von
dem Bauern wie eine Relique aufgewahrt; er kam ins Haus der
Mahrischen Stinde und spéter ins Museum in Brno (Briinn).
»1873 war er bei der Weltausstellung in Wien das zentrale Objekt
im , Tempel des Pfluges’'”. 27

Schwerter zv Pflugscharen

In der Bibel wird Pflugsymbolik zahlreich verwendet: Bei Micha
4 ,in den letzten Tagen”, beim Hereinbruch des Reiches des Mes-
sias heifit es: ,3/ Er wird unter groflen Vélkern richten und viele
Heiden strafen in fernen Landen. Sie werden ihre Schwerter zu
Pflugscharen und ihre Spiefle zu Sicheln machen. Es wird kein
Volk wider das andere ein Schwert aufheben und werden nicht
mehr kriegen lernen. 4/ Ein jeglicher wird unter seinem Wein-
stock und Feigenbaum wohnen ohne Scheu; denn der Mund des
Herrn Zebaoth hat’s geredet. 5/ Denn ein jegliches Volk wandelt
im Namen seines Gottes; aber wir wandeln im Namen des
Hermn, unseres Gottes, immer und ewiglich.” (V. 3 dhnlich bei
Jesaja 2, 4)

Im Gegensatz zu dieser toleranten und friedlichen Utopie der
Endzeit geht es anderswo in der Bibel kriftig ans umgekehrte
Umschmieden: ,,Machet aus euren Pflugscharen Schwerter und
aus euren Sicheln Spiefie! Der Schwache spreche: Ich bin stark!”
(Joel 4, 10; vgl. 1. Samuel 13, 20, wo die Philister befiirchten, die
Israeliten wiirden solches tun und deshalb alle Eisengeréte als
potenzielle Waffen konfiszieren: “und ganz Israel musste hinab-
ziehen zu den Philistern, wenn jemand hatte eine Pflugschar,
Haue, Beil oder Sense zu schirfen”)

Dennoch konnte die biblische Aufforderung, Schwerter zu
Pflugscharen umzuschmieden, nicht nur Motto fiir jene Monu-
mentalplastik werden, die von der (sonst sich nicht auf die Bibel
berufenden) Sowjetunion den Vereinten Nationen fiir das Gel4n-
de vor dem UN-Hauptquartier in New-York geschenkt wurde.
Der Spruch konnte das Motto fiir die Friedensbewegung auch in

27 Qsterreich zur Zeit Kaiser Josephs II. Niederdsterreichische Landes-
ausstellung Stift Melk 1980, Katalog, S. 252/353.
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der ehemaligen DDR werden: Es handelt sich um ein jederzeit
und vermutlich weltweit verstehbares Symbol dafiir, dass dauer-
hafte friedliche Zustinde und die kontinuierliche Tatigkeit des
. Volkes der Bestdndigen“?® die Grundlage aller Erndhrung welt-
weit sind.

Ob die in den Niederlanden geplanten ,Pig Towers”, eigens
fiir die konzentrierte Schweinemast errichtete Hochhauser, und
andere in der Senkrechten stattfindende Formen der Agrarpro-
duktion wie Pflanzenzucht ohne Erde mit Néhrlosung in Taschen
senkrecht aufgehdngter Plastikfolien in Zukunft hier Ersatz bie-
ten werden, ist — mindestens fiir die Mehrzahl der Menschen —
fragwiirdig. Der Pflug wird uns erhalten bleiben.

Die Vielzahl der Geschichten, die der Pflug erzéhlen kann,
mag uns andeuten, wie wichtig es ist, dass in Museen wie den
ethnologischen Museen Objekte in ihrer originalen Form als
Sachzeugen vorgehalten werden: Nur weil ich diesen Pflug im
Magazin bei der Beduinen-Sammlung sah, begann ich mich zu
fragen, was ein Pflug bei Nomaden zu suchen hat, und dann
fiihrte mich die Beschéftigung mit ihm zu all den skizzierten his-
torischen und geographischen, kologischen und politischen Fra-
gen. Wenn ethnologische Museen heute ihren Platz in der kultu-
rellen Offentlichkeit definieren wollen, werden sie von ihren
Sammlungen als dem zentralen Teil ihrer Institution ausgehen
miissen.

Informationen

Museum der Welthulturen

Schaumainkai 29-37, D-60594 Frankfurt am Main
Tel.: 0049 (0) 69/212 359 13

Fax.: 0049 (0) 69/212 307 04

E-Mail: museum.weltkulturen@stadt-frankfurt.de

Presse und Kommunikation:
Julia Rajkovic-Kamara julia.rajkovic-kamara@stadt-frankfurt.de
Tel.: 0049 (0) 69 / 212 451 15

28 John Berger: SauErde. Geschichten vom Lande. Miinchen 1992: dtv.
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Dr. Gerda Kroeber-Wolf gerda kroeber-wolf@stadt-frankfurt.de
Tel.: 0049 (0) 69 / 212 347 14

IKAT-Interkulturelles Atelier im Museum der Weltkulturen —
Museumspéadagogische Abteilung:

Tel.: 0049 (0) 69/212-38362, -31510 , -35755,

Fax.: 0049 (0) 69/212-30704

E-Mail: ikat@stadt-frankfurt.de
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Julius Mende

Kinder — raus aus den Museen,
rein in die Museen?

In den letzen Jahren war ich sowohl in der Picassoausstellung
des Wiener Kunstforums als auch bei Miro — jedesmal mit einem
Haufen groferer und kleinerer Kinder. Schon ab acht Uhr frith
werden die Kleinen von bemiihten LehrerInnen und Museums-
padagoglnnen durch die Ausstellung getrieben. Zwischendurch
gibt es Sitzkreise, Arbeitsblatter werden verteilt und die Kleinen
schmieren emsig auf den vorkopierten Unterlagen herum oder
hasten im Rahmen einer Rétselrallye von Bild zu Bild. ,Wo ist
{iberall ein Harlekin drauf?” Es war laut und lustig im Museum,
sonst eher Ort toter Kunst im sterilen Ambiente. Das ist ja erfreu-
lich.

Eine mir bekannte Volksschullehrerin machte sogar ein Picas-
so-Projekt. Grundannahme des padagogischen Bemiihens ist:
Zwischen Kinder”“kunst” und den bunten Exemplaren der mo-
dernen Kunst bestiinde ein Zusammenhang. Naivitit und Spon-
taneitat seien beiden eigen, und mit der Wirklichkeitstreue neh-
men es auch beide nicht so genau. In den 50er Jahren wurde zu-
mindest der Kult der Kinderzeichnung im Vergleich zu den Ex-
pressionisten oder den Halbabstrakten so &hnlich argumentiert.
Bei der Kobragruppe, bei Klee oder Dubuffet scheinen die Paral-
lelen noch deutlicher. Beim Museumsbesuch der Schulklasse mei-
ner Kollegin wurden die Kinder der Pidagogin iiberlassen, man-
che KollegInnen nutzen die Zeit anderwirtig. An der Schule wur-
de nachgearbeitet, eignet sich doch Picasso durch seine kinder-
tiimliche Malweise besonders fiir die Kleinen. Ich sah eine
Unterrichtsvorbereitung einer Studentin mit dem obersten Lern-
ziel: ,Ein Auge aus dem Picassobild genau ausschneiden lernen.”
— Wenn sich da der Meister nicht im Grab umdreht?

Man merkt, ich bin zutiefst skeptisch. Die Kinder durften dann
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vom Auge aus das Bild weitermalen. Die Kinderbilder waren su-
per —ich war geschlagen. Trotzdem, die Hinwendung erwachse-
ner Kiinstler nach einem langen Bildungsgang zu ,kindlicher”
Formensprache hat einen véllig anderen Hintergrund als das
kindliche Schaffen. Es ist ein reflektierter, kalkulierter, auch ideo-
logischer Akt eigentlich auch der Kunstverweigerung gegeniiber
der traditionellen Virtuositit und ist nur im Kontext der Heraus-
bildung der Moderne und auch des moralischen Versagens der
erhabenen Kunst des Schénen im Jahrhundert der beiden Welt-
kriege zu verstehen.

Mich beschleicht der Verdacht, die hier so wohlmeinend mit
Kindern Agierenden wissen nicht, was sie tun. Bei der genauen
Ausschneiderin ist es eindeutig. Aber ist Picasso ein kindertimli-
cher Maler? Kénnen Kinder Picassos Zugang zur Welt iiberhaupt
verstehen?

Solche Fragen werden von den padagogischen Kunstaposteln
als Provokation empfunden: , Warum geht ihr mit Kindern in die
Museen?” Weder die Werke, die dort hdngen, noch die Museen
sind fiir Kinder gemacht. ,Lest ihr Texte von Elfriede Jelinek mit
euren Kindern?”

Selbstverstandlich kann ein Museum ebenso Lernort sein wie
irgend ein anderer Platz in der Stadt. Vor allem fiir Kinder -
wahrscheinlich die Mehrheit -, deren Eltern nie ins Museum ge-
hen, ist das Kennenlernen so einer Kultureinrichtung relevant
und sicher eindrucksvoller, wenn‘s dort schén bunt ist. Und da
die Opa-Kunst der klassischen Moderne schon in den Mébelhau-
sern Einzug gehalten hat, schreckt sich auch nicht wirklich je-
mand noch vor der , Entartung”. In zeitgendssische Kunstausstel-
lungen mit gegenwiértigen Bildern geht ja kaum ein Lehrer, eine
Lehrerin mit seinen SchiilerInnen. Jedenfalls steigert das Schiile-
rInnenheer die Besucherquoten der Museen und hilft ihrer Legi-
timation. Die wird ja immer nétiger, je mehr Museen immer &hn-
lichere Programme zeigen. Das kritische Fragen wird auch da-
durch erschwert, dass es ja die engagierteren KollegInnen sind,
die tiberhaupt mit Kindern ins Museum gehen - und jetzt soll ih-
nen das auch noch vermiest werden? Trotzdem muss die Frage
berechtigt sein ,,Was sollen die Kinder dort?” Vom Lehrplan her
sollte der Kunstkontakt dazu dienen, zu schauen, wie KiinstlerIn-
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nen Dinge darstellen, die man selber auch gerne zeichnen” wiir-
de. Bzw. soll, wie schon angemerkt, der lebendige Kontakt zur
Kunst gefordert werden. All dies sollte im Bewusstsein gesche-
hen, dass — wie ja bei Erwachsenen auch — die meiste Kunst und
Kultur nur den Bildungseliten voll reflektiert zugénglich ist. Alte-
ren SchiilerInnen solch einen Zugang zu ermdglichen, ist ein
sinnvolles Anliegen. Selbstverstandlich ist der unterhaltsame
Umgang mit Kunst der gebrauchlichste und die reine Ge-
schmacksebene ohne viel zu verstehen ist ok. Zudem lasst sich ja
kaum ermessen, welchen emotionalen Wert einzelne Kiinstler
und ihre Werke fiir die jungen Betrachterlnnen haben konnen.
Aber die Kinder werden ja dann abgefragt, wie die Eltern von Pi-
casso hieflen und wo er tiberall war. Bezeichnenderweise werden
seine Weibergeschichten weitgehend ausgeklammert, obwohl die
fiir sein Werk zentral sind.

Eine Betulichkeitspadagogik macht sich iiber die gezdhmte
Klassische Moderne her und erzieht so die KonsumentInnen fiir
Kaufhauskunst und Kunstdruck plus obligaten Museumsbesu-
chen am Wochenende. Ist das unsere Aufgabe? Das Fach heifst
bildnerische Erziehung und ist vom Lehrplan her viel weiter zu
verstehen als der engere Kunstbegriff; umfasst Naturésthetik, Me-
dienasthetik und vieles andere. Die Erscheinungsformen der all-
taglichen Dinge zéhlen zu diesem erweiterten Kunstbegriff, dem
freilich die Kunst der 70er Jahre des letzten Jahrhunderts auch
folgte — siehe Warhol. Es ist den Kindern noch schwerer zu vermit-
teln, was die Waschmittelkartons im Museum zu suchen haben.

Mit dem Museumsboom parallel lduft ja auch eine neue Auf-
wertung der Kunst als Bildungsgut und Statussymbol. Erst in
den letzten Jahren gibt es wieder eine Auseinandersetzung tiber
die gesellschaftliche Relevanz der Kunst. Wenn diese Debatte von
den PadagogInnen mitvollzogen wiirde, wiirden sie ihre Schiile-
rInnen wohl seltener in die Museen fiihren — wobei der Grofiteil ja
gar nie geht. Also geht doch mit den Kindern in die Museen, auch
wenn sie dort nichts verloren haben und verloren sind. Schafft
mehr eigene Kindermuseen, wie dies hervorragend im Wiener
Museumsquartier. betrieben wird, mit eigenen Programmen zur
Sensibilisierung der Kinder fiir das dsthetische Interesse an ihrer
Umwelt. '

Magda Kron

Entdeckungsreise in eine junge Disziplin

~Museumspidagogik ist Erziehung auf das Museum hin, im Museum,
durch das Museuimn und vom Museum ausgehend”
(K. Weschenfelder | W. Zacharias)

Momentaufnahmen aus dem Museumsalltag:

Erdgeschoss, Malerei des 20. Jahrhunderts: Eine Gruppe von
Damen und Herren mittleren Alters lauscht einem jungen
Kunsthistoriker, der vor einem grofiformatigen Gemélde die Zu-
sammenhénge zwischen der politischen Situation am Beginn des
20. Jahrhunderts und der Entwicklung der Malerei erlautert.
Eine heftige Diskussion entsteht.

1. Stock, Dauerausstellung zur Geschichte der Region: Ein Ehe-
paar aus Groflbritannien studiert die englischen Raum- und Ob-
jektbeschriftungen, um die Einflihrung in die romische Sied-
lungsgeschichte des Landes zu entschliisseln.

2. Stock, Stadtgeschichte: Im Raum verteilt sind kleine Gruppen
von Zehnjahrigen eifrig mit dem Aufsptiren von Informationen
zur Stadt beschiftigt. Von welchem Standort wurde dieses Bild
der Flussbefestigung gemalt? Eine schwere Frage, sieht doch
heutzutage alles ganz anders aus. Finden die Kinder die Antwort
mit Hilfe des Stadtmodells nebenan selbst?

3. Stocl: Lautes Himmern und Klopfen tont aus einem Raum et-
was abseits der Ausstellung. Ein Blick iiberzeugt: Hier ist eine
Schulklasse, angeleitet von einer jungen Frau, am Werken. Sie er-
zeugt Schweizermesser auf prahistorische Art, ndmlich aus Feu-
erstein, Lindenholz und Birkenpechkleber. Dass Menschen der
Vorzeit so erfindungsreich waren, welcher 13jdhrige hitte das
gedacht?
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Die vier Momentaufnahmen machen deutlich, wie unterschied-
lich heutzutage Kulturvermittlung in Museen gehandhabt wird.
Das Ziel ist immer, das Museum und seine Angebote so zu ge-
stalten, dass moglichst viele Menschen es besuchen und vor al-
lem bereichert wieder verlassen.

Kulturvermittlung — museale Vermittlungsarbeit — Museums-
pidagogik, das alles sind mehr oder minder Synonyme fiir dieses
Bemiihen, Menschen jeden Alters und jeder Vorbildung in Muse-
en und Ausstellungen ein personliches Bildungserlebnis zu er-
moglichen.

Wiahrend im allgemeinen Verstdndnis der Begriff Museums-

pidagogik mit ,Schulklassen im Museum” gleichgestellt wird,
schlief3t das tatsdchliche Arbeitsfeld — wenn auch mit unter-
schiedlicher Gewichtung - alle potentiellen Besucher/innen ein,
und zwar in den verschiedensten Gruppierungen — als Einzelbe-
sucher, als Reisegruppe, als Familie..

Den Besucher, die Besucherin wirklich zu ,erreichen”, ist je-

doch ein Kunststiick, das nicht immer gelingt; allzu oft bleiben

die Eindriicke fliichtig,.

Denn nur, wenn eine intensive Verbindung zwischen den Vor-
erfahrungen des Publikums und den Inhalten des Museums ge-
schaffen wird, nur wenn sich das Gefiihl einstellt: ,,Das geht mich
personlich etwas an, das interessiert mich”, nur dann entsteht
auch die Bereitschaft, Neues aufzunehmen und es ins eigene
Weltbild zu integrieren.

Aber wer sind die Besucher/innen, wo muss man ankniipfen,
um ihnen einen Zugang, im buchstdblichen Sinne des Wortes,
zum Museum zu ermdglichen?

Das Publikum ist eben keine Masse, sondern besteht aus den
unterschiedlichsten Gruppierungen und vielen einzelnen Person-
lichkeiten; es ist auf jeden Fall sehr divergent.

Divergent in verschiedener Hinsicht:

e Vom Alter: Das versteht sich von selbst, hat aber weitrei-
chende Folgen, wenn man an die Aufgabe der Vermittlung
denkt.

Ein Beispiel: Der wertvolle Bronzehelm vom Paff Lueg in

Salzburg liegt mit einer knappen Beschreibung in der Vitrine.
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Ganz unterschiedlich sind die Ankniipfungspunkte: Der &l-
tere Herr konnte ihn vielleicht mit dem Wehrmachtshelm,
den er einst selbst tragen musste, vergleichen. Das Kind wird
man mit der Schutzfunktion des Helms interessieren; schliefi-
lich trégt es beim Mountain-Biken auch einen. Und die Dame
aus der Wirtschaft wird faszinieren, dass die Entwicklung des
neuen Materials Bronze einer ganzen Region plétzlich zur
Hochbliite verholfen hat, dass diese Region aber, als das Eisen
bekannt wurde, auch bald wieder an Bedeutung verlor.

* Von der Herkunft: Kommt der siebzigjihrige Herr aus der Re-
gion selbst oder ist er auf einer Urlaubsreise? Kommt er aus
einer europdischen Region mit im Wesentlichen dhnlicher Ge-
schichte oder aus einem fernen Land, z. B. aus Japan?

Ist das zehnjdhrige Médchen hier aufgewachsen oder lebt es
etwa in einer bosnischen Familie, die erst kiirzlich zugezogen
ist?

° Vom Vorwissen: Hier reicht die Spanne von der Dreijahrigen
im Fragealter bis zum Universitdtsprofessor, der sich z.B. in
Norddeutschland mit Vorgeschichte beschaftigt.

e Von der Aufnahmebereitschaft: Und die ist, wie jeder aus ei-
gener Erfahrung wei3, ganz unterschiedlich je nach Tagesver-
fassung, Zeitbudget....

e Wichtig ist auch, ob jemand allein, mit Partner, als Familie, in
der Reisegruppe oder im Rahmen eines Schulklassenbesuchs
ins Museum kommt. Je nach Konstellation verhalt sich der
Einzelne ndmlich véllig unterschiedlich.

All dies muss berticksichtigt werden, soll der Museumsbesuch
zur personlichen Entdeckungsreise werden.

Wichtige Zielgruppen und was Vermittlungsorbeit
fiir sie leisten muss

Die erwachsenen Einzelbesucher

Im Allgemeinen sind Ausstellungen auf Einzelbesucher/innen
mit Allgemeinbildung und Interesse an der Sache zugeschnitten.
Sie wihlen selektiv in der Ausstellung, was sie interessiert, neh-
men Informationsangebote bereitwillig auf, suchen sie sogar,
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sind aber auch sehr schnell frustriert, wenn nichts geboten wird,
um die Zusammenhinge und die Exponate zu verstehen.

Um diese Menschen zu erreichen, muss die Ausstellung {iber-
sichtlich und klar gestaltet sein, braucht es gute Texte, es sind Au-
dio-Guides, Videos zur Einfiihrung, abrufbare Informationen etc.
gefragt.

Will man die Giste aus dem Ausland einbeziehen, und das
sollte man wohl, bendtigt man mehrsprachige Informationen.

Dass die Ausstellung all diesen Anspriichen entspricht, dafiir
sollten die Ausstellungskurator/innen sorgen, im gtinstigen Fall
in Zusammenarbeit mit dem Vermittlungsteam. Denn dieses
weifd iiber die Bediirfnisse der Besucher/innen und die Erforder-
nisse im laufenden Betrieb am besten Bescheid (wie lang diirfen
Texte sein, wie viel Platz wird fiir gefiihrte Gruppen bendtigt, wo
sind Veranschaulichungen besonders wichtig etc.).

Die Interessierten aus der Region

Dieser wichtigen Zielgruppe muss immer wieder Neues geboten
werden, um sie ins Haus zu locken, denn sie kennt das Museum
schon. Daher sind fiir die regionale Akzeptanz mindestens jahr-
lich wechselnde Sonderausstellungen wichtig.

Ein weiterer Weg, diese Gruppe zu erreichen, sind Sonderfiith-
rungen zu interessanten Spezialthemen. Das konnen einzelne
Themenfiihrungen sein oder auch Reihen, die dann haufig eine
feste Horerschaft ans Haus binden.

Die Organisation dieser Veranstaltungen ist in den meisten
Fallen Aufgabe der Vermittlungsabteilung.

Die organisierte Erwachsenengruppe
Die grofie Zahl der Erwachsenen kommt in Gruppen — als Be-
triebs-, Seniorenausflug, Reisegruppe, Freundeskreis ... Diese
Gruppen buchen in der Regel Fiihrungen. Fiir sie ist es eher
gleichgiiltig, ob es z.B. informative Texte gibt, da sie gar nicht
zum Lesen kommen, sondern sich auf die Fiithrung konzentrie-
ren.

Dass die Fithrung Qualitit hat bzw. dass die vielen Fiihrer/in-
nen, die ein groeres Haus bendtigt, gut ausgebildet sind, das ist
ebenso Sache der Kulturvermittiung.
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Vor allem kommt es darauf an, dass die Fiihrer/innen sehr
schnell eine Beziehung zu ihrer Gruppe aufbauen und in der kur-
zen Zeit vor der Fithrung erkennen, wo ihre Gruppe steht und
wie viel vorausgesetzt werden kann. Denn nichts ist frustrieren-
der als eine Fiihrung, die entweder nur Bekanntes wiederholt
oder annimmt, dass bereits alle Zusammenhéange bekannt sind
und sich in Details verliert, die gleich wieder vergessen werden.

Ebenso wichtig ist die gezielte Auswahl (weniger) Exponate,
an Hand derer das Thema fiir diese Gruppe abgehandelt wird.

Fithren ist eine Kunst und die muss geiibt werden. Fachwissen
allein geniigt nicht: Daher miissen Einschulungsphasen fiir die
Fithrer/innen sowie regelmiflige Auffrischungen geboten wer-
den.

EHine wichtige Aufgabe der Kulturvermittlung ist es auch, fiir
Gruppen mit speziellen Bediirfnissen oder Interessen eigene An-
gebote auszuarbeiten und an sie heranzutragen. Das betrifft z. B.
Fithrungen fiir Menschen mit einer Hor- oder Sehbehinderung,
fiir dltere Menschen oder auch fiir Migrant/innen, denen iiber
Museumsbesuche eine Auseinandersetzung mit ihrer neuen Hei-
mat angeboten werden kann.

Die Familien

Eine andere wichtige Gruppe, oft vergessen, sind die Familien.
Sie haben véllig andere Bedlirfnisse. Im Vordergrund steht das
gemeinsame soziale Erlebnis. Und auch, wenn es von den Eltern
nicht angestrebt wird, kommt es zur sozialen Interaktion, denn
die Kinder verlangen nach ihrem Recht.

Schwierig ist der unterschiedliche Wissensstand und die oft
vollig divergente Lernbereitschaft. Jeder von uns kennt die Fami-
liengruppe, bestehend aus der quengelnden Dreijihrigen, dem
bewegungsstarken Achtjahrigen und den wissensdurstigen El-
tern.

Und ganz wenige Ausstellungen sind in Wirklichkeit fiir Kin-
der geeignet. Man muss viel zuviel lesen, darf nichts angreifen,
nicht herumlaufen, die Uberfiille an Schaustiicken erstickt die
kindliche Aufnahmefihigkeit. Ganz abgesehen davon, dass Kin-
der das meiste kaum sehen, weil es zu hoch liegt oder steht.

Familien benétigen Hilfen zur gemeinsamen Gestaltung des
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Ausstellungsbesuches, denn kein Vater, keine Mutter kann eine
Ausstellung gleichzeitig zum ersten Mal sehen und auch schon
den Sprossling altersgemdfs informieren und beschéftigen. Von
Seiten der Vermittlung miissen daher Kinderecken und Aktions-
tage angeboten werden. Im laufenden Betrieb haben sich auch Ju-
niorkataloge oder deren billigere Variante, Suchspiele durch die
Ausstellung, bewahrt. Ein Suchspiel gliedert den Besuch fiir die
Familie, aktiviert den Entdeckungsgeist und Wissensdrang der
Kinder und gibt ihm eine Richtung und ein Ziel. Gleichzeitig
werden die Eltern entlastet, sind aber durchaus auch gefordert
beim Losen der gemeinsamen Aufgaben.

Eine moderne Losung sind Audio-Guides mit eigener Kinder-
Version, Sie werden schon von Fiinfjahrigen begeistert angenom-
men und lenken die Aufmerksamkeit in besonderer Weise.

Die Schulklassen

Die Betreuung der Schulklassen ist in der Praxis wohl eine der
Hauptaufgaben der Vermittlung. Frither wurden Schulklassen
von Museumsleuten oft nur als notwendiges Ubel im Museum
akzeptiert. Dabei hat das Museum hier die Chance, ganz neue
Besucherschichten fiir seine Institution und die Werte, die es ver-
tritt, zu begeistern — oder eben auch nicht.

Denn nun entscheidet es sich: Welche Rolle wird den Kindern,
den Jugendlichen zugewiesen? Erhalten sie altersgerechte Mog-
lichkeiten der ganzheitlichen Aktion, werden die altbekannten
Drei: Hirn, Herz und Hand angesprochen oder bleibt der Aus-
stellungsbesuch die Disziplin- und Geduldsiibung, die vielen Ge-
nerationen das Museum als Ort der Langeweile einprégte?

Die Arbeit mit Schulklassen ist die hohe Schule der Museums-
padagogik.

Wird auf diese Arbeit verzichtet, sind ungelenkte Schulklas-
senbesuche im Museum allerdings eine Katastrophe. Und zwar
fiir alle Beteiligten: Fiir die Kinder, weil sie sich langweilen, fiir
die LehrerInnen, weil sie sich hilflos fithlen und es oft auch sind
und vor allem fiir das Museum, weil es die Chance verpasst, neue
Museumsfans zu gewinnen.

Dabei sind die Voraussetzungen bei Schulklassen so giinstig
wie bei keiner anderen Gruppe: Sie sind einigermafien homogen,
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was Alfer und Vorwissen anbelangt, grundsétzlich lernorientiert
und meistens dankbar fiir jede Anregung, jedes interessante An-
gebot. Eine besondere Faszinatjon {ibt auch die neue Bezugsper-
son, der Vermittler, die Vermittlerin aus, er/sie hat die Chance,
ein ganz neues Interesse zu wecken.

Die meisten Museen bieten fiir Schulklassen so genannte ,,Pro-
gramme” an. Sie enthalten einen geplanten, schiilergerechten
Ablauf zu einem begrenzten Thema (vorzugsweise nicht durch
das ganze Museum) und bestehen meist aus einer Einfithrung
ins Thema, einer Kurzfiihrung durch einen bestimmten Bereich
der Ausstellung und einer anschlieSenden Phase, in der haupt-
sédchlich die Schiiler aktiv sind.

Man konzentriert sich auf ein Fachgebiet und arbeitet mit Ma-
terialien und Aktionsangeboten, die zum Schauen, Entdecken
und Erforschen verlocken.

Aufgabe der Vermittlung ist es auch, die Lehrerschaft tiber die
angebotenen Klassenprogramme zu informieren. Nur, wenn klar
ist, was im Museum geboten wird, welche Fachgebiete abge-
deckt und welche Methoden eingesetzt werden, ist zu beurtei-
len, ob das Programm fiir die Klasse und den laufenden Unter-
richtsstoff eine Bereicherung ist. Nur dann kann die Klasse ent-
sprechend vorbereitet und eingestimmt werden. Je besser diese
Abstimmung auf den Unterricht gelingt, desto befriedigender
wird der Besuch fiir alle, die Vermittler/innen und die Schiiler/
innen, verlaufen.

Aufgaben der Vermittlung im Uberblick

Museale Vermittlung hat also viele Gesichter. Hier noch einmal
eine verkiirzte Zusammenstellung des Arbeitsgebietes:

e Gestaltung publikumsgerechter, tibersichtlicher Ausstellun-
gen und der dazugehdrigen Begleitmedien gemeinsam mit
den Ausstellungskuratoren bzw. -kuratorinnen.

s Entwicklung von Musterfithrungen zu bestimmten Themen
und Ausbildung der Fiihrer/innen.
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¢ Organisation von Spezialfiithrungen und Fithrungsreihen fiir
Besuchergruppen mit besonderen Interessen oder Bediirfnis-
sen.

¢ Ausarbeitung von Suchspielen, Museumsrallyes, Junior-Ka-
talogen, Aktionstagen fiir Familien und Vermittlungshilfen
fiir Jugendliche.

¢ Schulklassenprogramme zu verschiedenen Themen der Dau-
erausstellung und zu den Sonderausstellungen.

* Kontakt zur Lehrerschaft und Organisation von Einflihrungs-
tagen zu bestimmten Ausstellungen.

Die Methoden der musealen Vermittlung

Kulturvermittlung setzt eine Vielzahl von Methoden bei der Ar-

beit mit ihren Zielgruppen ein. Ziel ist es immer, das Publikum

aus der passiven in eine aktive Rolle zu verlocken und moglichst
viele Sinne anzusprechen.

Hier nur eine kurze Auflistung.

¢ Fiihrungen, die exakt auf den Wissensstand und die Interes-
sen der Zuhdrerschaft abgestimmt werden.

o Aktivierung des Vorwissens und Anregung von gelenkten
Diskussionen und Debatten in der Besuchergruppe (beson-
ders in Zusammenhang mit Wertethemen und politischen
Ausstellungen).

* Suchspiele, Beobachtungs- und Auswahlaufgaben, die die
Lust am entdeckenden Lernen wecken, den Blick lenken und
die Wahrnehmung schérfen.

¢ Rollenspiele mit und ohne Verkleiden: Historische Situatio-
nen und persénliche Befindlichkeiten werden dadurch vor al-
lem von Kindern bis 12 Jahren auch innerlich nachvollzogen.

* Gestaltungsaufgaben unterschiedlicher Art: Sie erméglichen
Erfahrungslernen im Zusammenhang mit kiinstlerischen Ge-
staltungsprozessen, Techniken, Fragen der Formgebung usw.,
werden aber ebenso zur Auseinandersetzung mit dem emoti-
onalen Gehalt und der Aussage von Kunstwerken eingesetzt.

e Schaffung von Erfahrungsméglichkeiten: Uber das Erlebnis
zum Beispiel des Feuermachens mit altertiimlichen Mitteln,
iiber die Arbeit an nachgestellten archdologischen Grabungs-
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feldern oder tiber den Bau eines Radioempfingers aus Draht-
stiicken erschlief$t sich dem Einzelnen ein eindriickliches Er-
fahrungsfeld, das zu eigenen Erkenntnissen fiihrt. Diese sind
ungleich wertvoller und nachhaltiger als jede nur verbal auf-
genommene Botschaft.

Vermittlungsarbeit ist immer Teamarbeit. Und zwar Teamarbeit
gemeinsam mit allen im Museum Tétigen. Fiir das Wohlbefinden
der Besucher/innen, flir das Gelingen der Fiihrung oder des
Klassenprogrammes ist die Dame, der Herr an der Kasse und an
der Garderobe ebenso mit verantwortlich wie die Wissenschaft-
ler /innen, die die Ausstellung konzipierten und die Museums-
leitung, die die Rahmenbedingungen setzt.

Die gute Beschriftung einer Ausstellung kann nur aus einem
Zusammenspiel zwischen wissenschaftlicher Konzeption, Ge-
staltung und Vermittlung entstehen. Und das Gleiche gilt fiir das
interessante Schulklassenprogramm und alle anderen Aufgaben-
bereiche.

Nur, wenn alle im Museum Tétigen in die Vermittlungsaufga-
be aktiv eingebunden werden, kann sie gelingen.

Kulturvermittlung nach unserem Verstdndnis bedeutet also, den
Bediirfnissen der Zielgruppe entgegenzukommen, aber so, dass
das Ziel, die Auseinandersetzung mit dem Thema, dem Exponat
sowie den Ideen und Werten dahinter, nie aus dem Auge verlo-
ren wird, sondern im Gegenteil gerade durch die Ausrichtung
auf die Zielgruppe erreicht wird.

Sie verspricht Gewinn fiir beide, fiir das Museum und fiir das
Publikum auf seiner Entdeckungsreise durch die Museen unseres
Landes.

Dieser Text ist Teil einer Publikation, die im Jinner 2004 in Salzburg
unter dem Titel ,Entdeckungsreise — Vermittlungsarbeit in Salzburger
Museen” erscheinen wird.

Das Buch enthilt ca. 20 Modelle aus der Praxis fiir die Praxis. Alle
Museen der Stadt Salzburg sind vertreten, ebenso aber aich eine Reihe
vont Museen aus dem Land Salzburg.



Jeder Beitrag beginnt mit einer Darstellung des Schauplatzes, der In-
stitution und seiner Geschichte. Das darauf folgende Modell stellt pida-
gogische Arbeit nachvollziehbar dar. Die meisten Beitriige haben einen
Anhang fiir die Hand des Lehrers in Form einer zweiseitigen Kopiervor-
lage, die entweder zur Vor- oder zur Nachbereitung des Museumsbesu-
ches verwendet werden kann.

Hier einige andere Themen aus dem Inhalt:

Fotohof ,Bild sucht Wort,, Haus der Natur ,Leben am Asphalt”,
Kiinstlerhaus/ ARTgenossen ,Ausgeschlossen”, Mozarts Geburtshaus
JDer Alltag eines Wunderkindes”, Neumarkt ,Romergelage — Ge-
schichte geht durch den Magen”, Radiomuseum Grodig ,,Horgenuss”

Bestelladresse:

Mag. Magda Krén

Padagogisches Institut

Erzabt-Klotz Strale 11, 5020 Salzburg
E-Mail: magda.kroen@pi.salzburg.at
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Franziska Abgottspon

Kindermuseen, herangezoomt
Das ZOOM Kindermuseum

Vor rund zehn Jahren wurde in Wien mit dem ,, Verein Interakti-
ves Kindermuseum” das erste Osterreichische Kindermuseum
gegriindet. Im ehemaligen Messepalast, mitten in Wien, etablier-
te sich unter der Leitung von Claudia Haas ein Museum, das sich
mit seinen Ausstellungen speziell an Kinder und ihre erwachse-
nen Begleiterinnen und Begleiter richtete. Fast sieben Jahre lang
bespielte das Kindermuseum seine provisorischen Rdumlichkei-
ten mit eignenen und von anderen europiischen Institutionen
iibernommenen Ausstellungen. In dieser Zeit wurde viel experi-
mentiert; es wurden Methoden und Moglichkeiten der Ausstel-
lungsgestaltung erprobt und die Bediirfnisse von Kindern, von
Familien und Schul- beziehungsweise Kindergartengruppen er-
forscht.

Seit 2001, als es in seine neuen Raumlichkeiten tibersiedelte, ist
das ZOOM Kindermuseum nun Teil des Museumsquartiers, ei-
nes der grolen Kulturviertel der Welt, und integraler Bestandteil
der Wiener Kinderkultur. Es ist eine eigenstidndige Institution, in-
haltlich und strukturell nicht in ein anderes Museum eingebun-
den und definiert sich durch seine BesucherInnen und nicht
durch eine Sammlung. Dies ermdglicht eine grofe Themenviel-
falt und die Umsetzung interdisziplindrer Konzepte: Verschie-
denste Aspekte aus den Bereichen Kunst, Naturwissenschaft, All-
tagskultur, Soziologie oder Philosophie werden thematisiert.

Das ZOOM Kindermuseum:
1600 Quadratmeter Raum fiir Kinder

Das ZOOM Kindermuseum ist unterteilt in die vier Bereiche
Ausstellung, Atelier, Kleinkinderbereich und Multimedialabor.
In der grofien Halle gibt es fiir Kinder von sieben bis zwolf Jah-
ren zwei Mitmach-Ausstellungen pro Jahr. Der ZOOM Ozean ist
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ein permanenter Erlebnis- und Spielbereich fiir Kleinkinder von
null bis sechs Jahren und ihre erwachsenen Begleiterlnnen. Im
Atelier lernen drei- bis zwdlfjahrige Kinder in Workshops unter-
schiedliche bildnerische Techniken kennen. Im ZOOMlab
schliefllich wird mit modernsten Techniken géarbeitet; Kinder
und Jugendliche von acht bis 14 Jahren produzieren hier Trickfil-
me, 3-D-Animationen, Horspiele sowie Klang- und Gerduschcol-
lagen.

Interaktive Ausstellungen: Hands On!

Kinder eignen sich Informationen auf eine andere Art an, als Er-
wachsene es tun; sie haben eigene Wahrnehmungsbedingungen
und Denkweisen. Eine flir Kinder konzipierte Ausstellung
nimmt inhaltlich und gestalterisch darauf Riicksicht, indem sie
Raum schafft fiir kérperliche Bewegung, Kontemplation, suspen-
se, Vergnligen, soziale Interaktion. Sie provoziert Fragen und er-
zahlt Geschichten, weckt Neugier und erkldrt Zusammenhénge,
Die Exponate und interaktiven Stationen sind so gestaltet, dass
jedes Kind seinen individuellen Bediirfnissen entsprechend und
gemal seinem eigenen Tempo aktiv eigenstdndig Eindriicke
sammeln und authentische Erlebnisse machen kann.

Das ZOOM Kindermuseum steht in der Tradition der ameri-
kanischen Kindermuseen, wo man vor iiber hundert Jahren die
Exponate aus den Vitrinen holte. Statt einen aus seinem Kontext
losgelosten, hinter einer Glasscheibe mit Spots inszenierten und
mit einer Texttafel erlduterten Gegenstand blo8 zu betrachten,
nehmen die Kinder ihn mit allen Sinnen wahr: Sie kénnen ihn in
die Hand nehmen, daran riechen, sein Gewicht priifen und die
Oberflachenbeschaffenheit spiiren, sie kénnen damit Gerdusche
erzeugen, ihn mit anderen Objekten vergleichen. ,Hands On”
statt ,Hands Off” — Beriihren erwiinscht!

Im Kindermuseum wird an die Erfahrungswelten der Kinder
angekniipft. Zwischen dem Alltag der Kinder und den behandel-
ten Themen wird ein Bezug hergestellt. Unbekanntes und Be-
kanntes erzeugen ein Spannungsverhdltnis, das eine lustvolle
Auseinandersetzung mit Neuem erlaubt und dadurch Lernpro-
zesse in Gang setzt und Erkenntnisse erméglicht. Die Stationen
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und Exponate der Ausstellungen geben Impulse — vieles passiert
nach dem Besuch des Kindermuseums: Die Kinder reflektieren
das Erlebte, sie denken iiber die Ereignisse nach, tauschen Erfah-
rungen aus, fithren Gesprache und erkennen Zusammenhinge
mitunter erst spéter. Die Ausstellungen sollen Fragen provozie-
ren statt Antworten vorgeben. ,Minds On* - gut gefragt ist fast
beantwortet!

Bilder?

Bei einer Station in der aktuellen Ausstellung des ZOOM Kin-
dermuseums, ,Klingende Zahlen”, erzeugen die Kinder beim
Hinaufsteigen einer Treppe auf jeder Stufe einen einzelnen Ton;
sie erklimmen so buchstiblich auf einer Tonleiter eine Oktave.
Oben angekommen, gelangen sie tiber eine Rutsche wieder hin-
unter und héren dabei das gleiche Intervall, diesmal als Glissan-
do. Sie erfahren so mit ihrem Kérper komplexe musiktheoreti-
sche Zusammenhénge. Mit dem Programm ,,Der fliegende Kof-
fer” (1996) machten die Kinder eine virtuelle Reise nach Ghana.
In Workshopstationen, die von GhanaerInnen betreut wurden,
lernten sie die Alltagskultur und Menschen Ghanas kennen; sie
konnten in ghanaische Gewdénder schliipfen und Frisuren aus-
probieren, bauten Figuren aus Draht und Blech oder bedruckten
Stoffe mit Adinkra-Symbolen. In der Ausstellung ,Schall und
Rauch” (1997) kletterten die Kinder unter anderem durch eine
Ohrskulptur. Mit dem ganzen Kérper spiirten sie, dass sich im
Inneren des menschlichen Ohres etwas Schneckenformiges be-
findet. Dass dieses Erlebnis einen bleibenderen Eindruck hinter-
ldsst, als das Betrachten eines kleinen Modells des menschlichen
Ohres in einer Vitrine und das Lesen einer dazugehérenden
Texttafel, leuchtet heute allen ein. Als Ende des 19. Jahrhunderts
in den Vereinigten Staaten die ersten Kindermuseen ihre Tore
offneten, war dieser Ansatz jedoch revolutionir.

ZOOM Atelier: Werkstatt fiir Kinder

Im ZOOM Atelier wird prozessorientiert gearbeitet. Nicht ein
Endprodukt steht im Zentrum des Interesses, sondern die indivi-
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duelle Erfahrung der Kinder. Es geht um die intensive Auseinan-
dersetzung mit einem Material oder einer Technik beziehungs-
weise mit dem Werk und der Geschichte einer Kiinstlerin oder
eines Kiinstlers. Den Begegnungen, Erlebnissen und Gesprichen
wihrend des Arbeitens wird besondere Aufmerksamkeit ge-
schenkt.

Abb. 1 Zoom Atelier; Foto: Alexandra Eizinger

In den Anfangszeiten des ZOOM Kindermuseums waren die
Réaumlichkeiten, in denen die bildnerischen Workshops durchge-
fithrt wurden, erwachsenenfreie Zonen, da immer wieder beob-
achtet wurde, dass beispielsweise Eltern ihre Kinder bevormun-
deten, von ihnen ganz spezifische Ergebnisse erwarteten und die
Kinder nicht frei arbeiten konnten. Mittlerweile wird jedoch dar-
auf Wert gelegt, dass die Kinder zusammen mit ihren Eltern die
Ausstellungen und Workshops besuchen und so Gemeinsames
erleben, worliber spéter reflektiert werden kann. Die Eltern wer-
den entweder in die Workshops aktiv miteinbezogen oder verfol-
gen als aufmerksame BeobachterInnen das Geschehen.

Ein Schwerpunkt der Workshops liegt im freien Experimentie-
ren; durch lustvolles Ausprobieren sollen die Kinder die Vielfalt
ihrer Fihigkeiten und Ausdrucksméglichkeiten kennen lernen
und ihr eigenes kreatives Potenzial entdecken. Die Kinder setzen
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sich spielerisch mit elementaren kiinstlerischen und philosophi-
schen Fragen auseinander, ohne dass diese explizit thematisiert
werden. Sie erkennen, dass sie ihre Umwelt aktiv gestalten kén-
nen, und werden darin unterstiitzt, selbstbewusst Verantwortung
fiir ihr eigenes Handeln zu tibernehmen und Kritikfihigkeit und
Toleranz zu entwickeln. Im Team des ZOOM Ateliers arbeiten bil-
dende und darstellende Kiinstler und Kiinstlerinnen, Kunstpad-
agoginnen sowie eine Kunsthistorikerin und eine Kunstthera-
peutin.

Die Kinder sollen im ZOOM Atelier die Gelegenheit haben,
Tecliniken und Materialien auszuprobieren, die tiblicherweise in
Kinderzimmern, Schulen und Kindergérten nicht eingesetzt wer-
den, weil sie viel Platz benétigen oder zu viel Dreck verursachen.,
Im Programm , Ton. Berg und Tal.” (2002) arbeiteten die Kinder
beispielsweise mit zweieinhalb Tonnen Ton. Sie konnten ganze
Tonberge versetzen, Tiirme und Tunnels bauen, sie zerstéren und
wieder errichteten.

Abb. 2 Zoom Atelier; Foto: Walter Schreiner

Die Workshops dauern eineinhalb Stunden. In einer zirka vier-
telstiindigen Einflihrung werden die Kinder auf das Thema ein-
gestimmt. In dieser Phase versuchen die zwei Betreuerlnnen die
Gruppe und deren Dynamik kennen zu lernen, um dann im An-
schluss, wihrend des Arbeitens, moglichst gut auf die Bediirfnis-
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se der Kinder eingehen zu konnen. So kénnen Abldufe eines
Workshops mitunter sehr unterschiedlich aussehen. Eine Kin-
dergartengruppe hat andere Bediirfnisse als eine Gruppe, die
aus lauter Kindern bunt zusammengewtirfelt ist, die einander
nicht kennen. Schulklassen wiederum miissen anders betreut
werden als die jiingeren Kindergartengruppen. Eine etwa vier-
telstiindige Abschlussrunde beschliefit das Programm. Dabei er-
halten die Kinder die Gelegenheit, die Ereignisse zu reflektieren
sowie ihre Werke vorzustellen und sie zu kommentieren.

Seit 2002 finden im Atelier Workshopreihen statt. Zu diesen so-
genannten Atelier-Abos kénnen sich bis zu zwdlf Kinder pro
Gruppe anmelden. Sie arbeiten zirka zwei Monate lang einmal
wochentlich eineinhalb Stunden im Atelier.

Im Sommer 2003 wurde im ZOOM Kindermuseum zum ers-
ten Mal die Sommerakademie fiir Kinder durchgefiihrt. In fiinfta-
gigen Kursen erarbeiteten Kinder in Kleingruppen Theaterstti-
cke, kreierten Trickfilme und lernten unterschiedliche kiinstleri-
sche Techniken kennen.

Beide Formen des Arbeitens — Abo und Sommerakademie —er-
mdéglichen es, dass sich die Kinder untereinander besser kennen
lernen und ein intensiverer Austausch zwischen Kindern und Be-
treuerInnen stattfinden kann.

ZOOMIab: Bits und Bytes und Kreativitéit

Im ZOOMlab, dem Multimedialabor, kommen modernste, ei-
gens fiirs Kindermuseum entwickelte Technologien zum Ein-
satz. Die angewandte Soft- und Hardware ist in ihrer Struktur
héchst komplex. Thre Anwendung wurde jedoch so vereinfacht,
dass sie auch von Kindern und Jugendlichen ohne Computer-
kenntnisse leicht bedient und als Werkzeug eingesetzt werden
kann, um Trickfilme, 3-D-Animationen, Soundcollagen und kur-

ze Horspiele zu produzieren. Die Kinder lernen spielerisch me-

dientechnologische Verfahren und Begriffe wie Blue Box oder
Tracking kennen. Die kreative Arbeit, die Ideen und Visionen der
Kinder stehen jedoch im Vordergrund und werden mithilfe der
Technik umgesetzt. Die Intentionen der Worshops bestehen da-
rin, die Medienkompetenz der Kinder zu fordern und ihnen zu
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Abb. 3 Zoom Lab; Foto: Pez Hejduk

vermitteln, dass auch hinter den Kulissen der den Kindern ge-
laufigen Produkte wie Trickfilmen, Fernsehshows, Spielfilmen
oder Popsongs Menschen und ihre Kreativitdt stehen und dass
die Technik alleine noch gar nichts kann.

Der Teamarbeit, in der jedes Kind seine individuellen Talente
einbringen kann, wird im ZOOM]Jab besondere Aufmerksamkeit
geschenkt. Um etwa einen Trickfilm zu produzieren, einigen sich
die Kinder in einem ersten Schritt auf eine Geschichte, die sie er-
zédhlen wollen. Die Workshops stehen jeweils unter einem be-
stimmten inhaltlichen oder materialspezifischen Motto: Im Pro-
gramm ,Streifenweise — punktgenau” (2002) benutzten die Kin-
der textile Materialien und Nahzubehér, im Programun ,, Traum-
raum” (2003) visualisierten sie Traume. Nachdem die Kinder
den Ablauf ihrer Geschichte festgelegt haben, kreieren sie ge-
meinsam ihre Protagonisten und Settings; diese werden gezeich-
net, mit Plastilin geformt oder entstehen durch Material-Assem-
blage. Anschlieffend werden sie eingescannt und vom Computer
einer Scheibe zugeordnet, die die Kinder auf einem so genannten
assemble table bewegen und in ihrer Grofle verdndern kénnen.
Dieser Tisch besteht aus einem Plasmabildschirm, auf dem die
eingescannten Objekte und Figuren erscheinen. Die Position der
Scheibe bestimmt die Position des ihr zugeordneten Objektes,
Durch Betitigen eines Schalters halten die Kinder die Positionen
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ihrer Figuren fest; der Computer speichert diese Einstellung.
Dann werden die Scheiben — und dadurch auch die Objekte — auf
dem Tisch ein kleines bisschen verschoben und anschlieffend
wieder durch Knopfdruck gespeichert. Die Kinder und Jugend-
lichen wiederholen diesen Vorgang mehrmals, und durch
schnelles Abspielen der einzelnen Einstellungen entsteht ein
mehrere Minuten langer Trickfilm — sozusagen ein High-Tech-
Daumenkino.

3-D-Animationen entstehen an einem zweiten Tisch mithilfe
eines dhnlichen Verfahrens. Die Soundcollagen, Popsongs und
Horspiele werden im so genannten Soundlab produziert, einem
kleinen, im ZOOMIab integrierten Aufnahmeraum.

Auch im ZOOMlab werden Abos angeboten; in mehrtigigen
Workshops entstehen hier komplexe mit Musik, Stimmen und
Gerauschen untermalte Kurzfilme.

ZOOM Ozean, der Kleinkinderbereich

Der ZOOM Ozean ist ein permanenter Kleinkinderbereich. Kin-
der unter sechs Jahren und ihre erwachsenen Begleiterinnen und
Begleiter finden hier einen Erlebnis- und Spielbereich, der eigens
fiir sie konzipiert wurde. Einzigartige Installationen und Objekte
laden auf zwei Ebenen — der ,Unterwasserwelt” und dem
»Schiffsdeck” — zum Spielen ein, sprechen das Kérpergefiihl und
alle Sinnesorgane an und férdern damit die Bewegungs- und
Sprachentwicklung der Kinder. Sie konnen hier in einer anregen-
den Umgebung gefahrlos erste Bewegungsablaufe iben und un-
terschiedliche Materialien und Oberfldchenstrukturen begreifen
und erfithlen. Die entwicklungsbedingten Bediirfnisse der Kin-
der, das heifit die jeweiligen altersspezifischen motorischen, ko-
gnitiven und sozialen Fahigkeiten, werden im ZOOM Ozean mit
einer Vielzahl entsprechender Spielangebote und Installationen
angesprochen und geférdert. '

Die Kinder haben hier die Moglichkeit, sich in einer geschiitz-
ten, anregenden Atmosphére selbstbestimmt und spielerisch mit
Wirklichkeit auseinander zu setzen; sie erleben hier ein Umfeld,
in dem sie ihre Neugier und ihre Freude am Lernen in neue Fa-
higkeiten umsetzen kénnen.

Abb. 4 Zoom Ozean; Foto: Alexandra Eizinger

Kleinkinder lernen spielend: Indem sie ihre Umgebung mit
dem ganzen Korper erkunden, unterschiedliche Materialien
beriihren, sich auf unterschiedlichste Arten fortbewegen, ent-
decken sie sich und ihre Umwelt. Und mit jeder kleinen Bewe-
gung und Berlihrung lernen sie etwas dazu, denn sensomotori-
sche Erfahrungen 16sen kognitive Prozesse aus. Voraussetzung
hierfiir ist eine kindgerechte Umgebung mit vielfaltigen Anre-
gungen zum Entdecken und Ausprobieren; alle Sinne miissen
angesprochen werden. Die Spielobjekte wurden eigens fiir das
ZOOM Kindermuseum entwickelt, und es gibt mehrere Mog-
lichkeiten, wie die Kinder sie benutzen konnen. Dies fithrt bei
den Begleiterlnnen manchmal zu einer Verunsicherung, da sie
ihre gewohnte Rolle aufgeben miissen. Sie sind nicht mehr die
allwissenden Erwachsenen, die den unwissenden Kindern die
Welt erkldren konnen, sondern miissen gemeinsam mit den
Kindern kreativ sein, Spiele erfinden und Fragen stellen. Unter-
stiitzt werden sie hierbei von zwei BetreuerInnen, die Eltern
und Kinder in einer kurzen Einfihrung auf den Ozeanbesuch
einstimmen und ihnen beim selbststdndigen Entdecken und
Ausprobieren der Spielobjekte zur Seite stehen.
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Das Spielangebot in der ,Unterwasserwelt” richtet sich
schwerpunktmiBig an Kinder bis zu vier Jahren. In den ersten
zwdlf Lebensmonaten brauchen Kinder eine Umgebung, die
ihnen Sicherheit gibt und sie Konzentration auf das Wesentli-
che erméglicht: auf die Erfahrung des eigenen Koérpers und die
Interaktion mit den Eltern. Krabbelkinder kénnen in einer in
stimmungsvolles Licht getauchten Hohle gefahrlos erste Bewe-
gungsabldufe tiben und unterschiedliche Materialien und
Oberflachenstrukturen begreifen und erfithlen. Auf einem fes-
ten Boden nehmen sie feinste Bewegungsabldufe wahr, zum
Anlehnen oder Festhalten gibt es einen weichen Polsterrand. In
einer Ecke der Hohle wohnt die Kuschelkrake, auf die die Kin-
der zukrabbeln kénnen. Die Arme der freundlichen Hohlenbe-
wohnerin sind mit jeweils verschiedenen Materialien geftillt,
sodass sie sich unterschiedlich anfiihlen.

In der Unterwasserwelt gibt es auch fiir die etwas dlteren
Kinder vieles zu erforschen und entdecken: etwa die glitzernde
Wassergrotte und den unendlichen Spiegeltunnel, das Koral-
lenriff mit weichen Seeanemonen und die dunkle, etwas un-
heimliche Donnerhdhle. Die grofieren Forscherlnnen gelangen
iiber eine Rampe auf das Schiff - die ,, famosa” —, wo sie in Rol-
lenspielen ihre sozialen Fihigkeiten entwickeln. Die jungen
Seeleute fangen Fische, knlipfen und lésen Knoten, kénnen

schiffbriichig werden und nach versunkenen Schéitzen tauchen,

sie steuern in der Kapitdnskajtite das Schiff und kommunizie-
ren mit dem Leuchtturm oder machen es sich auf der Diine auf
den weichen Strandtiichern bequem.

Eltern konnen miterleben, wie ihre Kinder sich die Welt an-
eignen, und ihnen dabei zur Seite stehen, ohne ihnen im Weg
zu stehen.

ZOOM in die Zukunft

Das ZOOM Kindermuseum ist standig in Bewegung. Neue wis-
senschaftliche Erkenntnisse und gesellschaftlich relevante Ver-
anderungen sollen auch zukiinftig in der Konzeption der Pro-
gramme berticksichtigt werden. Bestehende Konzepte und Pro-
gramme werden laufend evaluiert, adaptiert und verbessert.

121

Die Aboprogramme und die Sommerakademie sollen erwei-
tert werden, da sie es Kindern erlauben, sich iiber einen lingeren
Zeitraum mit einer Thematik auseinander zu setzen.

Der Kinderbeirat, der 2003 erstmals einberufen wurde, ist ein
Team von Expertinnen und Experten im Alter von acht bis vier-
zehn Jahren, die stellvertretend fiir alle jungen Besucherinnen
und Besucher ihr Feedback zu laufenden Programmen artikulie-
ren. Sie werden auch weiterhin Ideen und Anregungen fiir zu-
kiinftige Projekte beisteuern und bereits bei der Programmkon-
zeption ihre Expertisen abgeben.

Im Rahmen der Wiener Kindervorlesungen sollen zukiinftig
regelmifig renommierte Osterreichische und internationale Wis-
senschaftlerInnen Vortrage halten. Ziel dieser Reihe ist es, Kinder
fiir die Wissenschaft zu begeistern und ihnen zu vermitteln, wie
wichtig es ist, Fragen zu stellen, neugjierig und kritisch zu sein.

Das ZOOM Kindermuseum wird verstirkt auch als Plattform
dienen, um Eltern und andere Erwachsene, die mit Kindern leben
und arbeiten, zu informieren und fiir kinderspezifische Themen
zu sensibilisieren. Wissenschaftliche Vortrdge sowie praxisbezo-
gene Workshops sollen das Verstédndnis fiir Kinder und ihre Ent-
wicklung und Wahrnehmung férdern sowie die Bedtirfnisse von
Kindern thematisieren. Das Kindermuseum verfiigt hierfiir iber
einen eigenen Veranstaltungsraum, das ZOOM Forum.

Das ZOOM Kindermuseum wird auch in Zukunft ein lebendi-
ger Ort sein, den Kinder und ihre BegleiterInnen gerne besuchen,
wo es viel zu rétseln, lachen, denken, horen, staunen, forschen,
lernen, zweifeln, imaginieren, beobachten, erkennen, begreifen,
diskutieren, erfinden und zu erleben gibt.

Information
ZOOM Kindermuseum

Museumsquartier, Museumsplatz 1, 1070 Wien

Tel.: 01/524 79 08

Homepage: www.kindermuseum.at

Die Programme im ZOOM Kindermuseum haben fixe Beginn-
zeiten. Hs ist empfehlenswert, sich telefonisch oder via Internet
anzumelden.
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Magda Krén

Ausflug ins Mittelalter = die Burg Mauterndorf
im Salzburger Lungau
Ein Vermittlungsprogramm fiir Schulklassen und Kindergruppen

Die Burganlage und ihre Geschichte

Um 1250 wurde die typisch mittelalterliche Burganlage mit Berg-
fried (Fluchtturm), Palas (Wohngebdude) und Wirtschaftsgebau-
den, umgeben von einem starken Mauerring, errichtet und bis
1550 Schritt um Schritt erweitert.

Die Burg war Eigentum des Salzburger Domkapitels und hatte
vielfaltige Funktionen: Hier bestand die Mautstelle auf dem Weg
zum Radstidter Tauern, von hier aus kontrollierte der Pfleger —
so nannte man den Verwalter der Burg — auch die ausgedehnten
Besitzungen des Domkapitels, organisierte die Verteidigung und
iibte die niedere Gerichtsbarkeit aus.

Im 19. Jahrhundert verlor die Burg ihre Bedeutung und verfiel.
Erst um die Wende zum 20. Jahrhundert wurde sie von einem Pri-
vatmann aufgekauft und renoviert. 1968 gelangte sie in den Be-
sitz des Landes Salzburg. Ein Kulturzentrum und das Lungauer
Landschaftsmuseum wurden darin eingerichtet.

2000 bis 2003 wurde die Burg grundlegend umgestaltet und ist
heute ein touristischer Eckpfeiler im Lungau. 2003 etwa besuch-
ten ungefahr 28.000 Personen, darunter sehr viele Familien mit
Kindern, zwischen Mai und Oktober die Burg. Die Umgestal-
tung stand unter dem Motto: ,Das Leben auf der Burg — Alltag
um 1500”

Die mittelalterlichen Wohnrdume wurden rekonstruiert, le-
bensnahe Figurinen basierend auf spatmittelalterlichen Darstel-
lungen vertiefen den Eindruck. Weder Barrieren noch Vitrinen
behindern die Anndherung an das spéte Mittelalter.

Der Audio-Guide in drei Sprachen und einer lebendigen Kin-

123

derversion informiert iiber viele Details mittelalterlicher Le-
bensumstinde:

¢ Wie funktionierte eine Mautstelle?

* Welche Bedeutung hatte der Handel tiber den Tauern?

e Wie wurde die Burg verteidigt?

e Wie wohnte, schlief und kochte man?

e Wie kleidete man sich und feierte Feste?

e Wie lebten die Bauern im Schatten der Burg?

Der zuletzt erdffnete Bergfried mit den im Original erhaltenen
Tilirmerstuben aus der Zeit um 1500 ist eine besondere Attrakti-
on. Die Familien sind vor allem auch vom Ritterspielplatz, der
(sicheren) Zugang zu den Wehrgéngen eréffnet und von der stei-
len Drachenrutsche begeistert.

Das Vermittlungsprogramm fiir Schulklassen und
Kindergruppen avf Burg Mauterndorf

Zielgruppe: 8 = 12 Jahre, Daver: 3 Stunden

Die abgeschiedene Lage der Burg erfordert spezielle Besucher-
konzepte. Da die Fahrt von der Stadt Salzburg nach Mautern-
dorf etwa eineinhalb Stunden dauert und fast nur mit Privat-
bussen organisierbar ist, muss fiir groie Schiiler/innengruppen
Sorge getragen werden. Durch die Einbeziehung des Kultur-
saals und seiner Nebenrdume kann mit bis zu 60 Schiilern und
Schiilerinnen gleichzeitig in drei bis vier Gruppen gearbeitet
werden.

Fiir den Erfolg des Programms (ca. 150 Schulklassen jahr-
lich) ist die hervorragende Kostlimausstattung eine wesentli-
che Voraussetzung: Uber 60 Kostiime in verschiedenen Gréfien,
entworfen nach mittelalterlichen Vorlagen und aus hochwerti-
gen Stoffen gefertigt, stehen zur Verfligung. Die Organisation
der Vermittlungsprogramme, die Pflege des Kostiimfundus
und die Gewinnung und Ausbildung qualifizierter Vermittler
und Vermittlerinnen in dieser Region ist eine grofie Herausfor-
derung, die von Elisabeth Heiss, der Burgverwalterin, gemeis-
tert wird.
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Abb. 1 Leben in der Burg

Die Ziele

Gelenkte Auseinandersetzung mit folgenden Themen:

e Funktionen einer mittelalterlichen Burg

e Lebensformen im Mittelalter

¢ Soziale Schichtung und hohe Abhéngigkeit der Bauern vom
Burgherrn

o Unterschiedlichkeit zwischen Einst und Heute am Beispiel
der Kleidung, der Tischsitten, der Tanzformen und der Kin-
derspiele

Der Ablauf

Mautstelle: Begriifung der Schulklassen durch eine Vermittlerin
(bisher haben nur Frauen diese Funktion ausgeiibt, daher wird

i

in der Folge nur die weibliche Form verwendet) in mittelalterli-
chem Gewand. Information tiber den Ablauf, Austeilen und Er-
ldutern der Audio-Guides. Vereinbarung eines Treffpunktes fiir
einen bestimmten Zeitpunkt.

Die Klassen folgen nun gemeinsam mit ihren schulischen Be-
treuer/innen dem Rundgang und lauschen dem Audio-Guide.
(Dauer ca. 1 Stunde)

In der Zwischenzeit bereiten die Vermittlerinnen den Kultur-
saal vor und kontrollieren die Kostiime.

Treffpunkt im Burghof: Jede der drei bis vier Vermittlerinnen
geht mit ihrer Gruppe — Tischgesellschaft, Tanzgruppe oder Tur-
nier- und Spielgruppe — in den Kultursaal und bespricht das Ge-
sehene: Personen, die fiir die Burg wichtig sind; wie diese geklei-
det sind, wie man gelebt hat; was die Schiiler/innen sonst noch
vom Mittelalter wissen bzw. wissen mochten; wie die Ausstel-
lung und die Fiithrung per Audio-guide gefallen hat ...
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Nun folgt die ﬁberleitung zu den gruppenspezifischen Themen,
jede Vermittlerin erkldrt ihrer Gruppe ihre Aufgabe.

Die Tischgesellschaft: Ihr Spielraum ist die Biihne. Als erstes
werden die Rollen verteilt (Erzbischof, Haushofmeister, adelige
Giste, Ritter und Knappe, Diener, Vorkoster, Koch, Bauern),
dann geht es in die Garderobe zum Kostiimieren und anschlie-
Bend wird das ,Schauspiel” erarbeitet. Das heifit: der Haushof-
meister kiindigt die Géste an, die Tischsitten werden erklért —
und vor allem vom Knappen durchbrochen — und die Bauern
bringen ihre Beschwerden vor.

Die Tanzgruppe: Ihr Spielraum ist der gerdumige Zuschauer-

raum. Sie iibt einen hofischen Tanz — einen aus verschiedenen
Elementen zusammengesetzten vereinfachten Reigentanz ~ und
einen Bauerntanz, den Siebensprung, ein. AnschlieBend geht
auch diese Gruppe zum Kostiimieren.

Die Spiel-/Turniergruppe: Ihr Spielraum ist der Vorraum des
Kultursaals. Mittelalterliche Spiele (Fetzenball, Schindellauf, Sa-
ckerlwerfen etc.) bilden den Beginn, dann folgt die Erkldrung
des Turniers. Ein Ringelstechen wird mit wechselnden Rollen,
aber genauem Zeremoniell durchgespielt. Nun werden die end-
giiltigen Rollen festgelegt (Gaukler, Tanzbédr und Bérenfiihrer,
Herold, Schiedsrichter, Posaunenbliser, Knappen, Ritter).
Anschliefend kostiimiert sich auch diese Gruppe.

Das gemeinsame Festmahl] fithrt die Gruppen zusammen.

Die Tanz- und die Turniergruppe nehmen im Vorraum Aufstel-
lung und ziehen feierlich zu Musik ein, die Tischgesellschaft
wartet hinter der Biihne.

Eine Vermittlerin begriiSt die Anwesenden, der Haushofmeister
kiindigt die Tischgesellschaft an, alle nehmen gesittet Platz.
Nun fiihren die Tanz- und die Turniergruppe den hohen Herr-
schaften ihr Programm vor und die Tischgesellschaft spielt ihre
Szene. Am Ende platzt die Bauerngruppe herein und fordert He-
rabsetzung ihrer Abgaben. Der Bischof verweist sie, drgerlich we-

Abb. 2 Soldat

gen der Storung, auf den néchsten Landtag und fordert zum ge-
meinsamen Mahl auf: Keutschachweckerl (eine Spezialanferti-
gung des Mauterndorfer Béckers) und mittelalterlicher Ganse-
wein werden aufgetragen.

Zuletzt hebt der Bischof die Tafel auf, nacheinander gehen die
Gruppen zum Umkleiden bzw. helfen beim Aufriumen des
Saals.

Der Abschluss

Anschliefsend folgt die Verabschiedung: Alle stellen sich im
Kreis auf, die Vermittlerinnen fragen, wie es den Schiiler/innen
gefallen hat und verteilen Keutschachtaler aus Schokolade, die
Belohnung fiir das schéne Fest.

Dieser Ablauf verlangt ein sehr diszipliniertes Vorgehen und
stellt hohe Anforderungen an die Vermittlerinnen. Vor allem
muss eine Vermittlerin den Festablauf gut hérbar moderieren
und alle Unsicherheiten und Pannen geschickt und humorvoll
umschiffen.

Anmerkung der Verfasserin: Natiirlich konnte niemand vor-
hersehen, ob sich dieses neuartige Konzept einer Burggestal-
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tung sich in einer abgelegenen Region mit 20.000 Einwohnern
durchsetzen kann. Dass es gelang, ist nicht zuletzt den intensi-
ven Bemiihungen der Vermittlung zu danken: Das Kinderpro-
gramm bringt Besucher/innen in ganz schwach besuchten Zei-
ten, macht die Burg iiber die Kinder auch in der Region bekannt
und schafft eine Verbindung zur Bevilkerung, die sonst sicher
fehlen wiirde.

Informationen

Bildbroschiire zur Burg Mauterndorf
Darin ,, Alltagsleben um 1500” in 9 Kapiteln
und der Kinderteil: ,,Mit Rocco und Rosamunde durch die Burg”

Burg Mauterndorf, 5570 Mauterndorf
Burgverwaltung: Elisabeth Heiss

Tel: 06472 7426, Fax —22

Mobil: 0664-4305890

E-Mail: burg. mauterndorf@aon.at
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Dagmar Sonnleitner-Soyka

UNTER ARTgenossen im

Salzhurger Kiinstlerhaus
Kunstvermittlung oder Anleitung zv politischer Reflexion

Modell eines Vermittlungsprogramms zur Ausstellung , DIE EX-
KLUSIVE/ Zur Politik des ausgeschlossenen Vierten” von An-
dreas Siekmann (April /Mai 2002)

1. ARTgenossen im Kiinstlerhaus

Die freie Gruppe ARTgenossen besteht als Verein seit September
2001 und hat im Parterre des ,Salzburger Kiinstlerhauses” ein
Atelier angemietet. Dort werden unter anderem fiir den ,,Salz-
burger Kunstverein” kontinuierlich Vermittlungsprogramme
angeboten.

Diese sind so angelegt, dass durch die Kombination von Auf-
gabenstellungen vor dem Kunstwerk — wo dem Finden eines ei-
genen Zugangs viel Raum gegeben wird — mit einem nachfolgen-
den ,Informationsinput” und einer anschliefenden Anndherung
durch eigene praktische Téatigkeit Zugangsweisen aus verschie-
denen Richtungen gewdahrleistet sind.

Das Kiinstlerhaus, im Besitz des Kunstvereines, ist ein Ort der
Begegnung mit KiinstlerInnen, der Prisentation aktueller Ten-
denzen zeitgendssischer internationaler Kunst und der lebendi-
gen Auseinandersetzung mit Kunst, Kunsttheorie und Kulturpo-
litik.

Das Programm der letzten Jahre orientiert sich an internatio-
nalen Standards und versucht in Ausstellungen, Symposien, Vor-
tragen, Workshops, Vernetzungsprojekten mit anderen Institutio-
nen u.a. neue Wege der ICunstvermittlung zu beschreiten.!

Zu drei Ausstellungen im Jahr — zu Werken internationaler,

1 vgl. homepage des ,Salzburger Kunstvereins” www.salzburger-
kunstverein.at
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zeitgendssischer Kunst — werden von den ARTgenossen Kunst-
vermittlungsprogramme abgehalten. Die Vermittlungskonzepte
werden jedes Mal véllig neu erarbeitet, folgen aber stets einem
dhnlichen Prinzip, wie dem hier beschriebenen:

2. Die Ausstellung ,DIE EXKLUSIVE = Zur Politik des
avsgeschlossenen Vierten”

Zu sehen waren einerseits Arbeiten in der Ringgalerie rund um

den 11m x 22m groflen Hauptausstellungsraum. Jede der vier

Seiten zeigte eine Bildersequenz in Form von rautenférmigen

Computerbildern zu vier Themenkreisen:

 ,Maquilladoras” — Handyproduktionsstitten in der Freihan-
delszone an der Grenze Mexiko-USA

e Polizeikesselsituation beim Weltwirtschaftsgipfel in Genua

e Sweatshop ,Calvite” — Produktionsstatte der Bekleidungsin-
dustrie auf den Philippinen

o Fliichtlingslager ,Woomera” in Australien

Andererseits im nicht begehbaren Hauptausstellungsraum des
Kiinstlerhauses: eine aus Karton aufgebaute Wabenkonstruktion
reichte als Kreissegment 90 Zentimeter in den Ausstellungsraum
und versperrte damit den Eingang in seiner gesamten Hdhe,
nicht aber den Blick hinein.

Im Inneren des Ausstellungsraumes war, zu jedem der vier
Schauplitze der Bilderreihen, eine rdumliche Umsetzung — aus
wiederverwertbaren Materialien aufgebaut — zu sehen.

Siekmanns Ausstellungskonzept folgte der Intention, seine
globalisierungskritische Botschaft hinauszutragen, was er mit
Hilfe sinnlicher Effekte und vielschichtiger Erlebbarkeit reali-
sierte. Finerseits durch eine traditionelle Darstellungsweise in-
nerhalb seiner bunten Bilderserien, die ikonografisch entschliis-
selbar und lesbar waren, andererseits durch den Modus der
Prasentation: Das Nichtbetretbarmachen des Ausstellungs-
raumes? und die dreidimensionalen Aufbauten aus wiederver-
wertbaren Materialien® im Inneren, sowie die Kartonwaben in
der Eingangstiir waren ebenso Teil des oben genannten Konzep-
tes, wie das Anbringen der wabenformigen Bilder an allen vier
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Seiten des Ganges rund um den Ausstellungsraum, den die/der
BetrachterIn abschreiten musste.

Seine hochst pessimistische Sicht auf gesellschaftliche Entwick-
lungen stellte er in Bildern und Installationen dar und gab dem

 Betrachter ein Gefiihl der Verantwortlichkeit - sei es durch unre-

flektiertes Konsumverhalten oder der Akzeptanz tibertriebener
Polizeigewalt — fiir diese Missstinde.

3. Die Durchfihrung des Vermittlungsprogramms

Der Fokus des Vermittlungsangebotes der ARTgenossen liegt
darin, einen Ort fiir kommunikative Prozesse zu schaffen. Dies
geschieht:

a. in Form dialogischer Rundgédnge, bei denen das Vertrauen
auf die eigenen Assoziationsketten der Besucherlnnen ge-
starkt wird und

b. einer anschliefenden vertiefenden Auseinandersetzung durch
eigene praktische Tatigkeit.

Ad a.

Ein assoziativ-diskursiver Teil bildete den Einstieg.

Die BesucherIlnnen wurden aufgefordert, fiir ca. zehn Minuten
die Ausstellung alleine zu betrachten, auf sich wirken zu lassen,
aufmerksam wahrzunehmen - gefithlsméig (emotional), ge-

2 Mit der Idee, den Ausstellungsraum nicht betreten zu lassen, wollte
Siekmann die Assoziation zu jenen Zonen hervorrufen, wo dffentli-
cher Raum - beispielsweise in den Gastgeberstadten wihrend eines
Weltwirtschaftstreffen — abgesperrt ist und nur noch von autorisier-
ten Personen betreten werden darf.

3 Hier wurden Utensilien des tédglichen Gebrauchs wie Sessel mit Bot-

schaften beladen, indem sie beispielsweise die Grenzlinie markierten
und der bevorzugten Seite der USA die Sitzfliche zuwandten.
Ebenso wollte er damit andeuten, nicht am , Konsumwahnsinn®” mit-
beteiligt zu sein und verwendete Materialien und Dinge, die an-
schliefflend entweder wieder ihrer Funktion zugefiithrt (Sessel, Over-
headprojektor, Modellfiguren seiner Tochter), problemlos recycelt
(Karton) oder unbedenklich entsorgt (Sand) werden konnten.
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danklich (rational), verkniipfend (assoziativ), wenig miteinan-
der redend. Die Eindriicke wurden auf einem Flip-Chart aufge-
schrieben und darauf bezugnehmend Hintergrundinformatio-
nen gegeben. In einem gemeinsamen Rundgang wurde eine
Aufschliisselung der Bildsprache angeboten, anschlieffend er-
folgte eine Riickbindung der Information an erste Eindriicke
(Flip-Chart-Punkte), Diskussion, abschliefende Kommentare.

Adb.

Praktische Arbeit (in den Atelierraumen im Parterre des Kiinstler-
hauses).

Einteilung in drei bis vier Gruppen und Erteilen der Arbeitsauf-
trage, die ohne Beisein der Vermittlerlnnen erarbeitet wurden.
(Ca. 30 — 40 Minuten Zeit)

Fiir erwachsene BesucherInnen, die neben Schiilerlnnen der
Oberstufe, Pid AkstudentInnen und LehrerInnen das Programm
besuchten, steliten sich die im folgenden beschriebenen Arbeits-
auftrige manchmal als besondere Herausforderung dar:

1. Zeichnen, Verbildlichen

Held(in) der Geschichte ist ,Juan(ita)”, eine(r) jener Arbeiter(in-
nen), die im Grenzgebiet Mexikos von Hand Mobiltelefone zu-
sammenbauen. Uber Umwege bekommt er(sie) Gelegenheit, mit
einer 10-teiligen Bildgeschichte im Comic-Streifen der New York
Times auf die Lebens- und Arbeitssituation in den ,,maquillado-
ras” aufmerksam zu machen. Zeichnet eine Bildgeschichte in
zehn Teilen in verstandlicher Bildsprache.

Als Materialien standen Farbstifte und Filzstifte unterschiedli-
cher Breiten zur Verfiigung, gezeichnet wurde auf ca. 80 cm brei-
ten, an den Winden befestigten Papierbahnen.

2. Verriumlichen, Ubersetzung einer Geschichte in drei Dimensionen

Der Sportplatz bzw. die Wiese, die bis jetzt als Sportplatz fiir die
Schule zur Verfligung stand, soll zu einem Grof8parkplatz fiir
den anliegenden Supermarkt umgewandelt werden. Zu dem
entscheidenden Treffen zwischen Politikern, Managern des Su-
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permarktes und Schuldirektor sind auch Schiilervertreter einge-
laden. Sie haben die Moglichkeit in einem Modell auf die Situati-
on aufmerksam zu machen und damit alles noch einmal umzu-
drehen?

Der Arbeitsauftrag bestand darin, in einem weiteren Raum aus
den vorgegebenen Materialien (buntes Seidenpapier, Stofftiicher,
Styroporplatten, Schniire, Garne und Wollknéuel, Kerzen, Holz-
platten, Wischeklamimern, bunte Knetmasse und Gummiringe)
einen dreidimensionalen Aufbau der Szene stattfinden zu lassen.

3. ,Unsichtbares Theater”, Ubersetzen in interaktive Aktion, Sprache,
Kdorperarbeit

Was ist , Unsichtbares Theater”? Auf offentlichen Plitzen wer-
den Szenen gespielt, die Missstinde aufzeigen. Dabei wissen nur
die Schauspieler, dass es sich um Theater handelt. (Z.B. aktiv ge-
gen Ménnergewalt — Umstehende werden in der U-Bahn in ein
Gesprach verwickelt - Zivilcourage wird provoziert — Losungs-
ansitze aufgezeigt)

Entwickelt eine Vorfiihrung von ,,Unsichtbarem Theater”!

Innerhalb der Zeichengruppen und der ,Verrdumlichungs-
gruppen” richtete sich die Aufmerksamkeit und Auseinander-
setzung in erster Linie auf die bildnerischen Inhalte und Quali-
taten der Bildgeschichten und der plastischen Arbeiten: ein As-
pekt der Arbeit Siekmanns, namlich die Ubersetzung eines Ge-
dankens in Bildsprache bzw. dessen rdaumliche Umsetzung
wurde herausgegriffen, um eine ganz bestimmte, klar definier-
te Botschaft zu transportieren. Kulturelle Konventionen, be-
stimmte Codes, die jemand aus einer anderen Kultur erst ler-
nen miisste, wurden hier angesprochen. Ein fertiges, abge-
schlossenes Produkt, das den anderen vorgestellt werden
konnte, stellte das Arbeitsziel dar.

Im Unterschied dazu handelte es sich beim , Unsichtbares
Theater” um eine Intervention (oft wahrend der Vorstellungsrun-
den der anderen Gruppen), die sich erst im Prozess des Tuns ent-
wickelte: es wurde mit den (unbewusst) Beteiligten agiert und
auf sie reagiert.
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Dieser Arbeitsauftrag war von seiner Struktur her eine Ver-
mittlungsform, die zeigte, wie zeitgendssische Kunst sich mittels
angewandter Kunstformen vermitteln kann.

Sie wies selbst einen kunsthaften Charakter auf.

Vorbereitend fiir einen solchen Arbeitsauftrag war das cha-
rakteristische Schema der Arbeitsweise des Kiinstlers zu definie-
ren, an das es sich anlehnte:

Bei Siekmanns war das sicherlich die politische Intervention,
der er sich in seinem gesamten Kunstschaffen verschreibt und
das , Unsichtbare Theater” ein Beispiel dafiir, wie Kunst sich mit-
tels Kunst vermitteln kann.# Prozesse dieser Art sind seitens der
Vermittlerin nur bedingt steuerbar und bediirfen der Offenheit,
auch ein Misslingen zu akzeptieren.

Ergebnis aus einer Theatergruppe:

Spannend an einigen Présentationen der Theatergruppen war,
dass der Zeitpunkt und der Modus der Intervention weder den
anderen Kleingruppen, noch den Vermittlerlnnen bekannt war
(diese wussten lediglich um die Art der Aufgabenstellung). Die
Theaterszenen fanden entweder versteckt innerhalb der Bespre-
chung der Zeichen- oder der ,Verraumlichungsgruppen” statt
oder wurden als , Auftritt” den anderen Kleingruppen wie folgt
vorgestellt.

Theatergruppe: ' .
Diese Theatergruppe wurde gesondert instruiert. Die drei thea-

terspielenden Damen traten fiir die Prasentation vors Publikum:
Sie gaben autoritire Anweisungen, fragten die Teilnehmer nach
ihrem Friihstiick und teilten sie daraufhin in zwei Gruppen (eine
Gruppe der ,Bosen” und eine der ,,Guten”), wobei die Eintei-
lungskriterien keiner nachvollziehbaren Logik folgten. Die Art
des Umganges und die Anweisungen, die nun erteilt wurden,
waren ungut und autoritér, trotzdem blieb die Ursache der Ein-
teilung weiter ungewiss. Erste Proteste aus den Gruppen wur-

4  Vermittlungsmodelle dieser Richtung beschreibt Pierangelo Maset %n
seinem Buch: Praxis Kunst Padagogik. Asthetische Operationen in
der Kunstvermittlung, Liineburg 2001
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den laut, ein Aufstand formierte sich und es kam zu einer Befrei-
ung der Ausgegrenzten durch die besser Behandelten, Die Akti-
on wurde als beendet erklédrt und die Einteilungskriterien kund-
getan: Jene BesucherInnen mit schwarzen Schuhen hatten die
Rolle der ,Bésen” zu tragen.

Fazit:

Diese Darstellung des , Unsichtbaren Theaters” bot eine gute
Umsetzung der in der Ausstellung gesehenen Inhalte: Die Ein-
teilung von Menschen in , privilegierte” und ,unterprivilegier-
te” erfolgte ebenso zufdllig und wahllos, wie Siekmann es in sei-
nen Bilderzyklen thematisiert hatte.

Hier wurde mit der aktiven Beteiligung des Publikums als un-
erlésslicher Teil der Vorstellung gerechnet, was immer eine Dyna-
mik mit sich bringt, die einen ungewissen Verlauf hat. Diesen
miissen die VermittlerInnen genau beobachten und nétigenfalls
eingreifen.

Siekmanns Arbeiten lassen ob ihrer inhaltlichen Abgeschlos-
senheit moglicherweise wenig Fragen offen (verglichen mit Ar-
beiten anderer KiinstlerInnen, wo BetrachterInnen in den eigenen
biografischen Erfahrungen weit mehr angesprochen werden).
Nach dem ersten Teil des Vermittlungsprogramms kénnte man
hinausgehen und sagen, man habe seine politische Botschaft und
sein Ausstellungskonzept ,, verstanden” und erkenne den Kunst-
wert seiner Werke an, man habe etwas |, fiir” das Leben gelernt.

Besonders der praktische Teil des Programms bot aber die
Méglichkeit, ein ,,Mehr” darin zu erkennen.

Geht man von dem Anspruch aus, durch Vermittlung kdnne
etwas ,im” Leben gelernt werden, so heifit das {ibertragen auf
die Vermittlungsprogramme der ARTgenossen: Jenen ,Mehr-
wert” bilden praktische Aufgabenstellungen, die so angelegt
sind, dass es den BesucherInnen méglich ist, daraus Handlungs-
und Losungsstrategien abzuleiten, die weit in den persénlich ge-
lebten Alltag hineinreichen. Selbstverstindlichkeiten werden an-
ders gesehen und bewertet und Strategien durchgespielt, wie

5 Vgl Maset, Pierangelo a.a.O. 5.13
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mit Situationen des Alltags anders und produktiv umgegangen
werden kann.

So bot der Arbeitsauftrag , Unsichtbares Theater” beispiels-

weise besondere personlichkeitsbildende Qualitdten: Bei den In-
terventionen wurde die Gesprachskultur, die Toleranz und die
Bereitschaft, zu getroffenen Entscheidungen zu stehen, hart auf
die Probe gestellt.

Durch dieses ganz personliche Wahrnehmen und Erleben von
Kunst weitet sich der Horizont fiir die eigene Umwelt, sodass we-
sentliche Aspekte der Personlichkeitsentwicklung geférdert wer-
den.

4. Weiterfihrendes fiir den Unterricht

Naheliegende Themen, derer sich ein anschliefendes Unter-

richtsprojekt annehmen konnte, wéren sicherlich:

* Die bedenkliche Produktionsweise in der Bekleidungs- und
Mobiltelefonproduktion, als auch die Fliichtlingsproblematik
als Folge der deregulierten globalen Marktwirtschaft.

e Die eigenen Mdglichkeiten der Gegensteuerung bzw. eine fa-
cheriibergreifende Diskussion, ob diese tiberhaupt Wirkung
erzielen konnen (Siekmanns Botschaft aus einem anderen po-
litischen Blickwinkel heraus betrachtet).

¢ Die Ausgrenzung und der Umgang mit Menschen (SchiilerIn-
nen), die nicht der Norm (Kleidung, Haartracht, Verhalten,...)
entsprechen. Es kénnte z. B. temporér ein Institut zur Erfor-
schung von Haarldngen in Zentimetern, der Tragdauer be-
stimmter Kleidungsstiicke, von Ringen, die an der rechten
Hand getragen werden, der Beschuhung zu Zeiten der Haus-
schuhpflicht; etc. eingerichtet werden. Hier kénnte man Au-
fsenseiterverhalten durch Ordnen herausfiltern.

¢ Ein moglicher Ansatzpunkt wére unter Umstdnden, fundierte
Recherchen zu einer bestimmten Thematik herzustellen (hier
kidme das Medium ,Internet” besonders zum Einsatz), zu
versuchen eine gemeinsame ,,Sprache” zu finden (z. B. eine/n
ProtagonistIn, die/der die Botschaft transportiert), um an-
schlieffend eine bildliche Umsetzung zu realisieren.

e Die Thematik ,Umgang mit dffentlichem Raum”, an die eine

137

Aktion im Schulbereich anschliefen konnte (z.B. anhand ei-
nes Fleckchens Pausenhof, um das eine provokante Inszenie-
rung lduft) wiirde das Hauptinteresse dahin lenken, die Sen-
sibilitdt bei SchiilerInnen und Lehrpersonen auf den Umgang
mit 6ffentlichem Raum und dessen Uberwachung beispiels-
weise wihrend eines Weltwirtschaftsgipfels zu schérfen.

¢ Fine andere Variante dazu wire, die Thematik ,sozial enga-
gierte Kunst” in den Mittelpunkt des Interesses zu stellen.

Weiterfiihrende Literatur

Maset, Pierangelo: Praxis Kunst Padagogik. Asthetische Operationen in
der Kunstvermittlung, Lineburg 2001

Kube Ventura, Holger: Politische Kunst Begriffe in den 1990er Jahren im
deutschsprachigen Raum, Wien 2001

Kube Ventura, Holger: Verkiirzte Beantwortung der Frage: ,Was ist poli-
tische Kunst”? In: Kunst und Unterricht Heft 242 /2000 5.44 — 48

Boberg, Jochen; Goebl, Renate; Huemer, Peter; Pazzini, Karl Josef; Stooss,
Toni; Wagner, Manfred; Wuggenig, Ulf: Kunstvermittlung und
Schule. In IKUS- Lectures Nr. 11+12 1993

Dagmar Sonnleitner-Soyka: Diplomarbeit in der Studienrichtung ,,Bild-
nerische Erziehung” an der Universitit Mozarteum: Vermittlung
zeitgendssischer Kunst im ,Salzburger Kiinstlerhaus” am Beispiel
Andreas Siekmann, Salzburg 2002

Informationen

ARTgenossen im ,, Salzburger Kiinstlerhavs”,

Hellbrunnerstr.3, 5020 Salzburg

Anmeldungen:

Tel.: 0664 /4722588

E-Mail: artgenossen@gmx.at

Informationen {iber die Homepage des ,Salzburger Kunstver-
eins”: www.salzburger-kunstverein.at

Vermittlungsprogramme gibt es zu drei Ausstellungen im Jahr.
Fir Einzelpersonen werden Sammeltermine angeboten, fiir Grup-
pen werden gesondert Termine vergeben.
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Andreas Hoffer, Mela Maresch

NeuGier
Kunstvermittlung in der Sammlung Essl

Von Beginn an war es dem Sammlerehepaar wichtig, mit dem Kunst-
haus ,Sammlung Essl” einen lebendigen Ort fiir die Auseinanderset-
zung mit zeitgendssischer Kunst zu schaffen. Das Kunstvermitt-
lungsprogramm umfasst Angebote fiir Einzelbesucher und Gruppen
aller Altersstufen. Die Sammlung Essl ist vorwiegend eine Samm-
lung zeitgendssischer Malerei, daher sind Fragestellungen und Tech-
niken der Malerei im gesellschaftlichen Kontext ein zentrales Thema
der Vermittlungsarbeit. Methodisch bilden Dialoge vor Originalen in
Verbindung mit malerischen Erfahrungen im ATELIER einen
Schwerpunkt.

Kunst braucht Zeit, sie ist ein wesentlicher Faktor von Vermittlung.
Nur wer sich Zeit nimmt, sich einem Kunstwerk emotional, gedank-
lich, gegebenenfalls auch durch das eigene Tun zu nithern und eigene
Vorurteile in Frage stellt, offnet sich den vielschichtigen Ebenen der
Betrachtung von Kunst.

Bei der klassischen FUHRUNG werden Informationen gege-
ben, eine Riickkoppelung, wie das Gehdrte verarbeitet wird
und welche Fragen offen bleiben, findet aber nicht statt. Eigene
Sichtweisen und Fragestellungen kénnen von Besuchern eher
in ein Gesprich eingebracht werden oder sie entwickeln sich
beim eigenen Gestalten im Atelier. Daher sind KUNSTGE-
SPRACHE und WORKSHOPS mit ihrer offenen Form fiir die
Kunstvermittlung der Sammlung Essl eine wesentliche Metho-
de. Kinder, Jugendliche und Erwachsene konnen bei Work-
shops ihre Kreativitit und Phantasie ausleben; der beim Be-
trachten von zeitgendssischer Kunst oft gehorte Satz: ,Das
kann ich auch!” wird als Ansporn erlebt, selbst malerisch tatig
zu werden und dadurch die Kunst wieder neu zu sehen.

Gemeinsames Ziel aller Angebote ist es, einen offenen Rahmen
fiir die Auseinandersetzung mit zeitgendssischer Kunst zu
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schaffen. Neugier, Respekt gegeniiber Kunst und das Hinter-
fragen eigener Vorstellungen sollen durch die Kunstvermitt-
lung angeregt werden.

Das Atelier

Das Atelier, mit klaren Vorgaben wie Zeit, Raum und Material,
ist ein Angebot, das allen Besuchern zur Verfiigung steht. Hier
folgt man den Spuren der eigenen Gestaltung. Die Sprache tritt
als Vermittlerin in den Hintergrund und macht Raum fiir die
sinnliche Erfahrung des personlichen Gestaltungsprozesses
und den Umgang mit Farbe und Fliche. Den eigenen Vorlieben
entsprechend, kénnen sich Besucher malerisch ausdriicken. Sie
erfahren, welche Kunstwerke der Sammlung Inspirationsquel-
le oder Ausgangspunkt fiir die Gestaltung werden und welche
Techniken der eigenen Bild- und Formensprache entsprechen.
Auch auf Werke, die Fragen, Ratlosigkeit, Wut oder Arger er-
zeugen, inhaltlich und formal einzugehen, kann zu neuen #s-
thetischen Lésungen in Bildern fiihren, gibt man der Lust, mit
Farben und Malwerkzeugen zu experimentieren, nach.

Da wird das geplante , Endprodukt” oft durch ein spontanes
Materialbild ersetzt, die urspriingliche Bildvorstellung wird
gesprengt. Das Gemalte hort auf, einer Vorstellung zu entspre-
chen und fiangt an ,Malschritte” einzufordern. Vor allem Kin-
der gehen ganz in ihren Farbexperimenten auf, wenn sie in ih-
rem Bild verweilen, Farbschicht iiber Farbschicht legen, um
dann, im ndchsten Bild, wieder ganz neu und anders anzuset-
Zen.

Bei den OFFENEN ATELIERS gibt es sowohl fiir Kinder wie
fiir Erwachsene die Moglichkeit, den eigenen und mitgebrach-
ten Gestaltungsideen ungestort nachzugehen. Fiir alle, die ger-
ne gezielter mit einer Vorgabe im Atelier arbeiten mochten, gibt
es WORKSHOPS, die auf verschiedene Altersstufen abge-
stimmt sind und die mit den aktuellen Ausstellungsthemen ar-
beiten. Das MOBILE ATELIER kann bei Veranstaltungen in den
Ausstellungsraumen, dem Depotbereich oder dem Garten Sta-
tion machen.
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Ziele der Kunstvermittlung in der Sammlung Essl

Kinder und Jugendliche sind die BesucherInnen von mor-
gen!

Ein besonderer Schwerpunkt der Vermittlungsarbeit liegt
bei Angeboten fiir Kinder und Jugendliche. Je eher ein posi-
tiv erlebter Kontakt mit der Kunst der Gegenwart stattfin-
det, desto eher ist es moglich, Schranken und Hemmschwel-
len abzubauen.

Kinder und Jugendliche lernen zeitgendssische Kunst in der
Sammlung Essl an Originalen kennen. Durch eine spieleri-
sche Anndherung, die vom personlichen Zugang ausgeht,
soll es ihnen ermoglicht werden, einen Weg zur Auseinan-
dersetzung mit den Kunstwerken zu finden.

Kinder und Jugendliche werden mit Informationen und
Hintergrundwissen konfrontiert, sollen aber auch ihre Pro-
bleme mit der Kunst im Gesprach artikulieren. Dafiir bietet
eine offene Form der Vermittlung, wie das Kunstgespréch,
oder ein Workshop mit Praxisphase im Atelier den geeigne-
ten Rahmen.

Gerade fiir jlingere Kinder und SchiilerInnen ist es wichtig,
neben dem Erfahren durch das Schauen und Sprechen auch
durch das praktische Tun zu lernen. Daher gibt es einen Kre-
ativbereich, das Atelier. Es ist dadurch moglich, mit Kindern
das Gesehene auch haptisch zu verarbeiten und kiinstleri-
sche Techniken kennen zu lernen.

Ein neugieriger, offener und kritischer Zugang zu zeitgends-
sischer Kunst soll gefordert werden.

Das Team der Kunstvermittlung entwickelt altersspezifische
Angebote, die dem jeweiligen Kenntnis- und Leistungs-
stand entsprechen. Dabei ist es uns wichtig, eng mit Lehre-
rInnen zusammenzuarbeiten, um auf Anforderungen des
Lehrplans und spezielle Interessen der SchiilerInnen gezielt
eingehen zu kénnen.

Das Spezifische einer Privatsammlung soll den SchiilerIn-
nen offen gelegt werden. Wenn méglich auch durch den di-
rekten Kontakt zu den Sammlern.

Vermittlungsarbeit am Beispiel der Ausstellung
BLUT & HONIG
von Harald Szeemann (Mai bis September 2003)

In der Ausstellung wurden Positionen von 75 KiinstlerInnen aus
11 Landern des Balkan gezeigt. Das Spektrum reichte von Male-
rei, Fotografie, Video bis zu Installationen.

Angebote (zwei Beispiele)
Cola und Cevapcici - Globale Trends oder nationale Identitit
Workshop fiir AHS-Oberstufe
Dauer 1 Stunde oder 3 Stunden
Identitit ergibt sich aus personlichen Zuordnungen und Erfah-
rungen. Die Beschéftigung mit der kulturellen, nationalen und
personlichen Identitat bildet das zentrale Thema dieses Work-
shops. Das Kennenlernen der Balkanlinder erfolgt iiber die
Kunstwerke und der sich daraus ergebenden Fragen. Die Kunst-
werke funktionieren wie ein Stimmungsbarometer, der Eindriicke
von einem der Lander wiedergibt. Vertrautes und/oder Fremdes
eignen sich die Schiilerlnnen im Atelier an und verarbeiten es zu
einem Statement bzw. zu ihrer personlichen ,Balkanthematik”.
Im Atelier stehen alle Materialien zur freien Verfiigung. Die
SchiilerInnen bekommen eine Zeitvorgabe, innerhalb der sie ein
visuelles Statement zum Balkan und seinen zeitgendssischen
kiinstlerischen Arbeiten anfertigen. Persénliche Aussagen und in
der Ausstellung Erfahrenes verschmelzen zu einer neuen visuel-
len Position. Die SchiilerInnen entscheiden, ob sie ihre Werke mit-
nehmen, abholen, oder der Sammlung Essl fiir den Wettbewerb
»Ich und mein Balkan“ iiberlassen. (Konzept: Mela Maresch)

Zimmer mit Aussicht - Balkan Oteli

Workshop fiir HS, AHS-Unterstufe

Dauer: 1 Stunde

Harald Szeemann, Kurator der Ausstellung sagt: , Eine Ausstel-
lung birgt stets die Moglichkeit eine Welt zu zeigen - und zu
sein.” Die Welt, auf die wir schauten, ist das jeweilige Land, dem
der zweiw6chige Schwerpunkt gewidmet war: Tiirkei, Sloweni-
en, Bosnien-Herzegowina, Kroatien, Serbien.



142

Wir beziehen - fiktiv — ein Hotel vor Ort, von dem aus wir un-
sere Erkundungstouren starten. In erster Linie zu den Kunstwer-
ken und Kiinstlerlnnen, damit verbunden aber auch zur Ge-
schichte, Kultur, zu eigenen Erlebnissen und Meinungen.

Im Atelier verarbeiten wir die stirksten Eindriicke unseres
,Landganges” zu ungewdhnlichen Reiseberichten. (Konzept: Lu-
cie Binder - Sabha)

Erfahrungen

Bei der Planung der Vermittlungsangebote war dem Team Klar,
dass Gruppen in dieser extrem komplexen, fécheriibergreifen-
den Ausstellung immer einen thematischen Focus brauchen. Wir
haben fiir alle Altersstufen 1 - 3 stiindige Workshops geplant, die
zusitzlich zum Ausstellungsgespréch auch eine praktische Pha-
se beinhalteten. Da in dieser Ausstellung kaum Malerei gezeigt
wurde, schien aber die malerische Tatigkeit im Atelier nicht
zwingend. Auflerdem ist von uns das Bediirfnis der BesucherIn-
nen, iiber die Kunstwerke und deren soziokulturellen Hinter-
grund zu reden, als sehr grof eingeschétzt worden. So sollten
eher skizzenhafte Zeichnungen auf langen Papierbahnen entste-
hen, zu den Erfahrungen, die die SchiilerInnen in den Kunstge-
sprichen gemacht haben.

Diese Planung hat sich bei der Arbeit mit den Gruppen be-
withrt. Gerade bei élteren SchiilerInnen war das Bediirfnis nach
Diskussion so gro}, dass es manchmal gar nicht mehr zur prakti-
schen Arbeit kam.

Die inhaltlichen Vorgaben der einzelnen Workshop-Angebote
wurden wihrend der Arbeit verdndert, aus ca. 4 Angeboten pro
Ziel und Altersgruppe wurden letztendlich 1-2 Angebote. Zum
Beispiel bewihrte es sich nicht, stark von der Sinnlichkeit des
Fremden auszugehen, z.B. nur mit Geriichen zu arbeiten. Die Ge-
wiirzsicke wurden aber in einen anderen Ablauf integriert, bei
dem es um eine Reise in die Fremde des Balkan ging und bei der
die SchiilerInnen ihre Souvenirs zu Kunstwerken brachten und
sich daraus spannende Begegnungen ergaben (Unterstufe).

Leider haben zu wenige LehrerInnen diese Ausstellungen ih-
ren SchiilerInnen zugemutet. Dabei haben wir erfahren, dass ge-
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rade fiir Schulgruppen, die einen hohen Ausléanderanteil (aus den
~Balkan-Ldndern”) aufwiesen, die Workshops extrem spannend
waren. SchiilerInnen, die oft im Schulalltag ausgegrenzt werden,
gerade weil sie fremd sind, hatten hier die Moglichkeit, z.B. fiir
ihre MitschiilerInnen Texte zu iibersetzen oder etwas aus ihrer
Heimat und Kindheit zu erzahlen und dadurch im Workshop zu
wichtigen Personen zu werden. Das zu sehen, war oft beriihrend,
und wir hitten uns gewtinscht, es hitten mehr Schulgruppen die-
se Chance einer Anniherung genutzt.

Das Team der Kunstvermittlung in der Sammlung Ess|

Karin Altmann, Lucia Binder-Sabha, Andreas Hoffer, Mela Ma-

resch, Maria-Theresia Moritz, Adelheid Sonderegger, Anton Sut-
terliity

Information

Sammlung Essl
én der Donau-Au 1, 3400 Klosterneuburg
Offnungszeiten: Di — So 10.00 ~ 19.00, Mi 10.00 - 21.00, ab 19.00
freier Eintritt
Information und Anmeldung
Tel.: 02243 /37050-150
E-Mail: anmeldung@sammlung-essl.at
oder
Andreas Hoffer
Tel.: 02243 /37050 77
E-Mail: hoffer@sammlung-essl.at
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Christa Nowshad

Gestern ~ heute — morgen.

Museumspidagogik — Kulturvermittlung ...?
Das Museum Arbeitswelt Steyr

Nichts wird mehr so sein wie es war?

Nichts wird mehr so sein wie es war — willkommen im neven Jahrtau-
send!” prophezeite der deutsche Rapper Curse in Folge der An-
schlige des 11. September 2001. In den vergangenen beiden Jah-
ren hat sich gezeigt, dass er nicht ganz recht behalten hat. Die
Konflikte zwischen Reich und Arm, zwischen Alt und Jung, zwi-
schen Christentum und Islam, zwischen Lindern, Politikern,
Menschen schwelen munter weiter, der Schock dieses 11. Sep-
tember scheint kein heilsamer gewesen zu sein.

Warum diese Gedanken zu Beginn eines Textes iber Museums-
padagogik bzw. Kulturvermittlung, werden sich die Leser und
Leserinnen dieses Beitrages vielleicht fragen. Zwei Antworten
habe ich dazu: Zum einen meine ich, Kulturvermittlung im um-
fassendsten Sinne, wie ich sie in der Folge noch umreiflen méch-
te, und Orte der Reflexion, an denen die fundamentalen Umwdél-
zungen und Herausforderungen unserer Zeit aufgearbeitet wer-
den kénnen, sind wichtiger denn je. Zum anderen mochte ich zei-
gen, dass sich bei allen grundlegenden Verianderungen, die sich
bei unserer Arbeit und klarerweise bei uns selber in den vergan-
genen 14 Jahren vollzogen haben, gewisse Grundsétze und Lini-
en bestitigt und verfestigt haben, die auch fiir unsere Zukunft
richtungweisend sein werden.

Das Museum Arbeitswelt Steyr — von der
Landesausstellung zum Kultur- und Veranstaltungszentrum

Eréffnet im Jahre 1987 mit der Landesausstellung ,Arbeit-
Mensch-Maschine” setzte das Museum Arbeitswelt zu einem
Zeitpunkt, als sich erstmals eine fundamentale Krise der Arbeits-
gesellschaft abzeichnete, europaweit Mafistabe. Das Museums-
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konzept dieser Zeit ging von der Einrichtung eines offenen, de-
mokratischen, emanzipatorischen Museums aus. Von Anbeginn
wurde dem Haus der zentrale Bildungsauftrag gegeben, Beitra-
ge zur Emanzipation der Besucherlnnen durch Foérderung des
historischen Denkens und durch kritische Auseinandersetzung
mit Fragen der Gegenwart und Zukunft zu leisten. In diesem
Sinne wurde unmittelbar nach der Uberfiihrung von der Landes-
ausstellung in den Dauerbetrieb eine museumspidagogische
Abteilung eingerichtet, die in den folgenden Jahren personell
nicht wesentlich, aufgabenmafig, aber auch was Akzeptanz und
Anerkennung betrifft, jedoch kontinuierlich gewachsen ist — ein
Faktum, das zumindest dsterreichweit als ziemlich einzigartig
bezeichnet werden kann.

Klar ist aus heutiger Sicht, dass unser Haus kein Museum im
strengen Sinne der Definition (Museum = Ort des Sammelns, Be-
wahrens, Forschens und Vermittelns) ist, da den Aspekten des
Sammelns und Bewahrens nur geringe Bedeutung zukommit.
Unserem gegenwirtigen — und auch zukiinftigen — Profil viel
eher gerecht wird die Bezeichnung Kultur- und Veranstaltungs-
zentrum. Und auch die Beschiftigung mit dem Thema Arbeits-
welt wurde in den vergangenen Jahren erheblich ausgedehnt auf
ein breites Spektrum der Auseinandersetzung mit politisch und
gesellschaftlich relevanten und brisanten Themen der Zeit. Ein
»Museum Arbeitswelt” also, das in den Jahren seit seiner Griin-
dung sein Profil geschirft und seine Themen- und Aufgabenge-
biete erheblich erweitert hat.

Stil und Gestaltung der verschiedenen Ausstellungen im Mu-
seum Arbeitswelt dnderten sich im Lauf der Zeit. Dominierten
anfangs gewissermaflen dramaturgisch aufbereitete Rauminsze-
nierungen im Sinne eines , Gesamtkunstwerks”, so folgten dar-
auf eher zuriickgenommene, zum Teil auch betont niichtern-
funktionale Darstellungsformen. Der addquaten formalen, opti-
schen und architektonischen Umsetzung des jeweiligen Themas
kam die flexible raumliche Grundstruktur des Museums entge-
gen, die es erméglichte, die Raumensembles immer wieder zu
verdndern bzw. umzuinterpretieren und so den unterschiedli-
chen Erfordernissen anzupassen.

Museumspédagogische Gesichtspunkte wurden von den Aus-
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stellungsgestalterInnen in zunehmendem Mafe beriicksichtigt.
Die praktische Erfahrung bei der Arbeit mit Schulklassen, die
bald nach der Etablierung des Museums als Dauereinrichtung
die Hauptklientel ausmachten, wirkte so auf die Konzeption der
verschiedenen Ausstellungen zuriick.

Die Wahl der Themen erfolgte stets ,am Puls der Zeit” und
war oft — so beispielsweise bei der Ausstellung iiber die Geschich~
te des Computers, bei der grofien Netzwerk-Ausstellung oder
auch bei der Sonderausstellung zum Islam der Zeit um einen
Schritt voraus.

Kultur — was ist das? Pliidoyer fiir einen demokratischen
Kultur(en)begriff!

Musikantenstadel und Rockkonzert,
Blut-Schiittbilder und ,Réhrende Hirschen in O17,
.Das Schweigen der Limmer” und die «Piefke-Saga”,
gotische Kirchen und Reihenhéuser,
Minirock und Goldhaube,
Big Mac und Speckknddel,
Computersound und Hausmusik,
Engagement und Zuriickgezogenheit,
Glaubigkeit und Atheismus,
USW. USW.
Die Reihe dieser Begriffspaare liefse sich beliebig fortsetzen. Und
jederzeit lasst sich die Frage stellen: Ist das Kultur? Welche Mafi-
stibe sollen und kénnen angelegt werden, um die Frage ,rich-
tig” beantworten zu kénnen? Gibt es iiberhaupt eine richtige
Antwort? Und vor allem: Wer legt die Mafistdbe fest?

Keinesfalls sollte Kultur auf Kunst reduziert werden - kiinstle-
rische AuBerungen und Aktivititen sind Ausdruck und Teil be-
stimmter Kulturen. Die Kunst ist somit als Unterbegriff, als Teil
der Kultur zu verstehen.

Im Sinne eines offenen, demokratischen Kulturbegriffs, fiir
den ich hier pladieren mochte, sind unter Kultur verschiedenste
LebensiuBerungen von Menschen zu verstehen, ist Kultur Aufse-
rung des tiglichen Lebens, (verantwortungs-)bewusste Gestal-
tung des Alltags.
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Kultur ist dabei immer prozesshaft und politisch, passiert in
der (friedlichen) Auseinandersetzung der Menschen miteinan-
der, in der Provokation, in der Aktivitit und im Austausch.

Kultur im Sinne dieses demokratischen Ansatzes hat unbe-
dingt und immer etwas zu tun mit Qualitdt, mit Menschlichkeit,
mit Toleranz, mit Sprache, insgesamt mit dem , Klima” in einem
Land und mit dem Reifegrad eines demokratischen Systems. Der
Zugang zur Kultur muss demokratisches Grundrecht sein, das je-
dem Menschen zusteht.

Jeder einzelne Mensch — gleich welchen Geschlechts, welchen
Alters und welcher Herkunft — ist ein Kulturprodukt, ein En-
semble seiner Talente und Sozialisation. Je nach den Bedingun-
gen, die der/die Einzelne in seiner/ihrer Umgebung vorfindet
und je nach Veranlagung und Temperament wird es ihm/ihr im
Laufe des Lebens mehr oder weniger gelingen, kulturelle Kom-
petenz zu entwickeln.

Kulturarbeit und Kulturvermittlung sollte sich in jedem Fall
an den Prinzipien von Toleranz und Demokratie orientieren und
darauf ausgerichtet sein, unser aller kulturelle Kompetenz zu er-
weitern. So genannte ,fremde Kulturen” kénnen und sollen in
diesem Sinne nur als Bereicherung und Erweiterung der ,eige-
nen Kultur” begriffen werden!

Auf dem Weg — von der Museumspéidagogik zor
Kultur{en)vermittlung

Schon von den ersten Ansédtzen und Programmen her folgte die
Vermittlungstitigkeit im Museum Arbeitswelt sowohl bei ihren
Inhaltsschwerpunkten als auch bei ihren Methoden den Prinzi-
pien der Politischen Bildung. Beitrage zur Erweiterung des de-
mokratischen Bewusstseins durch intensive Auseinanderset-
zung mit historischen und aktuellen Themen zu leisten, war und
ist oberste Pramisse unserer Arbeit und die Klammer {iber unse-
re vielfaltigen Ausstellungs-, Veranstaltungs- und Vermittlungs-
schwerpunkte.

War es zunéchst in erster Linie die zielgruppenadaquate Auf-
bereitung und Vermittlung unserer jeweiligen Ausstellungen, die
im Mittelpunkt standen, kamen bald weitere Aufgabenfelder da-
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zu: Die Mitwirkung bei der Gestaltung neuer Groflausstellungen,
die aktive Themenfindung fiir diese und fiir kleinere Sonderaus-
stellungen, die Organisierung derselben, die Konzipierung und
Organisierung von Veranstaltungsreihen, die gesamte PR-Arbeit,
das Verfassen von Broschiiren und Handouts und vieles mehr.
Dies bedeutet fiir die beiden fix angestellten Kulturvermittle-
rlnnen hier im Museum, die projektbezogen und in der unmittel-
baren Ausstellungsvermittlung von freien MitarbeiterInnen un-
terstiitzt werden, eine stetig wachsende Fiille von Arbeit und
Herausforderungen. Permanentes Dazulernen ist selbstver-
standlich. Ein weiterer Garant fiir die Bewdltigbarkeit dieser
Aufgabenfiille ist die Kooperation mit zahlreichen Partnerlnnen
vor Ort, bundesweit, aber auch iiber unsere Grenzen hinaus.
Die Umbenennung der Abteilung von Museumspédagogische
Abteilung in Abteilung fiir Vermittlung und Kommunikation vor
einigen Jahren driickt dieses veranderte Aufgabenspektrum und
vor allem auch verdnderte Selbstverstdndnis der Abteilung und
ihrer Arbeit aus.
Folgende Punkte geben stichwortartig unseren Zugang zu
Kulturvermittlung wieder:
Vermittelt wird was?
o Kultur(en) und ihre vielfaltigen Aulerungen und Auspré-
gungen
¢ Alltagskultur und Hochkultur (von Menschen ganz allge-
mein) gleichermafien, in alltdglichen ebenso wie in kiinstleri-
schen Formen
Vermittelt wird wo?
e in Museen, Ausstellungen, Galerien
* bei Projekten
o in Workshops, Seminaren
o bei Vortragen
e bei Diskussionen
e bei Konzerten
s in Filmvorfiithrungen / Filmreihen
e in Publikationen
¢ in Medien
e in Gesprdchen
e in gemeinsamen Aktionen
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e in Schule, Familie — usw.
Vermittelt wird wie?
¢ auf der materiellen (virtuellen) Ebene (durch Objekte, Raume,

Medien ...)
® vor allem aber: auf der zwischenmenschlichen Ebene, durch per-

sonale Vermittlung!

Kulturvermittlung passiert prozesshaft zwischen Menschen, die
einander ebenbiirtig und gleichwertig begegnen und in diesen
Begegnungen voneinander lernen.

Der in der Regel in einem bestimmten Bereich (Fachgebiet)
vorhandene Informations- oder Wissensvorsprung der Einen be-
dingt keinesfalls deren Uberlegenheit, sondern vielmehr ihre Ver-
pflichtung, den Anderen Informationen und Wissen zu ,vermit-
teln”.

In solchen - idealtypisch skizzierten ~ ,Kulturvermittlungs-
prozessen” ist gemeinsames Wachsen und Lernen, gemeinsames
kulturelles Agieren und somit staindige kulturelle Weiterentwick-
lung der Einzelnen (Erweiterung der — interkulturellen - Kompe-
tenz!) und der Gesellschaft impliziert.

Kultur{en)vermittlung, wie wir sie meinen ...
am Beispiel des Themenschwerpunkts Migration

Ausstellung ,migration, eine zeitreise nach evropa”

Im Rahmen des EU-Projektes , migration, work and identity” be-
leuchtet der &sterreichische Beitrag ~ die groe Ausstellung , mi-
gration. eine zeitreise nach europa” in unserem Museum seit
April 2003 — Ausmafl und Bedeutung der Arbeitsmigration fiir
unser Land. Diese Ausstellung und der Schwerpunkt Migration
werden uns bis zum Sommer 2005 begleiten.

Osterreich liegt an einer Nahtstelle Europas, zwischen wirt-
schaftlich entwickelten und weniger entwickelten Staaten, zwi-
schen arm und reich, zwischen Ost und West. Seit Jahrhunderten
ist es daher als Zuwanderungsziel interessant und attraktiv.

In diesem Sinne vermittelt die Ausstellung als spannend ge-
staltete Zeitrejse durch die europdische Geschichte Osterreichs
historische Fakten, gegenwartige Entwicklungen und zukiinftige
Trends ebenso wie emotionale und sinnliche Eindriicke.
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Durchleuchtet werden Wanderungsbewegungen von und nach
Osterreich, beginnend mit der Habsburgermonarchie, iiber die
Zwischenkriegsjahre und die erzwungene Migration der NS-
Zeit, die intensive Anwerbung von Gastarbeitern zu Beginn der
60er Jahre bis zur Gegenwart und Zukunft.

Ein wichtiges, interessantes und angesichts der unmittelbar

bevorstehenden Osterweiterung der Europaischen Union héchst
zukunftstrachtiges Thema.

Zentrale Botschaft der Ausstellung: Migration ist weder gut
noch bose, sie ist ein Faktum, das als positive Bereicherung unse-
rer Gesellschaft und Impuls zur Entwicklung Interkultureller
Kompetenz begriffen werden soll.

In der Ausstellung tragen besucherInnengerecht aufbereitete
Inhalte dazu bei, Informations- und Wissensliicken zu schliefen.
Erlebnisrdume ermdglichen visuell, akustisch und interaktiv die
Emotionalisierung und Sensibilisierung der BesucherInnen.

Ausstellungsvermittlungsprogramme

Geschichten aus dem roten Koffer

Was kann ein Koffer Kindern erzihlen? Vieles! Uber Menschen,

die reisen (wollen oder miissen), Dinge mitnehmen, in einem an-

deren Land bleiben, dort arbeiten und leben, aufgenommen wer-

den und sich wohl fithlen wollen. Und der Koffer begleitet die

Kinder auf einer interessanten und spannenden Reise durch das

Museum.

® Methode: Mit Vorfiihrungen, Geschichten und Spielen aufge-
lockerte Fihrung

e Zielgruppe: Kindergérten sowie 1. und 2. Schulstufe

Hommen und Gehen

Warum kommen , Fremde” in unser Land, warum gehen Men-

schen von hier fort? Wann ist man fremd, wann zu Hause? Auf

der Suche nach Antworten gibt es im Museum vieles zu sehen,

zu horen, zu begreifen und zu lesen. Kleine Forscherlnnen er-

kunden die Ausstellung mit allen Sinnen und lassen die Anderen

an ihren Ergebnissen und Eindriicken teilhaben.

¢ Methode: Motivierender Einstieg, Selbsterkundung ,mit al-
len Sinnen”, Préasentation

o Zielgruppe: 3. bis 5. Schulstufe

Alte Fremde, neve Fremde ... Osterreich!
Wer ist fremd, wer OsterreicherIn? Unser Land ist ein histori-
scher und aktueller Wanderungs-Schnittpunkt. Und wihrend
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die Fremden von einst lingst vertraut geworden sind, kommen

neue Fremde und tragen immer wieder zur Verunsicherung der

Einheimischen bei. Antworten und Diskussionsansttfie zu vie-

len, in diesem Zusammenhang auftauchenden Fragen sind in

der Ausstellung zu finden.

e Methode: Kleingruppenarbeit mit Fragebdgen, gemeinsamer
Rundgang mit Prasentationen

o Zielgruppe: 6. bis 8. Schulstufe

An(ge)kommen in Evropa?

Was liegt hinter uns, was vor uns, auf dem Weg in ein geeintes

Europa?

Wanderungsbewegungen nach und aus Osterreich — meist eng

verkniipft mit Fragen von Arbeit und Wirtschaft, aber auch Na-

tionalismus und Fremdenfeindlichkeit — bestimmen insbesonde-

re seit der Habsburgermonarchie unsere Geschichte. Thnen nach-

zugehen, Historisches wie Aktuelles zu erforschen und zu dis-

kutieren, ist Kernpunkt dieses anspruchsvollen Programms.

e Methode: Kleingruppenarbeit mit Fragebogen, gemeinsamer
Rundgang mit Présentationen

e Zielgruppe: ab 9. Schulstufe, Erwachsene

Arbeit ist mehrsprachig
Was heifit Arbeit: is, rad, prace oder lavoro? Nicht nur Sprachen
sind unterschiedlich, sondern auch personliche Einschidtzungen
und Bewertungen. Durch die Beantwortung kniffliger, jedoch
genau auf die BesucherInnen-Zielgruppe zugeschnittener, histo-
rischer und aktueller Fragen zu Arbeit, Berufswelt und Migrati-
on — Stichwort multiple choice — kann Faktenwissen erworben
bzw. erweitert werden und somit Vorurteilsabbau erfolgen.
Methode: Einzel- und Kleingruppenarbeit mit multiple choice-
Bogen, gemeinsamer Rundgang mit Auflésungen
Zielgruppe: 9. Schulstufe, Poly, BS, Erwachsene

Gefiihl ist (fast) alles

Was hat Migration mit Fiithlen, gar mit Gefiihl zu tun? So wie vie-
le andere schwierige, vielschichtige Themen auch, ist Migration
eines, an das man mit viel Fingerspitzengefiihl herangehen soll-
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te. So wichtig Fakten, Daten und Zahlen sind: man sollte sich ,,an

die Sache herantasten”. Und das geschieht hier im buchstabli-

chen Sinn, mit Hilfe ausgewdhlter Gegenstidnde in einem ge-

heimnisvollen Tastkoffer.

e Methode: Motivierender Einstieg mittels Tastkoffer, Einzelar-
beit, gemeinsamer Rundgang mit Présentationen

e Zielgruppe: ab 7. Schulstufe, Erwachsene

Ausstellung im Gespriich

- selbstverstandlich mehrsprachig! -

Was konnen BesucherInnen zu einem Ausstellungsrundgang

beitragen? Sehr viel, denn auch wenn Spezialwissen nicht vor-

handen ist, so sind die personlichen Erfahrungen, Beziige und

Eindriicke jeder und jedes Einzelnen wichtig und sollten gehort

werden. Gespréchs- und Diskussionsfiihrungen sind eine iiber-

aus lebendige Forin, sich Ausstellungen anzunéhern, Wissen zu

erwerben und im Diskurs den eigenen Horizont zu erweitern.

e Methode: Gespréchs- und Diskussionsrundgang wahlweise
in Deutsch, Tiirkisch oder Serbisch/Bosnisch/Kroatisch

e Zielgruppe: jede Altersstufe

Der Wehrgraben: Natur, Kultur, Industrie

Was hat der Stadtteil Wehrgraben mit dem Museum Arbeitswelt
zu tun? Ein Rundgang durch diesen Wehrgraben, den Jahrhun-
derte menschlicher Arbeit geprdgt haben und der bis heute einen
hohen Anteil an ausldndischer Wohnbevélkerung aufweist, ist
eine Zeitreise vom Mittelalter bis ins Computerzeitalter, auf dem
interessante, spannende, tragische, aber auch heitere Aspekte
der Geschichte behandelt werden.

e Methode: Aufgelockerte Gespréachsfiihrung

o Zielgruppe: ab 7. Schulstufe, Erwachsene

Demokratie: Selbstverstiindlich, oder?

Ist die Zeit des Dritten Reiches nicht lingst Geschichte, die man
langsam vergessen sollte, wie manche fordern? Dem Grundsatz
folgend, dass addquate Demokratieerziehung auch im Hinblick
auf das Thema Migration nur auf der Basis fundierter Auseinan-
dersetzung mit der dunkelsten Phase unserer Geschichte erfol-
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analysiert und durch das Aufsuchen historischer Orte der Stadt —

beispielsweise des Jiidischen Friedhofs — ergénzt.

e Methode: Bild-, Text- und Filmanalyse, gefithrter Rundgang,
Diskussion

e Zielgruppe: ab 9. Schulstufe, Erwachsene

Veranstaltungsreihe MIGRARE

Bereits vor rund sieben Jahren begann ich mit der Organisati-
on von Herbst-Veranstaltungsreihen rund um die Schwerpunkte,
die durch unsere jeweiligen Ausstellungen vorgegeben waren.
Was zundchst sehr miihsam und in relativ kleinem Rahmen an-
lief, hat sich inzwischen zu einem standig wechselnden, dufierst
fruchtbaren Netz von Kooperationen mit regionalen, iiberregio-
nalen und in jiingster Zeit sogar internationalen Partnerlnnen
entwickelt. Die unterschiedlichen Sichtweisen und Umsetzungen
der jeweiligen Themen durch eben diese KooperationspartnerIn-
nen in wissenschaftlicher, padagogischer und kiinstlerischer
Form ergeben jeweils ein vielfiltiges Bild, garantieren fachlich
und methodisch héchste Qualitit und erméglichen das Anspre-
chen verschiedenster Zielgruppen.

So arbeiteten wir flir unsere MIGRARE-Reihe w.a. mit der
ARGE Jugend gegen Gewalt Graz, dem Dokumentationsarchiv
des Osterreichischen Widerstands Wien, der Galerie Pohlham-
mer Steyr, der Gruppe Festland D-Steyr, dem Institut fiir Sozial-
und Wirtschaftsgeschichte/Universitat Linz, komo productions
Wien, dem Kulturzentrum AKKU Steyr, dem Osterreichischen
Institut fiir Familienforschung Wien, dem Scientific Research
Center Ljubljana/SLO, dem Integrationszentrum Paraplii Steyr,
dem Verein zur Betreuung der AusldnderInnen in 00 Linz, dem
Verein FIFTITU% Linz und dem Verein Vital Steyr, sowie mit ver-
schiedenen Schulen und Schulbehérden zusammen.

Im Zeitraum zwischen 4. Oktober und 22. November 2003
stellten einzelnen Veranstaltungen, Projekte, Vortrage und kultu-
rellen Events dieser Reihe spezielle Aspekte des komplexen und
wichtigen Themas Migration zur Diskussion, vertieften die Aus-
einandersetzung damit und boten Impulse zum gesellschaftli-
chen Diskurs.
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Bereits die Eréffnung der Veranstaltungsreihe wurde dem Ti-
tel MIGRARE, also Wandern, gerecht. Sie fand namlich im Zuge
einer Wanderung durch unser Museum statt, bot dem Besuche-
rInnen die Eroffnung dreier Sonderausstellungen, ein exquisites
Musikprogramm und schliefllich eine stilgerechte Lesung im
Ausstellungsenvironment Budweiser Bierstube.

Die Eckpunkte der Reihe bildeten drei Ausstellungen, ndmlich
unsere Hauptausstellung , migration. eine zeitreise nach europa”
sowie die Sonderausstellungen HEIM WEG, DER KOFFER DER
ADELE KURZWEIL und ROMA 2003.

HEIM WEG - eine Bahnreise zwischen den Kulturen, ein For-
schungsprojekt zur Interkulturellen Kommunikation, beleuchtete
die lebenskulturelle Spannung zwischen Mitteleuropa und dem
Balkan im o6ffentlichen Rauimn. Mittels Interviews, Aufnahmen
von Tonsettings, Bild- und Textmaterial sowie Objekten wurden
auf einer Bahnfahrt von Linz nach Zagreb und retour interkultu-
relle Sondersituationen sowohl von GastarbeiterInnen als auch
von TouristInnen wahrgenommen, beschrieben, in einer multi-
medialen Schau présentiert und zur Diskussion gestellt.

DER KOFFER DER ADELE KURZWEIL, eine Wanderausstel-
lung der ARGE Jugend gegen Gewalt Graz, thematisierte ,er-
zwungene Migration wahrend der NS-Zeit” auf exemplarische
Weise anhand des Schicksals der jungen Grazer Jidin Adele
Kurzweil und ihrer Familie, deren Flucht nach Frankreich die De-
portation nach Auschwitz folgte, wo alle ermordet wurden. An-
gesprochen wurde auch die aktuelle Fliichtlingslage und die pro-
blematische Situation von Minderheiten in der Offentlichen
Wahrnehmung und Diskussion.

ROMA 2003, eine Fotoausstellung der Kiinstlerin Magdalena
Frey, prasentierte bunte, beriihrende Bilder der Roma in der Slo-
wakei, und bildete eine ideale inhaltliche Ergédnzung zur Darstel-
lung der Situation Gsterreichischer Roma und Sinti im NS-Bereich
unserer Hauptausstellung.

Rund um diese Ausstellungen spannte sich ein Bogen von In-
formationsveranstaltungen, Workshops, Projekten und Kultur-
veranstaltungen, die ihren fulminanten Abschluss in einem Indi-
en-Schwerpunkt in der letzten Veranstaltungswoche fanden.

Mit dem sehr ausfiihrlichen Eingehen auf den Migrations-



schwerpunkt in unserem Museum sollte exemplarisch noch ein-
mal verdeutlicht werden, was Kulturvermittlung in einem Muse-
um meines Erachtens umfassen sollte: die aktive Mitarbeit bei
Ausstellungen, die Erstellung von Vermittlungsprogrammen
und Begleitbroschiiren zu diesen Ausstellungen, die Arbeit mit
Gruppen, die Konzipierung, Organisierung und aktive Beglei-
tung von Veranstaltungen und Veranstaltungsreihen und schlies3-
lich die Durchfiihrung von PR-Aktivitdten zu diesen Ausstellun-
gen.

Die Kulturvermittlung, wie ich bzw. wie wir sie meinen, ist
eine umfassende, bei der die Grenzen zwischen den VermittlerIn-
nen und KonsumentInnen — das sei abschliefend nocl: ausdriick-
lich hervorgehoben - absolut flieend sind und sein sollen: Die ei-
nen lernen von den und durch die anderen und umgekehrt. Ein
zwar hiirdenreicher, aber iiberaus bereichernder Prozess, der -
das kann icli aus eigener Erfahrung sagen, jung erhalt!

Informationen

Museum Arbeitswelt Steyr
Wehrgabengasse 7, 4400 Steyr

Tel.: 07252/77351

Fax: 07252 /77351-11

E-Mail: office@museum-steyr.at
Homepage: www.museum-steyr.at

i
i

Hanna Orthofer

Das Europiiische Museum fiir Frieden
auf Burg Schlaining

Das Konzept

Unter dem Motto: ,Weg vom musealen Image ~ das Friedens-
museum erfindet sich neu” werden die SchiilerInnen dazu ange-
regt, sich aktiv mit dem Thema Frieden auseinander zu setzen.
Eine Reise, die ihnen sowohl die dunklen, verdréngten Seiten
des Alltagslebens, als auch, und das ist ebenfalls Teil der Reise,
ihnen Hoffnung und Motivation geben soll, positiven Frieden zu
leben und ihren persénlichen Beitrag zu leisten. Schlieflich ist es
doch zu wenig, wenn wir uns den Frieden nur wiinschen. Wir
haben die Aufgabe, als Teil der Menschenfamilie dafiir Sorge zu
tragen, uns mit allen Menschen und der Natur in Einklang zu
bringen und dafiir Wege zu einem Miteinander konstruktiv zu
beschreiten.

Die SchiilerInnen werden dazu animiert, ihr eigenes Verhalten
in Bezug auf Gewalt, Konflikt und Frieden zu hinterfragen, neu
zu gestalten und die Notwendigkeit der Friedensarbeit fiir sich
selbst zu definieren. Fir eine globale Friedenssicherung brauchen
wir Menschen, die nicht blind vertrauen, sondern kritisch hinter-
fragen.

Das inhaltliche Grundkonzept des Museums geht von einem
positiven und prozessorientierten Friedensbegriff aus, der we-
sentlich mehr umfasst als die blole Abwesenheit von Krieg und
Gewalt. Im Museum fiir Frieden wird nicht nur der Frieden the-
matisiert, denn er erschlieft sich in vielerlei Hinsicht erst aus sei-
nem Gegenteil: Gewalt und Krieg. Die Ursachen und Strukturen
von Krieg und Gewalt sind folglich ebenso Thema des Museums,
wie die Entstehungsbedingungen und Bearbeitungsméglichkei-
ten von Konflikten und Krisen.

Das Museum ist kein Friedensforschungsinstitut, baut aber
auf modernen Forschungsergebnissen auf und versteht sich in-
haltlich und konzeptionell als Schnittstelle zwischen der Frie-
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dens- und Konfliktforschung und der interessierten Offentlich-
keit, ohne ein bestimmtes und konkretes Konzept, eine einzelne
Theorie zu favorisieren. Inhaltlich setzt sich das Museum mit den
unbestrittenen Hauptthemenbereichen der Friedens- und Kon-
fliktforschung ~ Gewalt, Krieg, Konflikt und Frieden — auseinan-
der. Dabei wird von einem breiten Gewalt-, Konflikt- und Frie-
densverstandnis ausgegangen:

Der erweiterte Begriff von Gewalt, der {iber das bekannte Phéa-
nomen der physischen Gewalt hinausgeht, ist grundlegend fiir
die inhaltliche Strukturierung des Friedensmuseums. In diesem
Verstidndnis erscheint Gewalt nicht nur in vielen Formen, sie wird
auch unterschiedlich ausgeiibt, wahrgenommen, interpretiert
und erlitten. Dieser Gewaltvielfalt entspricht die Vielfalt an Zu-
gangsweisen und Forschungsansitzen, an Fragestellungen und
Ergebnissen. Ganz allgemein kann zwischen physischer, psychi-
scher, struktureller und kultureller Gewalt unterschieden wer-
den. Der Begriff der strukturellen Gewalt hebt die Tatsache her-
vor, dass nicht nur direkte Gewalt wie Krieg, Folter und Krimina-
litat Menschen verletzt, sondern auch Herrschaftsstrukturen und
soziale Ungerechtigkeit gewalttitige Wirkung haben. Kulturelle
Gewalt rechtfertigt direkte und strukturelle Gewalt. So ist z.B. das
Aufzwingen einer fremden Kultur direkte Gewalt, die Legitimie-
rung dieses Aufzwingens (z.B. Ideologie eines Herrenvolks) ist
kulturelle Gewalt.

Konflikte sind das zweite groSe Thema des Museums. Sie ent-
stehen im Wesentlichen durch einander widersprechende Interes-
sen, die als solche von mindestens einem der Beteiligten erkannt
und artikuliert werden, da dieser sich in der Verfolgung seiner In-
teressen durch andere beeintrachtigt sieht. Konflikte sind integra-
le Bestandteile des Lebens, das ohne Reibungen und Spannungen
nicht vorstellbar ist. Das Museumskonzept geht deshalb von ei-
nem Verstindnis aus, das Konflikte primér als Chance zu Verdn-
derungen betrachtet. Darin liegt zugleich auch ein konstruktiver
Ansatz zur Konfliktbearbeitung begriindet, denn nicht die Exis-
tenz von Konflikten ist friedensgefdhrdend, sondern ihre gewalt-
same Austragung. Fin umfassender Friedensbegriff ist schliefi-
lich das Kernkonzept des Museums. Er beinhaltet nicht nur
schlechthin eine Gegenidee zu Krieg und Gewalt, sondern ver-
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sucht auch alle, den Frieden gefihrdende gesellschaftliche und
insbesondere auch wirtschaftliche Verhiltnisse aufzuzeigen.

Das Museum

Mit der Burgenldandischen Landesausstellung 2000 , Krieg oder
Frieden”. Vom Kult der Gewalt zur Kultur des Friedens” wurde
das erste Museum in Osterreich eriffnet, das den Frieden in all
seinen vielschichtigen Aspekten in den Mittelpunkt stellt. Der
Ort des Européischen Museums fiir Frieden - so der vollstindi-
ge Name dieser Einrichtung - ist die stidburgenldandische mittel-
alterliche Burg Schlaining nahe der ungarischen Grenze, das sich
im Besitz des Landes befindet.

Das Européische Museums fiir Frieden wird durch das Oster-
reichische Studienzentrum fiir Frieden und Konfliktlésung (OS-
FK), einem privaten, gemeinniitzigen, iiberparteilichen und un-
abhdngigen Verein betrieben, der sich in Forschung, Ausbildung
und friedenspolitischer Praxis engagiert. Er ldsst sich dabei von
einem breiten Friedensverstdndnis leiten, das sowohl den per-
sonlichen und gesellschaftlichen als auch den internationalen Be-
reich einbezieht. Aufbauend auf die langjihrige Erfahrung des
Studienzentrums, bietet das Museum fiir Frieden profunde Er-
kenntnisse und Ergebnisse tiber Gewalt und Konflikt, Sicherheit
und Frieden. Es versucht dabei, wissenschaftliche Exaktheit und
pidagogische Offenheit fiir breite Besucherschichten zu verbin-
den.

Den Kern des Museums bildet eine sténdige Ausstellung, die
sich um die anschauliche Pridsentation der Grundthemen der
Friedens- und Konfliktforschung bemiiht. Die Ausstellung grup-
piert sich um die drei zentralen Themen der Friedensforschung;
Gewalt, Konflikte und Frieden.

Gewalt:

Wege aus der Alltagsgewalt; Tater-Opfer-Zuseher — ein Zusam-
menhang; Anfinge von Gewalt; seelische Grundnahrungsmit-
teln; Tatort Strafie, Tatort Betrieb, Tatort Familie; Anfinge von
Gewalt im Umgang mit der Sprache; kriegerische Gewalt.
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Konflikie:

Was sind Konflikte? Streitkultur und die Dynamik von Konflik-
ten; Kérpersprache und Symbolik im Konflikt; internationale
Krisen und Konflikte; humanitire Hilfe; Anti-Personen-Minen;
Fliichtlinge.

Frieden:

Hexagon des Friedens; das Dreieck der Gewalt und der positive
Frieden; die Friedensbewegung; Menschenrechte; Frieden in Eu-
ropa; OSZE; Friedensstifter und Kriegesdienstverweigerer;
UNO.

Diese Basisausstellung — der Begriff steht fiir Basisthemen, Ba-
sisbegriffe, Basiskonzepte der Friedensthematik — bricht mit dem
Begriff Dauerausstellungim herkémmlichen Sinne, denn sie wird
laufend inhaltlich verdndert. Auf diese Weise konnen immer
neue, noch nicht présentierte Basisthemen vorgestellt werden.
Neben der Basisausstellung erginzen wechselnde Sonderausstel-
lungen die Vermittlungsarbeit des Museums.

Das Europaische Museum fiir Frieden wurde mit einem vom
Ministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Kultur verliehenen
Anerkennungspreis im Rahmen des Museumspreises 2001 aus-
gezeichnet.

Das Vermittlungsprogramm des Museums:

Ein langfristiges Ziel des Friedensmuseums — das nicht nur be-
sucht, sondern auch benutzt werden will — ist sein Ausbau zu ei-
nem auflerschulischen Lern- und Bildungsort fiir Kinder und Ju-
gendliche. Um einen Museumsbesuch fiir Schiilerlnnen 'erlebnis-
reich gestalten zu kénnen, méchte ich einen kurzen Uberblick
tiber die Einzigartigkeit des Friedensmuseums geben:

Fiir die verschiedenen Altersstufen wurden museumspadago-
gische Programme ausgearbeitet, deren Schwerpunkt der aktive
und kreative Umgang mit konkreten Ausstellungsinhalten ist.
Durch die didaktische Vorgangsweise in den Schritten Einstim-
mung, Erkundung, Erfassung und Nachbereitung eines konkre-
ten Ausstellungsinhaltes soll den Kindern und Jugendlichen der
Zugang zu den Themen Gewalt, Konflikt und Frieden erleichtert
werden. In einer ersten Phase der Einstimmung sollen die Kinder
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und Jugendlichen zunéchst ,emotionale” Beziige zu einzelnen
Bereichen herstellen. Die Erkundung des Themenfeldes — dabei
werden konkrete Arrangements der Ausstellung aufgesucht und
moglichst selbststdndig erforscht — dient als Grundlage. In der
nichsten Phase folgt das Zusammentragen der Losungsansatze
und die Diskussion der Ergebnisse. Die letzte Phase der Nachbe-
reitung findet in Seminarrdumen statt. Zusétzlich zu diesen her-
kémmlichen museumspéadagogischen Programmen versucht das
Museum vermehrt, gemeinsam mit engagierten LehrerInnen frie-
denspadagogische Schulprojekte auszuarbeiten und umzuset-
zen, die konkret auf einzelne Unterrichtsficher und -themen Be-
zug nehmen.

Die Botschaft und die Aufgaben des Museums:

Frieden muss stidndig aktiv gestaltet werden, er ist keineswegs
selbstverstandlich. Das Museum versucht diese Einsicht in sei-
ner konkreten Friedensarbeit durch verschiedene Formen der In-
formation, Aufkldrung und Vermittlung lebendig zu machen. Es
wendet sich weniger an Fachleute als an einen moglichst grofien
Teil der Bevélkerung. Ziel ist es, das friedenspolitische Bewusst-
sein in der Offentlichkeit zu stirken, konstruktive Einsichten in
die Politik zu férdern und fundierte Aufkldrung zu leisten. Mit
seiner kreativen Parteinahme fiir Frieden, soziale Gerechtigkeit
und konstruktive Konfliktbearbeitung und einer vielfdltigen
Vermittlungs- und Ausstellungstatigkeit will das Museum aber
auch zu einer Neuorientierung in Kultur und Politik beitragen.
Die Botschaften des Museums sind keine naiven Heilslehren,
das Museum will keine Ideologien, Rezepte, abschliefende Er-
klarungen oder Gewissheiten verbreiten, sondern DenkanstéSe
geben, die BesucherInnen zur gedanklichen Auseinanderset-
zung und zu eigenstdndigen Aktivititen anregen. Mit seinem
Vermittlungskonzept will das Museum Wege aus der Gewalt
aufzeigen, Faktoren fiir eine konstruktive Konfliktbearbeitung
verdeutlichen sowie Bedingungen des Friedens herausarbeiten,
damit méglichst viele BesucherInnen zu gedanklichen Ausein-
andersetzungen angeregt und ermutigt werden.



162

Angehote fiir Schiilerlnnen:

Gegen telefonische Voranmeldung kdénnen nachfolgende Pro-

gramme im Museum fiir Kinder und Jugendliche bzw. im Klas~

senverbund besucht werden:

e Fithrung durch das Museum (max. 1 Stunde) (altersgerechte
Fithrung durch das Museum)

e Fithrung durch das Museum mit einem Themenschwerpunkt
(1 bis max. 3 Stunden) Altersgerechte Fihrung, jedoch nicht
durch das gesamte Museum; z.B: Kinderrechte — Kindersol-
daten; Friedensbewegung

e Fithrung durch das Museum - Vortrag tiber das Friedensins-
titut — Schmokern in der Friedensbibliothek (3 Stunden)

o Fithrung durch das Museum — Vorstellung des Friedensinsti-
tutes und anschliefender Workshop (z.B.: Terror, Gewalt,
Rassismus, konstruktive Konfliktbearbeitung, Mediation).
Hier kénnen auch Themen vertieft und Hintergriinde be-
leuchtet werden, die an der Schule bereits erarbeitet wurden.
(ganzer Tag — 9.00 bis 16.00)

e 3 Projekttage:

— Fithrung durch das Museum und Bibliothek;

— Vorstellung des Friedensinstitutes und Diskussion mit
StudentInnen tiber die Beweggriinde und Umsetzung des
Lehrgangs; Nachmittag zur freien Gestaltung;

— Konflikttraining und am Nachmittag werden die Eindrii-
cke und Visionen der TeilnehmerInnen reflektiert und in
Form von Plakaten dargestellt. (Taglich jeweils von 10.00
bis 16.00)

Selbstverstdndlich konnen aus den angegebenen Programm-

punkten speziell zugeschnittene Programme zusammengestellt

und gemeinsam mit den Museumsmitarbeitern geplant werden.

Die Mitarbeiter helfen auch gerne dabei, gemeinsam mit enga-
gierten LehrerInnen und SchiilerInnen, die sich fiir Friedenserzie-
hung, Praventionsarbeit oder Schulmediation interessieren, ein
Leitbild fiir die jeweilige Schule zu erstellen.

Seit dem Schuljahr 2001 /02 wird in der Nachbargemeinde Go-
berling an der einklassigen Volksschule ein 3jdhriges Schulpro-
jekt unter dem Titel ,, Vom Streithansel zum Friedensstifter — Ge-
meinsam statt einsam” durchgefiihrt. In jeweils 4 Unterrichtsein-
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heiten im Monat beschéftigt sich eine Mitarbeiterin vom Museum
mit Friedenserziehung, Schulmediation und Pridventionsarbeit.
Die Kinder sollen dabei in ihrem Selbstwertgefiihl gestirkt wer-
den und im Rollen- oder Theaterspiel friedliche Konfliktaustra-
gungsformen erlernen. In diesem Zusammenhang werden auch
Probleme wie beispielsweise Kinderrechte, Armut, Krieg, Terror
usw. besprochen und kindgerecht vermittelt. Auflerdem finden
eine Lesenacht in der Burg, das Arbeiten mit KiinstlerInnen und
Eltern-Kinder-Lehrerinnen Tage statt.

Seit 2002 hat sich auch die Volkschule Stadtschlaining diesem
Programm angeschlossen.

Fiir das Jahr 2004 /05 wird gemeinsam mit der Volksschule Go-
berling ein EU-Projekt mit vier anderen Volksschulen (Finnland,
Schweden, Ungarn und Deutschland) eingereicht. Ziel dieses
Projektes ist es, sich auf SchiilerInnenebene gleichaltrigen Kin-
dern aus anderen Landern anzundhern und auf LehrerInnenebe-
ne Unterrichtsmaterialien fiir die Themenschwerpunkte Frie-
denserziehung, Mediation und Prévention zu erarbeiten.

Informationen

Das Evropiiische Museum fiir Frieden, Museumshiiro:
Hanna Orthofer

Tel.: 03355/2226

Mobil: 0699 /12130693

E-Mail: museum@aspr.ac.at

Homepage: www.friedensmuseum.at
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Wolfgang Quatember, Andreas Schmoller, Bernhard Denkinger,
Ulrike Felber

Zeitgeschichte Museum und
KZ Gedenkstiitte Ebensee

Auseinandersetzung mit Vergangenheit im historischen Museum
und am authentischen Ort

Geschichtsrezeption im Museum und in der Gedenkstiitte

Historischen Museen und insbesondere Gedenkstatten haftet im
Allgemeinen der Nimbus an, eine Art verordnetes Gedédchtnis zu
reprisentieren. Insbesondere fiir SchiilerInnen, deren Besuch in
vielen Fillen nicht auf Freiwilligkeit beruht, und welche natur-
geméif keine Erinnerung an die Verbrechen des Nationalsozialis-
mus vorweisen kénnen, kénnte ein von LehrerInnen oder parti-
ell auch von Gedenkstattenpddagoginnen hervorgerufenes Kli-
ma von wohlmeinender moralischer Indoktrination als unange-
nehm empfunden werden und zu renitentem Verhalten
animieren.

Mit diesem Spannungsfeld der Vermittlung von Grundwerten
gesellschaftlichen Lebens ohne moralische Indoktrination haben
sich Gedenkstdtten vermehrt zu beschiftigen. Auseinanderset-
zung mit der Geschichte ,negativer Orte” (V. Knigge) braucht
Werthorizonte, die mit der aktuellen Lebenswelt der SchiilerIn-
nen korrespondieren und auch gegenwartig Relevanz besitzen,
jedoch miissen den BesucherInnen (Schiilerinnen) Réume gelas-
sen werden, Assoziationen selbst zu entwickeln. Aus diesem
Grund waren die Ausstellungsgestalter in Ebensee der Uberzeu-
gung, dass eine Beschrinkung auf die Dokumentation der histo-
rischen Tatsachen am authentischen Ort des KZ Lagers, aber auch
im Museum ohne Inszenierungen am ehesten den edukativen
Anspriichen geniigt. Die Ausstellungen geben eine Vorstellung
von der Vergangenheit wieder, nicht mehr. Sie lassen Raum fiir
Assoziationen und eigenstindige Urteile sowie Verkniipfungen
mit personlichen Erfahrungen.

e

165

Diese Konzeption verpflichtet sich einem weiteren Ziel: In
Deutschland und Osterreich liegt die politische, wissenschaftli-
che und gestalterische Obsorge fiir Gedenkstatten in der Hand je-
ner, die die Tatsache zu vertreten haben, dass ihre Lander die Ver-
brechen des Nationalsozialismus zu verantworten haben. Diese
Voraussetzung bedingt sehr wesentlich, wie mit der musealen
Prisentation von NS-Geschichte umgegangen werden muss.
Wihrend den Opfern und deren Nachfahren in Israel oder etwa
den USA zugestanden werden muss, ihren Erinnerungen, per-
sonlichen Erfahrungen, Geflihlen und Empfindungen in den
Ausstellungen der Memorials durch Inszenierungen, Symbolik
und kiinstlerischen Mitteln Ausdruck zu verleihen, ist diese Form
der Vermittlung an Originalschaupldtzen als unadaquat anzuse-
hen. Inszenierungen und kiinstlerische Vermittlungsvarianten
bedeuten eine suggestive Interpretation der historischen Realitit,
sie bedeuten Akzentuierung, durch symbolische Uberhdhung
und Abschwichung selektive Darstellung. In deutschen und &s~
terreichischen Gedenkstatten und Zeitgeschichtemuseen, partiell
auch in den Staaten, in denen NS Verbrechen oder Kollaboration
stattgefunden hat, ist stringente historische Dokumentation an-
gebracht, die eine Lesbarkeit des Ortes ermoglichen. Die Prasen-
tation muss sich auf authentische Fotos, Dokumente und andere
authentische Materialien beschrdanken. Jede dariiber hinausge-
hende Inszenierung und kiinstlerische Stilisierung ist, sieht man
von Denk- und Mahnmalern ab, unangebracht, zumal der Vor-
wurf im Raum steht, wir wiirden zu kiinstlerischen Mitteln grei-
fen, um der Faktizitat zu entgehen.

Die Aura authentischer KZ Standorte wie Auschwitz, Maut-
hausen oder auch Ebensee, insbesondere wenn SchiilerInnen die-
se wie in Ebensee mit einem Uberlebenden des KZ Lagers erle-
ben, erzeugt unweigerlich Betroffenheit. Erfahrungen zeigen,
dass dieses Betroffensein dem kognitiven Verstindnis bzw. der
unmittelbaren Bereitschaft, sich Wissen noch unmittelbar in der
Gedenkstitte anzueignen, vielfach im Weg steht. Betroffensein
verhindert die von den Pddagogen und Betreuern angestrebte
Kommunikation, eine Fraglosigkeit angesichts der Schilderung
des Zeitzeugen breitet sich aus und paralysiert. Betroffenheit ist
eine natiirliche Reaktion und soll als solche nicht ,, zerredet” wer-
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den. Umso mehr aber kommt der Nachbereitung des Erfahrenen
einen oder mehrere Tage spiter in der Schule Bedeutung zu.

Genese des Museums- und Gedenkstiittenprojekts

In Ebensee, im Salzkammergut, wurde im Mérz 2001 ein Muse-
um erodffnet, das eine umfassende Auseinandersetzung mit der
Osterreichischen Zeitgeschichte von 1918 bis 1955 bietet. Anlie-
gen des Museums ist es, die Geschichte Osterreichs bis zur Wie-
dererlangung der staatlichen Souverdnitiat unabhingig von par-
teipolitisch motivierten Rechtfertigungsbediirfnissen oder Har-
monisierungsbestrebungen, wie sie hdufig in heimatgeschichtli-
chen Prédsentationen anzutreffen sind, darzustellen.

Rund zwei Kilometer vom Museum entfernt besteht seit Mitte
der 90er Jahre eine Gedenkstitte des ehemaligen KZ Ebensee mit
authentischen Uberresten, einem Opferfriedhof und einer Dauer-
ausstellung sowie regelméfiigen Fiihrungen fiir Besucher.

Beide Einrichtungen versuchen zum einen politische Briiche,
soziale Konflikte und wirtschaftliche Probleme in der Region zu
thematisieren und tiber die geographische Enge des Salzkammer-
guts hinausgehend eine aktive Auseinandersetzung mit der
jlingsten Vergangenheit zu ermdglichen. Angesichts der absehba-
ren Zukuntft, in der die historischen Erfahrungen dieser Periode
der osterreichischen Geschichte nicht mehr in der lebendigen Er-
innerung aufgehoben sein werden, bedeutet dies auch eine Ver-
pflichtung und besondere Verantwortung, historisches Wissen zu
sichern und auf der Basis wissenschaftlicher Bearbeitung einer
breiten Offentlichkeit zuganglich zu machen. Museum und Ge-
denkstitte sind weiters der Uberzeugung verpflichtet, dass die
Auseinandersetzung mit Geschichte nicht auf ritualisiertes Ge-
denken beschrédnkt bleiben kann, sondern unter sich standig dn-
dernden Umstdnden der aktuellen Lebenswelten der Menschen
an deren Bediirfnissen orientieren muss.

Ebensee war Standort eines KZ Auffenkommandos des Lager-
komplexes Mauthausen. Von November 1943 bis zur Befreiung
des Lagers am 6. Mai 1945 wurden aus dem KZ Mauthausen etwa
27.000 Haftlinge in das Nebenlager Ebensee gebracht, von denen
iiber 8.200 im Lager starben. Die Hiftlinge des ,SS-Arbeitslagers
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Zement” — so der Deckname fiir das Projekt — errichteten in
Zwangsarbeit unterirdische Anlagen, die fiir die Verlagerung der
Raketenproduktion aus den durch alliierte Luftangriffe schwer
beschadigten Forschungs- und Produktionsstétten in Peenemiin-
de geplant waren. Die Haftlinge stammten aus ganz Europa, die
grofiten nationalen Gruppen waren polnischer und russischer
Herkunft, aber auch zahlreiche Ungarn, Italiener, Franzosen, Ju-
goslawen, Spanier, Deutsche und Osterreicher waren in diesem
Lager inhaftiert. Etwa ein Drittel der Haftlinge waren Juden. Am
6. Mai 1945 befreiten US-Truppen das Lager.

Der Umgang mit der NS-Vergangenheit war in den ersten Jah-
ren nach der Befreiung aus unterschiedlichen Griinden von Ver-
drangung und dem praktischen Bemiihen um Tilgung der Spu-
ren des Terrors beherrscht, da sich die Bevolkerung in erster Linie
als ,Opfer” einer aufgrund strategischer Planungen erfolgten
Standortwahl fiihlte. Allerdings hatten sowohl die Gemeinde als
auch lokale Firmen und Einzelpersonen aus der Existenz des La-
gers Nutzen gezogen, unter anderem indem ihnen von der SS-
Bauleitung KZ- Héftlinge als Arbeitskrafte zur Verfligung gestellt
worden waren.

Nach einer etwa sechsmonatigen Verwendung des ehemali-
gen KZ-Lagers als amerikanisches ,, POW-Camp fiir S5-Angeh6-
rige der ,Panzerdivision Hohenstauffen” waren von 1946 bis
1948 ,displaced persons” — Uberlebende des KZ Ebensee und an-
derer Lager, aber auch Vertriebene aus den deutschsprachigen
Gebieten im Osten — in den verbliebenen Baracken und in den
nahe liegenden fritheren Zivilarbeiterlagern untergebracht wor-
den. Dies hatte wiederholt zu Protesten der ortsansdssigen Bevdl-
kerung gefiihrt, die, unter Nahrungsmittelmangel leidend, die
bevorzugte Versorgung der , displaced persons” mit Lebensmit-
teln durch die US-Besatzungsbehorden kritisierte. Die Bebauung
des KZ-Geldndes wurde nach und nach entfernt, vom Lager
blieb, dank des KZ Verbandes Salzkammergut, wenigstens das
Haupteingangstor erhalten. In den fiinfziger Jahren errichtete
man auf dem Ebenseer KZ-Areal eine Arbeitersiedlung, dabei
wurde auch der Standort des ehemaligen Krematoriums bebaut.
Fiir die Opfer des NS-Terrors war 1946 auf Initiative ehemaliger
Hiftlinge eine Gedenkstétte errichtet worden, die 1952 von ihrem
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anfanglichen Standort an der alten BundesstrafSe nach Bad Ischl
auf das weniger exponierte Geldnde im stidlichen Bereich des
ehemaligen Lagers verlegt wurde.

Die Strategie der Gemeinde Ebensee, mit der Entfernung der
Reste des ,, KZ” den Ort der wihrend der NS-Herrschaft begange-
nen Verbrechen unkenntlich zu machen, wurde durch das Verhal-
ten der jungen Zweiten Republik begiinstigt, die ihre , Erinne-
rungsarbeit” im ehemaligen KZ Mauthausen verortete und die
Standorte der Nebenlager unberticksichtigt lieS. Die Republik
Osterreich konzentrierte das Gedenken an die Opfer der natio-
nalsozialistischen Herrschaft auf Mauthausen, das als symbolisch
herausgehobener Ort des NS-Terrors dargestellt wurde. Zeit-
gleich verschwanden an vielen anderen Orten zahlreiche Zeug-
nisse des auch die Normalitdt des Alltags durchdringenden NS-
Terrors. Die Fokussierung des Gedenkens auf Mauthausen er-
méglichte in ganz Osterreich eine Exterritorialisierung der Ver-
gangenheit — eine Loslosung der Geschichte von ihren Stétten,
ihre Transferierung an einen einzigen Symbol- und Gedenkort,
die dem Selbstverstandnis einer von der , Opferthese” gepragten
»geschichtslosen” Nachkriegsgesellschaft entsprach.

In den achtziger Jahren fiihrten Forschungen einer neuen Ge-
neration von HistorikerInnen zu einer verdnderten Bewertung
der Zeit der nationalsozialistischen Herrschaft in Osterreich, Zur
Geschichte des KZ Ebensee erschien 1989 die Publikation ,Ar-
beitslager Zement” des Wiener Historikers Florian Freund. Be-
reits 1988 konstituierte sich ein Verein mit dem Namen ,, Verein
Widerstandsmuseum”, der zwei Ziele verfolgte: Zum ersten die
Errichtung eines Zeitgeschichte Museums mit der Intention, {iber
die lokalen Widerstandsaktivititen gegen den Nationalsozialis-
mus zu informieren und durch Aufklarung demokratisches Be-
wausstsein zu fordern, andererseits die baulichen und topografi-
schen Spuren des KZ soweit noch méglich zu sichern und der Of-
fentlichkeit zuganglich zu machen.

Grundlage des Museumsvorhabens bildeten zunéchst die Do-
kumentationen von Peter Kammerstétter — einem aus Linz stam-
menden Uberlebenden des KZ Buchenwald — {iber die Wider-
standsaktivititen in der Region, die in einen Ausstellungs-
schwerpunkt , Widerstand gegen den Nationalsozialismus” ein-
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gehen sollte. Eine Neupositionierung erfuhr das Vorhaben,
nachdem 1993 das Wiener Biiro Denkinger und Felber beigezo-
gen wurde, um eine inhaltlich-museologische Konzeption und
Ausstellungsgestaltung zu erarbeiten. In Kooperation mit dem
Leiter des geplanten Museums, Wolfgang Quatember, wurde das
urspriinglich beabsichtigte Thema , Widerstand” in ein erweiter-
tes zeitgeschichtliches Konzept der Darstellung der politischen
Kultur Osterreichs von der Griindung der Ersten Republik bis
zur Wiedererlangung der staatlichen Selbsténdigkeit integriert.

Paralle] zur Arbeit an den inhaltlichen Schwerpunkten des
Zeitgeschichte-Museums entstand, basierend auf den For-
schungsergebnissen und unter Mitwirkung von Florian Freund,
eine Dauerausstellung im Stollen Nr. 5 der Anlage B des ehemali-
gen KZ tiber das NS-Riistungsprojekt in Ebensee, das System der
Zwangsarbeit und das Leben der Hiftlinge im KZ-Lager (Kon-
zeption und Gestaltung: Denkinger und Felber).

Inhaltliche Konzeption

Die inhaltliche und gestalterische Konzeption des ,, Zeitgeschich-
te Museums Ebensee” zielt auf Information, die einen auf den
Erkenntnissen der zeitgeschichtlichen Forschung basierenden
aktuellen Wissensstand zu vermitteln sucht. Im Unterschied zu
den oft ahistorischen Darstellungen regionaler Besonderheiten
in herkémmlichen heimatgeschichtlichen Museen zeigt das Mu-
seum in Ebensee regionalgeschichtliche Quellen (rund 1000 Fo-
tos, Plakate, Filme, Dokumente) in ihrem Bezug zur gesamtos-
terreichischen Entwicklung. Die so genannte , grofie Geschichte”
findet ihre exemplarische Widerspiegelung im Regionalen. An-
ders als viele neuere Ausstellungs- und Museumsprésentationen
entzieht es sich dabei auch dem Versuch, tiber kiinstlerische An-
naherungen oder bildhafte Inszenierungen ein “Suggestionskli-
ma” zu erzeugen, das dem Besucher, der Besucherin einen vor-
geblich “kognitiven” Zugang ermoglichen soll. Vielmehr ver-
steht es sich als ein Dokumentationszentrum, das den Besuche-
rInnen Informationen auf verschiedenen Ebenen bietet. Neben
der Dauerausstellung, die auf umfangreichen Recherchen in &s-
terreichischen und internationalen Archiven basiert, stehen das



Archiv und die Bibliothek des Museums mit umfangreichen zeit-
geschichtlichen Bestdnden zur Verfliigung, unter anderem Daten-
banken mit tiber 14.000 Namen ehemaliger Hiftlinge des KZ
Ebensee sowie Namenslisten von Zwangsarbeitern in verschie-
denen Arbeitslagern im Raum Ebensee sowie dem Arbeitslager
fiir Wiener Juden (1940-1942) in Traunkirchen.

Priisentation und Ausstellungsgestaliung

Die Ausstellungsgestaltung verwendet zwei Ebenen: Eine vor-
dere aus Glaselementen, die Exponate — Fotos, Dokumente, so-
wie Zitate aus Zeitungen, Protokollen und Berichten - zeigt, so-
wie eine hintere Ebene, die aus zementfarbenen, roh belassenen
Eternittafeln besteht, auf der der Ausstellungskommentar — Text
und Bildunterschriften — aufgebracht ist.

Das natiirliche Licht wurde in die Ausstellung einbezogen, in
den Fenstern angeordnete Bilder erhalten durch Hinterleuchtung
einen schwebenden Charakter. Ausblicke auf den Ort und in die
Landschaft sind in den Ausstellungsrundgang integriert. Histori-
sche Ereignisse werden nicht hermetisch in den Museumsrau-
men versperrt, sondern behalten ihren Bezug zum gesellschaftli-
chen Leben auflerhalb. So wird zum Beispiel an jener Stelle im
Ausstellungsparcours, die zeigt, wie nach der Befreiung des KZ-
Lagers Ebenseer Nationalsozialisten zu Aufrium- und Bestat-
tungsarbeiten herangezogen wurden, ein Ausblick auf den Ort
und den im Hintergrund sichtbaren Steinbruch, den Standort der
unterirdischen Produktionsanlagen, hergestellt.

Inhaltliche Beziige und Wendepunkte werden als rdumliche
Eingriffe sptlirbar, so etwa im Bereich Riistungsproduktion und
Arbeitskriftemangel, der mit den Themen Zwangsarbeit und KZ
verschrankt ist. Tafeln mit Dokumenten zum Arbeitseinsatz aus-
landischer Zivil- und Zwangsarbeiterinnen in Industrie und
Landwirtschaft ragen in schmalen, senkrechten Wandschlitzen in
den parallel liegenden Bereich zur Geschichte des KZ Ebensee,
das als , Arbeitslager” konzipiert war, in das die Héftlinge aus
Mauthausen fiir die Dauer des Baus der Stollenanlagen verlegt
wurden.

Der Einsatz audiovisueller Medien beschrankt sich auf ein der
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Dokumentation verpflichtetes Konzept, das von inszenierten me-
dialen Prisentationen absieht. Unter anderem werden Filmauf-
nahmen gezeigt, die Angehérige der US-Truppen wenige Tage
nach der Befreiung im Lager gedreht haben.

Piidagogische Vermittlung

Der Bereich der Gedenkstittenpddagogik sowie der Museums-
padagogik, der sich mit Faschismus und Nationalsozialismus
auseinandersetzt, gestaltet sich aus oben geschilderten Griinden
duBerst schwierig und komplex. Es ist historisch der unaus-
weichliche Punkt erreicht, an dem die Erfahrungsgeneration
schwindet und die Erinnerung an die Vergangenheit durch eine
,Auseinandersetzung mit der Vergangenheit” (V. Knigge) zu er-
setzen ist. An die Stelle der ,Erinnerung” tritt als Hauptaufgabe
der Gedenkstitten- und Museumsarbeit die Vermittlung histori-
schen Wissens, die nicht unter dem Etikett , Unterweisung” oder
,Indoktrinierung” stattfindet, sondern den jiingeren Generatio-
nen zu einem kritisch-reflektierten Geschichtsbewusstseins ver-
helfen soll. In Ebensee finden sich fiir diese Aufgabe zwei Orte:
ein authentischer Ort (das ehemalige KZ-Gelidnde) und ein im
gewissen Sinn neutraler Ort (das Museum im Ortszentrum). Ers-
terer tragt die Spuren eines in unserer Geschichte singuldren Er-
eignisses der Diskriminierung, der Entmenschlichung und des
Tétens. Der zweite Ort ordnet dieses Ereignis ein in eine umfas-
sende Geschichte, ein Narrativ, das die Entstehung und die Aus-
formung des Nationalsozialismus in Osterreich aus der gegen-
wartigen Perspektive erzahlt. Das Vermittlungskonzept betrach-
tet deswegen Ebensee als begehbares Geschichtsbuch, an dem
die Beobachtenden zu einer selbstidndigen kritischen Annédhe-
rung an die Vergangenheit eingeladen sind. Es orientiert sich an
der im Museum gebotenen Transparenz und Offenheit, tiberlasst
dem Einzelnen die Schlussfolgerungen aus der Geschichte,
gleichzeitig fordert die Institution dadurch den Diskurs, an dem
ihre Reprisentanten teilnehmen und ihn in vielfdltiger Weise in
der Offentlichkeit weiterfithren (Veranstaltungen, Publikationen
etc.)

Seit 2001 wird ein umfangreiches Konzept fiir die Betreuung




172

der BesucherIlnnen der KZ-Gedenkstétte und des Zeitgeschichte
Museums angewandt. Im Mittelpunkt stehen auf modernen mu-
seumspéadagogischen und -didaktischen Uberlegungen basieren-
de Betreuungsprogramme fiir Jugendliche und SchiilerInnen, die
anhand der Kriterien Altersangepasstheit, Schultyp und Schwer-
punktbildung erstellt wurden. Das Angebot reicht von Uber-
blicksfithrungen im dialogorientierten Stil fiir Erwachsenen+
Gruppen und ausldndische BesucherInnen {iber Zeitgeschichte-
Workshops, die Aktivitdten in der Ausstellung, der Bibliothek
und dem Archiv kombinieren, zu Projekttagen (Halbtag im Zeit-
geschichte Museum und Exkursion in die KZ-Gedenkstitte) und
dem Angebot der , Zeitgeschichte-Woche” fiir Schullandwochen
im Salzkammergut. (N4heres unter www.ebensee.org)

Den Schwerpunkt bilden jedoch ca. 2-stiindige Betreuungs-
programme fiir die Dauerausstellung, deren Kern die selbsttétige
Auseinandersetzung in den Ausstellungsrdumen in Partner- oder
Kleingruppenarbeit anhand themenzentrierter Aufgabenstellung
darstellt. Die Ergebnisse der Arbeitsphase werden im Plenum, im
Sinne einer selbstindigen Fiihrung durch die Jugendlichen, pri-
sentiert. Der/ die Betreuerin hat dabei die Aufgabe der Gesamt-
koordination im Museum und leitet den Gedankenaustausch.
Die Aufgabenstellung fiir die selbstindige Arbeitsphase kann
den Rahmenbedingungen entsprechend sehr offen bis klar aus-
formuliert gehalten werden. Die Auswahl der Arbeitsauftrige er-
folgt aus einem Themenpool, der es ermoglicht, die Geschichte
von 1918-1945 iiberblicksweise zu behandeln oder sich aus-
schliefslich einer definierten Zeitspanne (etwa 1. Republik ,Aus-
trofaschismus”, Nationalsozialismus) zu widmen. Der Themen-
pool umfasst beispielsweise fiir den Nationalsozialismus die Mo-
dule ,,Anschluss”, Herrschaftssystem, Terrorsystem, Wirtschafts-
politik, Rassenideologie, Gewalt gegen die Juden, 2. Weltkrieg,
Zwangsarbeit, Widerstand, Konzentrationslager. Die jeweiligen
Arbeitsanweisungen beinhalten die Sammlung allgemeiner Fak-
ten (z.B. Welche Ereignisse fihrten zum Ausbruch des Februar-
Aufstandes des Schutzbundes?), die Beschreibung und Interpre-
tation von Bildern und Propagandamaterial und die Analyse von
Zeitungsberichten, amtlichen Protokollen und dhnlichen Doku-
menten, So nihern sich Jugendliche z. B. dem Thema , Arisie-
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‘meisters an die Bezirkshauptstadt finden sie heraus, dass es sich

rung”, in dem sie der Frage nachgehen, wer die beiden Ebenseer
Sigmund Berger und Ludwig Schwarz waren und was mit ihnen
geschah. Anhand von Fotos und Schreiben des Ebenseer Biirger-

um einen jiidischen Kaufmann und Apotheker handelt, deren Be-
sitz enteignet wurde und in ,arische” Hande {iberging und dass
die Betroffenen 1938 Ebensee bzw. Osterreich verlassen mussten.
Daran anschliefend wird das aus historischen Priméarquellen er-
schlossene Wissen mit dem allgemeinen Bereichstext in Zusam-
menhang gebracht, so dass die nationalsozialistische Praxis der
»Enteignung” und , Diskriminierung” ins Blickfeld gerét.

Ein wichtiger Bestandteil der Besucherbetreuung ist bereits
die Anmeldung. Sie ist nicht nur Terminvereinbarung, sondern
dient mit der jeweiligen Lehrperson der Versténdigung fiber die
Auswahl des Betreuungsprogramms. Der telefonische Kontakt
ermdoglicht es, auf das Zeitbudget der Gruppe, das Vorwissen
bzw. auf besondere Kenntnisse und Interessen der Schiilerinnen
Riicksicht zu nehmen.

Informationen

Zeitgeschichte Museum und KZ-Gedenkstiitte Ebensee
Leitung: Dr. Wolfgang Quatember

Pidagogische Leitung: Mag. Andreas Schmoller
Kirchengasse 5, 4802 Ebensee

Tel.: 06133 /5601

E-Mail: museum@utanet.at

Homepage: http:/ /www.ebensee.org

Aktueller Hinweis
Im Marz 2004 wird die Ausstellung ,, Die weiie Rose”(Geschwis-

ter Scholl) im Zeitgeschichte Museum Ebensee erdffnet.
Fiir Schulklassen wird um Voranmeldung ersucht.
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Hannah Landsmann

Minds-on!

Ein Vermittlungsangebot zum Lesen, Vorlesen, Mitspielen, Wei-
tererziihlen, Nachzeichnen und Genieflen ...

In einer Ausstellung und mit einer Ausstellung kann man vieles tun:
Vermittlerlnnen betreuen BesucherInnen im Ralmen von Fiihrungen
und Ausstellungsgesprichen, Kinder losen Réitselrallyes und malen die
tollsten Bilder, Schulklassen erledigen unterschiedlichste Arbeitsauf-
triige. Die nachstehende Geschichte wurde in der Ausstellung ,Prin-
zessin Schabbat”, die von 15.2. bis 26.3.2002 im Jiidischen Museum
Wien gezeigt wurde, ,geboren”. Mit ihr wird deutlich, was Museen als
ihre ureigenste Aufgabe definieren: Samimeln, Bewahren, Ausstellen.
Die in einemn Museum prisentiertenr Objekte erzihlen Geschichte(n).
Diese Geschichten verdeutlichen, ,dass ein historisches Objekt keine
blofie Mustration eines Ereignisses oder einer Situation sein muss. Die
Geschichte gibt demt Objeki einen eigenen ,Charakter”, der erst nach
der Hinterfragung seiner verschiedenen Dimensionen offenbar wird.
Erst nach Erfassung dieser Vielschichtigkeit wird das Objekt zu einein
annihernd Ganzen und damit zu einem musealen Stiick im Sinne eines
auch fiir die Zukunft zu bewahrenden, weil aussagekriftigen Objekts.
Und unter aussagekriftigem Objekt ist dabei dasjenige Objekt zu ver-
stehen, das im Musewum nicht neutralisiert, sondern positioniert wird,
eben durch die bewusste Offenlegung mdglichst vieler ihm innewoh-
nender Dimensionen. Einhundertprozentig erschliebar wird ein Ob-
jekt wohl kawn sein, denn sein ,Sitz im Leben” ist in der Geschichte, in
einer spezifischen, vergangenen Situation, die getragen war von spezi-
fischen, vergangenen, individuellen Menschen. Sein Kontext ist daher
nicht bis ins Letzte rekonstruierbar. Trotzdem muss ein Objekt nicht
nur einfach ein Postillon aus der Vergangenheit sein, der seine Nach-
richt einem Empfinger iiberbringt und sich dann wieder in die Vergan-
genheit zuriickzieht. Und die Nachricht muss sich nicht auf ihren vor-
dergriindigen Inhalt reduzieren, auch die Zwischenzeilen wollen gele-
sen und die Codes entschliisselt werden. Und schlieflich muss der
Empfinger — und das ist nicht nur der museale Rawm, das ist auch der
ffentliche Raum, das ist das Museumspublikum — schlieflich muss der
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Empfinger sich Rechenschaft dariiber geben, ob er die Nachricht des
Postillons tiberhaupt annehimen will, oder ob sie zuriickgeschickt wird
in das Vergessen — mit dem Vermerk <Adressat unbekannt>”. (Felicitas
Heimann-Jelinek, in: Newsletter des Jiidischen Museums Wien,
September 2000)

Guten Tag. Schabbat Schalom. Mein Name ist Kiddusch. Eigent-
lich Kidduschbecher, aber Kiddusch sagt sich leichter, auflerdem
heifst Kiddusch ja ,,Segen”, was mir als Name eigentlich lieber ist
als Becher. Jedenfalls wohne ich hier im Museum, schon seit eini-
ger Zeit. Das Dumme ist, dass ich mich nicht mehr so genau er-
innern kann, an das, was in meinem Leben passiert ist, bevor ich
hierher in die Dorotheergasse kam. Die Museumsleute haben
jetzt eine Ausstellung gemacht zum Thema Schabbat. Sie heifst
,Prinzessin Schabbat”. Nett, finde ich das, obwohl ich es zuerst
ganz und gar nicht kapiert habe, was das zu bedeuten hat, mit
der Prinzessin und dem Schabbat.

Abb.1 Die ,Plauderobjekte”: Kidduschbecher, Kerzenleuchter, Challa-
Deckchen und Bsamimturm
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Fiir eine Ausstellung muss immer eine Menge vorbereitet wer-
den. Da gibt es jemanden, der denkt sich ein Thema aus. Gut The-
ma da - wunderbar. Dann muss es ja auch was zu sehen geben in
einer Ausstellung, sonst wéren die Besucher sauer —auch klar. Je-
denfalls sind die Leute vom Museum auf die Suche nach Objek-
ten, nach Gegenstanden gegangen, die sie hier hinstellen, damit
sich die Leute was vorstellen kénnen.

Was sie dabei nicht bedacht haben, ist, dass wir Ohren haben.
Ja, richtig gehdrt. Wir haben Ohren. Thr habt ja auch welche. Und
wir reden miteinander. Tut ihr ja auch. Jedenfalls standen wir, be-
vor wir hierher kamen an den verschiedensten Stellen im Muse-
um. Manche ganz vorne in einer grofien Vitrine, manche weiter
hinten und manche so weit hinten, dass man sie gar nicht sehen
konnte. Jeder Gegenstand fiir sich allein. Ein bisschen fad auf die
Dauer. Jetzt ist es natiirlich viel lustiger, weil wir alle zusammen
sind. Ja, da erzéhlt dann eben jeder seine Geschichten. Und in un-
serem Fall geht es ums Ausruhen.

Der Schabbat ist ein jiidischer Feiertag, den wir einmal in der
Woche feiern. Er beginnt am Freitag Abend, wenn die Sonne un-
tergegangen ist. Und am Samstag, wenn man nach Sonnenunter-
gang drei mittelgrole Sterne sehen kann, ist es wieder vorbei.

Aber wie lauft es jetzt eigentlich wirklich ab, wenn wir Schab-
bat feiern. Mal {berlegen... Das Problem ist, dass ich schon
8000000 lange nicht Schabbat gefeiert habe. Da kommt man ja
ganz aus der Ubung. Ich zum Beispiel komme aus Israel. Ja, wirk-
lich. Und eines Tages kam ich nach Wien als Geschenk ndmlich.
Da gab es schon ein Jiidisches Museum in Wien und in dem war
ein Zimmer eingerichtet, das war die Schabbat-Stube. Das hat der
Maler Isidor Kaufmann sich ausgedacht. Sehr nett, alle Gegen-
stande, die man zum Schabbat braucht in einem Zimmer beiein-
ander, ein bisschen so wie jetzt, eigentlich.

Jedenfalls braucht man mich zu Schabbat, ich bin da gang,
ganz wichtig. Der Schabbat ist der 7. Tag in der Woche. Gott hat
sechs Tage gebraucht um die Welt zu erschaffen, am siebenten
Tag war er miide und musste sich ausruhen.

»Ja, ja, das stimmt schon”, sagte ein silberner Kollege in einer
anderen Vitrine, er kam aus Russland. ,, Aber das wirklich Wichti-
ge ist ja, dass Gott den Menschen diesen Tag geschenkt hat — als
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Ruhetag. Sonst wiirden die Menschen diesen Tag ja nicht so wich-
tig nehmen, wenn es nicht ein Geschenk Gottes wire.”

,,Und weil das eben ein wichtiger Tag ist, muss es einen Kid-
duschbecher geben”, sage ich stolz, so langsam féllt es mir nam-
lich wieder ein. Da war ein grofies schénes Zimmer in einem sehr
groflen Haus, in Jerusalem. Da war eine Familie mit zwei Kin-
dern, an die kann ich mich noch gut erinnern. David hief§ er, der
alteste Sohn der Familie. Er wollte immer selbst den Kidduschbe-
cher halten und den Segen sprechen. Doch das ist die Aufgabe
des Vaters nach dem Gottesdienst in der Synagoge.

,Bring nicht alles durcheinander!”, meinten ein Paar Kerzen-
leuchter. Die zwei stammen aus Wien. Weil sie immer zu zweit
verwendet werden, reden sie auch immer gleichzeitig. , Bevor
du drankommst, miissen die Lichter angeziindet werden, die
beiden Schabbatlichter. Das muss noch vor Sonnenuntergang ge-
schehen, denn bei Sonnenuntergang ist der Schabbat schon an-
gekommen. Man soll ihn begriifien wie einen Gast. Deshalb auch
aufpassen, dass die Lichter brennen, bevor die Sonne unterge-
gangen ist.”

,Aber dann kommt der Kiddusch”, meinte einer der Becher. Er
stammte auch aus Wien und hatte bis jetzt noch kein Wort ge-
sagt. Kiddusch bedeutet — wie wir schon wissen — ,Segen” und
gesegnet wird der Wein, der vorher in den Becher gefiillt wird.
,Mmmmhh*, machte der Becher. ,Manchmal waren das kostli-
che Sorten Wein...”

»Vergesst mich nicht, vergesst mich nicht”, sagte eine kleine
Stimme im Hintergrund. Zunichst wusste niemand, zu wem die-
se Stimme gehdrte. Noch einmal sagte sie: ,Thr diirft mich nicht
vergessen, ich bin auch wichtig.”

Das war ein Deckchen mit rosaroten Stickereien, schon ein bis-
schen blass, aber sehr schon., Ich konnte nicht mehr so gut hebra-
isch, hatte ich in all den Jahren im Museum schon verlernt. Aber
auf dem Deckchen konnte ich das Wort Schabbat lesen. Alle Ge-
genstinde waren nun schon so lange im Museum, dass sie gar
nicht mehr so genau wussten, was fiir diesen Feiertag notwendig
ist. Aber die Stimme aus dem Deckchen sagte: ,,Mich braucht
man fiir die Challa, fiir die Challa!”
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~Ach, ja, genau, wie konnten wir das nur vergessen. Das ge-
flochtene Brot, das zu Schabbat gegessen wird, wird mit so einem
Deckchen bedeckt. Und auflerdem. Die Challot, so heifSen die
Brote, erinnern an die doppelte Portion Manna, die vom Himmel
gefallen ist. An einem Freitag iibrigens...”

,Aha”, meinte der Becher aus Russland, ,, deshalb auch zwei
Brote, weil doppelte Portion Manna.”

»Alles schon und gut, aber die Challot miissen ja auch irgend-
wo liegen!” Das war wieder eine Stimme aus dem Hintergrund.
Das war aber nicht schwer herauszufinden, denn worauf sollen
solche Brote liegen? Auf einer Platte zum Beispiel. ,,Habt ihr
schon gesehen?”, meinte die Platte. Auf mir steht was in jid-
disch.” Mein Hebrdisch ist nicht mehr so gut, aber natiirlich weif§
ich noch, dass Jiddisch mit hebréischen Buchstaben geschrieben
wird und eine wirkliche Weltsprache ist. Ganz einfach: Jiddisch
hat etwas vom Hebriischen, aber auch vom Deutschen, Franzosi-
schen, Russischen, Polnischen, aus allen Landern, wo Juden leben
— tiberall auf der Welt,

»Sagt mal”, meinte das Challa-Deckchen aus Jerusalem (ich
muss sagen sehr hiibsch, wirklich), ,,warum heifSt diese Ausstel-
lung , Prinzessin Schabbat”? Das versteh ich nicht.”

»Weifst du”, begann ich zu erkléren, ,,der Schabbat, ja und die
Prinzessin, tja, ehm, weil der Schabbat so wichtig ist, ehm,...”

»Gib nicht so an”, sagte mein Kollege aus Wien. Der ist ein
ganz armer und sehr traurig. Er stand in der Synagoge im 18. Be-
zirk. Die Nazis haben alle, alle, alle Synagogen zerstort, ver-
brannt, alles kaputt gemacht, er wurde dann in die Jiidische Ge-
meinde getragen, er weif8 gar nicht, von wem, jedenfalls blieb er
dort, bis dieses Museum hier erdffnet wurde, Dann haben die von
der jiidischen Gemeinde gesagt, dass alle diese Objekte aus den
zerstorten Synagogen oder aus den jitdischen Wohnungen oder
auch aus dem alten Museum diesem neuen Museum geschenkt
werden miissen, damit man sich, wenn man sie anschaut an diese
grausige Geschichte erinnern kann, wie die Nazis in Wien diese
riesen-riesengrofie Gemeinde vernichtet haben. Jetzt atmete er
tief ein. Und begann zu erzdhlen: , Passt auf, ich weif}, warum die
Ausstellung so heifdt. Da gab es einen Dichter, den Heinrich Hei~
ne. Der hat ein Gedicht geschrieben, in dem er iiber den Schabbat
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erzihlt. Ganz witzig, der Text. Und da wird der Schabbat vergli-
chen mit einer Prinzessin.”

Woher willst du das denn wissen?”, wollte der Kiduschbe-
cher aus Russland wissen. ,Das hast du dir sicher ausgedacht.”

,Nein, das habe ich mir nicht ausgedacht, ich kann lesen.
Schau doch mal an diese Wand dort! Da steht der Text von dem
Heine. Sehr schick finde ich die Farben, das Blau und das Gold, so
richtig prinzessinnenhaft eben. Aufferdem kann man mit dem
Gedicht eine ganze Menge lernen. Zum Beispiel, dass man am
Schabbat Tabak schnupft, weil das Rauchen verboten ist.”

»Bcht?”, meinte ich. Das konnte ich gar nicht glauben.

Aber sicher”, rief eine silberne Schnupftabaksdose. ,Ich kann
das aus eigener Erfahrung bestétigen.”

,Hort mal zu”, war von einem Turm aus dem Nachbarraum
zu horen. ,Ich kenne jemanden, der sich total gut auskennt mit
solchen wie uns... Das ist Bill Gross. Der sammelt solche Gegen-
stinde, solche, die mit jiidischer Religion zu tun haben. Er sam-
melt diese Gegenstinde, er hat schon total viel davon, aber er
sammelt immer weiter, ich glaube, der kann gar nicht aufhoren
damit, der fihrt von einem zum anderen Ende der Welt und sam-
melt und sammelt.”

,Du siehst aber komisch aus!”, meinte das hiibsche Challa-
Deckchen. ,,Gar nicht wahr”, meinte der Turm. ,,Ich bin ein Bsa-
mimturm und sehe so aus wie die Stadttiirme in Schwébisch-
Gmiind, das liegt in Deutschland. Die Kiinstler haben die Tiirme
so gestaltet, dass sie wie Stadttiirme aussehen. Lustige Idee. Aber
da ist noch etwas Besonderes. Hat mir Bill erzihlt, Bill Gross, der
Sammler. Ich bin so gemacht, wie die Bsamimtiirme aus Osteuro-
pa gemacht sind. Das ist eine lustige Kombination — Stadtturm
aus Deutschland und Muster aus Osteuropa.”

,Und was hast du zu Schabbat zu tun?”, fragte die Platte mit
der jiddischen Aufschrift. ,Ist mir ein bisschen peinlich, aber ich
hab vergessen, was du zu Schabbat zu tun hast.”

»Braucht dir nicht peinlich sein. Ist ganz einfach. In mich und
in alle meine Kollegen hier in der Ausstellung werden Gewtirze
gefiillt, die heiflen auf Hebréisch ,Bsamim”, deshalb heiffen wir
Bsamimtiirme. Diese Gewtirze riechen super gut. Weil man sich
ja am Samstag Abend nach Sonnenuntergang wieder vom Feier-
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tag trennen muss, weil das ja eigentlich eine traurige Sache ist,
macht man es sich mit den angenehmen Gewiirzen ein bisschen
leichter.”

,Das heifit also, dass der Feiertag nicht nur besonders begriifit,
sondern auch wieder verabschiedet wird. Jetzt fallt es mir auch
wieder ein, genau, ich weif8 es wieder!” Das war die Stimme eines
Kerzenhalters. Der war ganz aufgeregt, weil er sich so freute, dass
ihm alles wieder eingefallen war, dass er gleich weiter erzéhlte:
,Bs ist ndmlich so: eine geflochtene Kerze oder zwei Kerzen, de-
ren Flammen sich beriihren, werden angeziindet. Man spricht
den Segen tiber den Wein im Kidduschbecher.”

Als er das gesagt hatte, lachelten alle Kidduschbecher, auch ich!

,Im Becher ist ganz viel Wein, fiir eine gute neue Woche. Der,
der den Segen spricht, trinkt den ganzen Wein allein aus, bis auf
einen kleinen Schluck. Der wird auf einen Teller geschiittet, darin
wird dann die Flamme der Kerze geléscht.”

»Das ist sehr schén”, meinte der traurige Kidduschbecher aus
Wien. ,,Was am Schluss von Schabbat passiert, heifit Hawdala,
das bedeutet Trennung. Und darum geht es ja auch, Trennung
zwischen dem Feiertag und dem normalen Tag,. Es ist wichtig ei-
nen Unterschied zu machen zwischen der heiligen Zeit des
Schabbat und der ,normalen” Zeit, wenn am Sonntag die Woche
beginnt.”

»Ich hab da noch eine Frage. Hor mal zu, du Bsamimturm.”
Das sagte der Kidduschbecher aus Russland. Der hatte jetzt
schon eine Weile nichts gesagt. ,Ich bin ja aus Russland. Und in
Wien bin ich, weil ich auch gesammelt worden bin. Mein Samm-
ler hiefs Max Berger. Der ist leider schon gestorben. Er hat auch
ganz viele Gegenstidnde gesammelt, die alle zu den jlidischen Fes-
ten gehdren. Er ist nicht ganz so viel herumgereist wie dein Bill
Gross, aber er hat wirklich viele Sachen gesammelt. Das hat er
dann alles dem Museum gegeben...”

Der russische Becher war ganz nachdenklich geworden. Nach
einer Weile erzéhlte er weiter: ,Max Berger hat gesammelt um
sich zu erinnern. An seine ermordeten Eltern und Geschwister.
Vielleicht auch, weil er sich an die Feiertage erinnern wollte, nein,
denn die hat er ja selbst gefeiert...”

,Ja”, meinte der Bsamimturm aus Schwabisch Gmiind. ,,Das
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macht Bill auch, der feiert alle Feste selbst.” ,Mit den gesammel-
ten Gegenstdnden?”, wollte ich wissen. ,Da hat er ja ganz schon
viel zu tun an Schabbat oder an Chanukka oder an Purim.”

,Aber nein, da hat er seine eigenen Gegenstinde, die er fiirs
Feiern verwendet”, erklarte der Bsamim-Turm.

Plstzlich war es ganz ruhig geworden. Stecknadelstill. Und da
sagte der traurige Kidduschbecher aus Wien: ,Ich wiirde es ei-
gentlich besser finden, wenn wir alle wirklich Schabbat feiern
wiirden, so richtig, so wie frither. Jetzt haben wir wenigstens
schon eine Ausstellung {iber Schabbat, das ist schon sehr gut,
aber ich finde, es konnte noch besser sein. Es wire soooooo schén,
wenn wir alle irgendwo in Verwendung wiéren, bei irgendeiner
Familie, in einer Synagoge, einfach in Verwendung. Ich komm
mir manchmal ein bisschen blod vor, wenn ich da so in der Vitri-
ne stehe und nichts zu tun habe, aber schon gar nichts. Da macht
Ausruhen keinen Sinn. Ich mdchte wieder richtig verwendet wer-
den...”

,Du hast schon recht”, meinte der Turm aus Schwébisch
Gmiind. , Aber stell dir vor, was wire, wenn du nicht in diesem
Museum wirst? Du wirst vielleicht schon ganz kaputt? Oder
wiirdest irgendwo herum kugeln und niemandem wiirdest du
auffallen! Jetzt sind wir hier alle zusammen, plaudern ein biss-
chen miteinander und vor allem — wir werden bewundert!”

Das Challa-Deckchen war ganz geriihrt und fliisterte: ,Ja, wir
haben uns alle ganz hiibsch gemacht, damit die Leute auch was
davon haben.”

,Genau”, meinten die Schabbatleuchter aus Wien. Wir glinzen
miteinander um die Wette! Ist euch schon aufgefallen, dass die
Besucher in der Ausstellung ganz grofse Augen machen, eine
préachtige Angelegenheit ...

Aktuelle Vermittlungsangehote im Jiidischen Musevm Wien

Fiir Schiilerlnnen von 6-12 Jahren

Celinas Storys...

Weil Celina im Museum wohnt, kennt sie alle Objekte und ihre
Geschichten, denn in der Nacht, wenn niemand im Museum ist,
beginnen die ausgestellten Gegenstdnde zu erzihlen.
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Da geht es z.B. um jlidische Feste, wie und wann sie gefeiert
werden. Was uns die Objekte erzéihlen, wird in einem Bilderbuch
zusammengefasst und von den Kindern illustriert.

Das selbstgemacht Buch darf natiirlich in die Schule mitge-
nommen werden.

Abb. 2 Celina

Fiir alle Alterstufen

Chag sameach! Frohes Fest!

Beim Spezialprogramm ,Chag sameach!” entdecken SchiilerIn-~
nen spielerisch, wann, wie und warum die jeweiligen jlidischen
Feste gefeiert werden. Wir konzentrieren uns dabei nur auf das
jeweils aktuelle Fest. Je nach Altersstufe gibt es verschiedene An-

gebote: Zeichnungen, Plakate, Cartoons, Texte, Bastelangebote,
Ratsel und vieles mehr.

Marz 2004: Purim (7. Marz 2004)
April 2004: Pesach (6. bis 13. April 2004)
Mai 2004: Schawuot (26./27. Mai 2004)
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Die Vermittlungsangebote konnen jeweils den ganzen Monat, in
den das Fest oder der Feiertag fillt, schwerpunktméfig in An-
spruch genommen werden.

Fiir alle Altersstufen

Schabbat schalom! Ausruhen im Museum...

Hier kénnen SchiilerInnen erleben, wie viel man beim Nichtstun
tun kann. Auf die verschiedenen Altersstufen abgestimmt wer-
den Informationen zum Thema , Ruhetag” in Form von Rollen-
spielen oder Ritseln prasentiert — so wird der Museumsbesuch
zu einem Erlebnis.

Fiir Schiilerlnnen ab 14 Jahren

Geschichte(n) spielen...

21 Hologramme bilden die historische Dauerausstellung im Ji-
dischen Museum Wien. Sie erzihlen die Geschichte der Wiener
Juden vom Mittelalter bis heute. Kurze Texte oder Zitate bilden
die Grundlage fiir ein Mini-Theater, bei dem die SchiilerInnen
eine spannende Reise durch Zeit und Raum unternehmen, ohne
das Museum zu verlassen.

Fiir Schilerlnnen ab 14 Jahren

Erziihl’ es weiter! Leben in Wien 1938-1945

Anhand von Briefen, Photos, Postkarten und einem Tagebuch
aus dem Nachlass der Margarethe Mezei entdecken die Schiile-
rInnen die Geschichte einer Wiener jiidischen Familie. Selbst-
stindiges Arbeiten mit Texten und Bildern sowie die Verarbei-
tung zu eigenen Geschichten stehen im Zentrum dieses Vermitt-
lungsangebotes.

Informationen

Weiteres zu den Angeboten in Wiens einziger erhaltener Synago-
ge und im Museum Judenplatz finden Sie unter www.jmw.at
Information und Anmeldung:

Hannah Landsmann, Andrea Winklbauer

Tel: 01/5350431-311, -312

E-Mail: kids.school@mw.at
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Hartwig Gebetsroither

Dazwischen

Kultur-/ Museumspiidagogik am
Piidagogischen Institut Oberasterreich

Seit 1994 besteht auch am Pddagogischen Institut des Bundes in

Oberdsterreich eine eigene Stelle fiir Kultur- und Museumspéad-

agogik. Neben organisatorischen Aufgaben der Koordination

und Ausschreibung von Seminaren fiir Lehrerinnen und Lehrer

und Informationsveranstaltungen zu aktuellen Ausstellungen

und den Sammlungen der Oberdsterreichischen Museen und zu

ihrer Vermittlung konzentriert sich die Tatigkeit auf

° die kulturelle Bildung und Praxis und ihre Methodik / Di-
daktik

e die Vernetzung der kulturellen Bildungsinstitutionen und

e auf Verbindungen schulischer und auflerschulischer kulturel-

ler Jugendbildung,.

Durch den Aufbau einer Modell- ,, Werkstattakademie fiir kultu-
relle Bildung und Praxis” sollen Weiterbildungsangebote in die-
sem Bereich erméglicht und unterstiitzt werden.

In einem regelméfig erscheinenden E-Mail-, Kulturinfobrief”
an die Schulen werden aktuelle Veranstaltungen und Seminare
angekiindigt und wird auf speziell fiir Schulen interessante Aus-
stellungen und kulturelle Angebote hingewiesen.

Ein , Kulturstammtisch” koordiniert die Aktivititen von Schu-
le und Museum in Oberdsterreich.

Nach Moglichkeit werden in Zusammenarbeit mit Kulturinsti-
tutionen und dem Landesschulrat Themen-Projekte initiiert und
durch entsprechende Seminarreihen-Angebote fiir Lehrerinnen
und Lehrer begleitet. Beispiele dafiir sind die Projekte ~Regenbo-
gen-Farbenlehren”, ,, Zeit-Sinn(e)” oder aktuell die Veranstaltun-
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gen zu ,Echt-Falsch” (,Fiirwahrnehmungen und Enttduschun-
gen”, ,Schoner Schein der Werbung”, , Echte Falsche Kunst”, ...).

Gemeinsame Tagungen (zB. ,Tom Sawyers Hosentasche”
zum Thema ,Sammeln”) werden in Kooperation mit anderen
Kulturinstitutionen (hier dem OX- Centrum fiir Gegenwarts-
kunst) veranstaltet.

Didaktische Wanderausstellungen (z.B.: ,,Rebus” — zum The-
ma Stillleben und der Geschichte der Dinge) ftir Schulen (parallel
zur ,,0.0. Schulgalerie”) sowie Ausstellungen fiir ein junges Pu-
blikum sollen in Zukunft verstirkt in Zusammenarbeit mit den
Museen entwickelt und préasentiert werden.

Die , Kunstwege” (, ... in die Abstraktion”) waren ein erster
Versuch, oberdsterreichische Museen thematisch zu verbinden
(mit einem Wegbegleiter fiir den Unterricht), der nun durch biblI-
kon, ein ,, Kursbuch Kunst” als ,, Online-Systemkonzept zur Orien-
tierung im Bezugsfeld Kunst” - Tool, Datenbank und KunstSpiel
— weiterentwickelt wird.

Als internationales Forum dienen die ,, Kontemplationen”, die
einmal jahrlich MuseumspéddagogInnen und Pddagoglnnen aus
Deutschland, der Schweiz und Osterreich zum Austausch ihrer
berufspraktischen Erfahrungen tber ein Thema (Labyrinth, Rét-
sel, Fragen, Metamorphosen u.a.) und zur Perspektivenbildung
zusammenfiihren.

In der Museumspidagogik bzw. allgemeiner der Kulturver-
mittlung und der kulturellen Mediation im Museums- und
Ausstellungswesen wurde und wird in den letzten Jahre die
notwendige Kontinuitat im personellen und strukturellen Rah-
men (zeitlich/rdumlich/organisatorisch) erkannt und durch
die Einrichtung entsprechender KuratorInnenstellen fiir Ver-
mittlung an den Museen mit entsprechenden Réaumlichkeiten
und Ausstattung installiert. Hier und in der Offnung der Schu-
len liegen grundlegende Moglichkeiten fiir die Entwicklungs-
arbeit im standig wachsenden Arbeits- und Berufsfeld der Kul-
turpidagogik, wie auch fiir neue Formen institutioneller Koo~
perationen.

Der derzeitige Schwerpunkt im Bereich der Weiterbildung am
PL: Kultur-/ Museumspidagogik ist ein offener Lehrgang / Semi-
narreihe , KulturAnimation und KreativitatsBildung” zu Metho-




den und Formen der Kulturvermittlung in Unterricht/ Muse-
um/ Projekten.

Schultypen- und fécheriibergreifend sollen unterschiedliche
Zu-und Umgangsweisen mit kulturellen Gestaltungen und Aus-
drucksformen {iber eigene Erfahrungen und Reflexion in einem
breiten Spektrum vermittelt werden. Zielgruppe sind alle an Kul-
turvermittlung/-kommunikation/-animation interessierten Leh-
rerlnnen. Die Inhalte des mehrsemestrigen , Lehrgangs” und sei-
ner Module bewegen sich im , Dazwischen” schulischer (Lehr-
plan), undisziplinierter und transdisziplindrer Kulturen, wofiir
einige der bereits im ersten Lehrgang angebotenen Seminare als
Beispiel dienen konnen:

Bilderleben, Klangwerkstatt, Landschaft.Korper.Landschaft,
ZauberKunst und Ilusion, How to draw a Cat, Schén und gut,
weil's wahr ist, Tanzgeschichten, Figura, Siindenfall und Para-
dies, Auge.Ohr.Hand.FuB, Klangfarben-Farbenkldnge, Na-
tur.Kunst.Asthetik.Bildung.Ol(ologie, KunstStadtwerkstatt Vene-
dig, Bildung mit Zeichnung u.a.

Informationen

zu allen Angeboten und die Teilnahmemgglichkeiten sowie den
Kulturinfobrief erhalten Sie unter:

Piidagogisches Institut Oberdsterreich / Kultur-/ Museumspiidagogik
Kaplanhofstraie 40, 4020 Linz

Tel.: 0732 /7470-2209

Fax.: 0732 /7470-2202

E-Mail: h.gebetsroither@pi-linz.ac.at,

Eva Kolm, Roman Schanner, Walter Stach

B

Biiro fiir Kulturvermiitlung

Kultur fiir alle” emanzipiert sich zur , Kultur mit allent”?

In den frithen 70er Jahren war die Anspruchsformel fiir moder-
ne, neue sozialliberale Kulturpolitik ,Kultur fiir alle”. Im
Deutschland Willy Brandts und im Osterreich Bruno Kreiskys
sollten sowohl die Kultur-Institutionen, die bislang beinahe
selbstverstindlich fiir ein biirgerliches Publikum da waren, je-
nen Menschen, die zwar (auch) fiir deren Erhalt per Steuerleis-
tung aufkamen, aber ihnen fern blieben, in der Praxis zuganglich
werden, als auch durch die Schaffung und Forderung neuer Kul-
tureinrichtungen offeneren Zuschnitts aktive Begegnungsmog-
lichkeiten mit jenen Kulturschaffenden entwickelt werden, die
bereit waren, ,ein Stiick des Weges” mit der neuen Politik mitzu-
gehen — ein Vermittlungsanspruch! Eine Sozialpolitik und eine
Bildungspolitik mit sozialdemokratischem Impetus waren dazu
ausersehen, den Verbund mit dieser neuen Kulturpolitik zu
schliefen. Dieser Intention — hier notwendigerweise nur hochst
kursorisch angedeutet — war jedenfalls so lange Zuspruch und
Erfolg beschieden, als sich der allgemeine Flan des Aufbruchs
nicht allmahlich in den teigigen Strukturen von Koalitionen und
Verwaltungen verlangsamte und zum Schluss erschopfte. Mit
dem aufkommenden Wirtschaftsliberalismus wurden auch die
Kultur und die Kunst immer deutlicher und héaufiger auf ihr
dkonomisches Potenzial hin gepriift, thre politisch-emanzipato-
rische Wirkungskraft wurde abgedréngt, ja suspekt. Die Kreatio-
nen im Kulturbereich verlagerten sich immer mehr zu ,publi-
kumswirksamen” Events, zu denen die gleichen Menschen im-
mer ofter strémten. ,Vermittiung” wurde eine Kategorie des
Marketing.

Allerdings: Der ,breite Kulturbegriff”, der in die ffentliche
Diskussion eingebracht worden war, hatte doch weitgehend Ak-
zeptanz gefunden. Nicht nur in der Theorie, auch in der Praxis.
Viele Menschen switchen heute zwischen den feinstdifferenzier-
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ten Sparten der ,Hochkultur”, den héchst unterschiedlichen
Qualititen der , Volkskultur”, der uniiberschaubar gewordenen
»Alltagskultur” der Warenisthetik, der marginalisierten , Alter-
nativkultur”, der , Regionalkultur” auf der einen und der ,, Kultur
der Metropolen” auf der anderen Seite — , Kulturen” also, die
nicht primér ethnisch, die vielmehr sozial zu fassen sind. ,Kul-
tur” ist, sagen wir mal, fiir alle leistbar geworden, konsumierbar
allemal. Aber wo ist die Lust an der eigenen Kulturleistung ge-
blieben? Auf der Strecke des allumfassenden Konsums? Der poli-
tische Paternalismus des , Kultur fiir alle!” wurde in die Wende
zum Paternalismus der hochentwickelten Konsumgesellschaft
tibergefiihrt. Auch ein Erfolg. Zumindest fiir die, die davon profi-
tieren.

Aber das Unerloste, Unerfiillte, das neben der Ersatzhandlung
der Rezeption verbleibt, dringt nach Teilnahme, Mitwirkung.
~Kultur mit Allen!” kénnte die neue politische Losung werden.
Partizipation kann die Losung aus den mit Eintrittskarten ver-
klebten Beziehungsverhiltnissen zwischen , Akteuren” und ,Pu-
blikum” bewirken. Gemeinschaftsorientierte &ffentliche Kunst-
projekte sind seit dem Beginn der 90er Jahre ein wichtiger Beitrag
zum zeitgendssischen Betriebssystem , Kunst”; sie haben wesent-
lich zur Veréinderung und zur Ausweitung dessen beigetragen,
was heute als , kiinstlerische Praxis” verstanden wird: , Exhibiti~
on as Political Space”. Auf der anderen Seite spielen kiinstlerisch-
kulturelle Prozesse zunehmend auch in jenen sozial-kulturellen
Sektoren eine wichtige Rolle, die nicht a priori auf das Kunstfeld
hin orientiert sind, zum Beispiel in der therapeutischen Situation
oder in der auflerschulischen Jugendarbeit (s. u.). Aus ,Kulturar-
beit” wird ,,cultural work”. Und das ist nicht nur eine linguisti-
sche Verdnderung. Wie auch immer: Zur Herausforderung in der
Diskussion und in der Praxis steht der kreative Prozess selbst, an
dem teilzunehmen (im Sinne von Sich-einen-Teil-nehmen) alle
dazu Bereiten die Méglichkeit haben. Das Angebot an Interaktion
ist jetzt nicht nur auf die Sphire des elektronisch vermittelten vir-
tual space beschriankt, der Dialog kann in der nicht-hierarchi-
schen Situation von basal wechselseitig als gleichwertig akzep-
tierten Partnern erlebt werden, deren kreatives Potenzial als ,Hu-
mankapital” gefragt und , verwertbar” wird.
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Kultur- und Kunstpolitik als Integrationspolitik

Begreifen wir die Kunst als einen Topos des Fremden (jedenfalls
als eine Arbeits- und Lebenswelt, die von den meisten Menschen
unvermittelt als fremd erlebt wird), diirfen wir uns nicht wun-
dern, wenn ihr die gleichen Reaktionen entgegengebracht wer-
den wie anderem Fremden. Die Spannungen, die bei der Kon-
frontation mit dem Ungewohnten, Uniiblichen entstehen, kon-
nen, wenn sie nicht von Neugier geladen sind, nicht selbstver-
standlich in die positive Konstruktion der Toleranz iibergefiihrt
werden. Xenophobie ist nicht nur ein psychodynamisches Phé-
nomen, das sich auf , Ausliander” beschrankt. Auch ,Kunst” ist
fiir viele ein , Ausland”, ein Land auflerhalb des eigenen. Aber
was tun, wenn die Spannung zwischen den ,Kulturen” uner-
traglich wird? Angst, Ablehnung, Aggression kénnen nicht ver-
ringert werden, wenn dem als unzugénglich fremd Erlebten
(,Auslinder” oder ,moderne Kunst”) allein — gut gemeint —
noch so massive Forderung zugeteilt wird. Mit der (uner-
wiinschten) Gegenwirkung ist zu rechnen. Also muss ein Aus-
gleich geschaffen werden: Dolmetscher m.i.issen die unterschied-
lichen ,Sprachen” verstandlich machen, Ubersetzer miissen die
unterschiedlichen ,Zeichensysteme” (Produkte, Produktions-
und Verhaltensweisen) de-codieren, dem jeweiligen anderen
Zeichenrepertoire zuginglich, in diese/s eingliederungsféhig
machen. (Die Lernbereitschaft und -leistung aufzubringen bleibt
den Beteiligten allerdings nicht erspart.) Mediation ist angesagt.
VermittlerInnen sind keine MissionarInnen. )

Der Effekt erfolgreicher Vermittlungsarbeit bringt Uberra-
schendes: Alle Beteiligten haben sich verandert, bereichert.
Na gut, so weit die Theorie. Und die Praxis?

Keywork — Neve Offentlichkeit in Kulturinstitutionen

Das BURO FUR KULTURVERMITTLUNG, ein gemeinniitziger
Verein, der sich der Initiierung und Gestaltung der Kommunika-
tion von Angehérigen unterschiedlicher sozial-kultureller
Schichten verschrieben hat, versucht seit zehn Jahren, diesen An-
spruch punktuell am Beispiel von Vermittlungsarbeit in Museen
und Ausstellungen umzusetzen.

=~
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Um diese Institutionen auch fiir Personen zu 6ffnen, die die
Angebote der Museen zur Zeit noch nicht niitzen, bedarf es inno-
vativer, neuer Kommunikationsformen. Ein moglicher Weg, mit
solchen Personengruppen dauerhafte Kontakte aufzubauen und
ihnen die Bildungsressourcen der Museen zugénglich zu machen
(Lernen als ,aktive Beschiftigung der Menschen mit Erfahrung”,
Campaign for Learning, Grofibritannien 1999), ist die Arbeit mit
KeyworkerInnen.

Keyworkerlnnen sind beruflich oder ehrenamtlich titige Per-
sonen, die nicht in den Museen beschéftigt sind und als Vermitt-
lerlnnen zwischen dieser Institution und einem breiten und re-
présentativen Publikum (Erwachsene und Jugendliche) agieren,
Charakteristisch fiir die Arbeit der KeyworkerInnen ist, dass sie
professionelle Voraussetzungen (Wissen und Kenntnis der Muse-
umsarbeit) mit der »Verankerung” in einer spezifischen Perso-
nengruppe verkniipfen.

Eine Aufgabe des BURO FUR KULTURVERMITTLUNG, das
eine Zweigstelle im MuseumsQuartier betreibt, wird in nichster
Zukunft sein, museale Institutionen im Museumsquartier und in
den angrenzenden Bezirken zu vernetzen, ihre Interessen in Be-
zug auf neue Zielgruppen zu biindeln und mit ihnen gemeinsam
Weiterbildungsmodule fiir KeyworkerInnen zu gestalten. Gleich-
zeitig sollen Kontaktpersonen bei diesen Zielgruppen, beispiels-
weise Vertreterlnnen der Mobilen Jugendarbeit oder SeniorIn-
nen, ausfindig gemacht, deren Interessen erhoben und sie fiir eine
Projektbeteiligung gewonnen werden.

Keywork stellt ein Modell der Bildungsarbeit in Museen dar,
die auf dem Respekt, aber vor allem auf der Beriicksichtigung der
Bediirfnisse (der spezifischen Art zu lernen) jener Personen ba-
siert, die als Zielgruppe gewonnen werden sollen. Durch die Zu-
sammenfiihrung der vorhandenen Interessen auf beiden Seiten
sollte es mdglich werden, die Méglichkeiten der Mitwirkung von
»BesucherInnen” an ikiren Kulturinstitutionen ein Stiick weiterzu-
entwickeln!

1 Biiro fiir Kulturvermittlung (Hrsg.): Museen, Keyworker und Le-
bensbegleitendes Lernen: Gemeinsame Erfahrungen in finf Lin-
dern. Wien 2001

Das Niitzliche und das Fremde

Wie eine Umsetzung der oben ausgefiihrten allgemeinen Uberle-
gungen aussehen kann, zeigt das konkrete Beispiel der Vermitt-
lungsarbeit mit einer Bevolkerungsgruppe, die ihre eigenen kul-
turellen Leistungen nicht selbstverstindlich als solche wahr-
nimmt — den Lehrlingen.

Fiir ihren Ausbildungsbereich — Schulen und Betriebe — gibt es
nie ein ,Ranking” (126.000 Berufsschiilerlnnen haben keinen
News-Wert), und Lehrlinge kommen gewohnlich nur dann ins
dffentliche Gerede, wenn es zu viele oder zu wenige von ihnen
Lfir die Wirtschaft” gibt. Ihr Kreativpotential wird so einge-
schiitzt, dass es im Lehrplan keinen Platz dafiir gibt.

Auf diese Ressource zu verzichten, sollte zumindest betriebs-
und volkswirtschaftlich zu denken geben (im Berufsleben immer
wichtiger werdende ,Schliisselqualifikationen” wie Teamfdhig-
keit, Kreativitit, soziales Handeln und Problemldsungskompe-
tenz scheinen fiir Lehrlinge als unwesentlich eingestuft zu wer-
den), dieses spezifische individuelle ,Humankapital” zu miss-
achten ist bildungspolitisch eine Siinde.

Das BURO FUR KULTURVERMITTLUNG bietet seit mittler-
weile 13 Jahren in Form der speziell fiir das duale System der &s-
terreichischen Lehrlingsausbildung entwickelten Projektreihe
,,Das Niitzliche und das Fremde” einen Handlungsraum an, in
dem ein kommunikativer Austausch zwischen Lehrlingen auf
der einen und KiinstlerInnen und Kulturschaffenden auf der an-
deren Seite moglich wird.2 Zwei verschiedene kulturelle Welten
treffen dabei aufeinander — eine Begegnung, die Spuren hinter-
lasst; und zwar bei allen Beteiligten: Die Lehrlinge gewinnen Ein-
blicke in die Lebens- und Arbeitswelt von Kiinstlerlnnen und
Kulturschaffenden, von Boulevardmedien gern geschiirte Vorur-
teile gegeniiber ,moderner Kunst” konnen aufgeweicht werden,
kulturelle Selbstkompetenz wird in Form von eigenen, kreativen
AuBerungen wahrnehmbar; auf der anderen Seite bietet die Aus-

2 Biiro fiir Kulturvermittlung (Hrsg.): Das Niitzliche und das Fremde.
10 Jahre Erstausbildung in Kommunikation mit Kultur. Dokumenta-
tion der Enquete am 12./13. November 1999. Wien
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einandersetzung mit den von Lehrlingen gelebten Formen der so
vielschichtigen Jugendkultur den Kiinstlerlnnen und Kultur-
schaffenden abseits des Elfenbeinturms des Kunstbetriebs eine
Bereicherung in der kritischen Auseinandersetzung mit subkul~
turellen(?) Lebensmodellen. Dariiber hinaus hatte seit 1998 eine
breitere Offentlichkeit Gelegenheit, anlasslich der vom BURO
FUR KULTURVERMITTLUNG bisher viermal veranstalteten
»Lehrlingskulturfestivals” Lehrlinge in ihren erstaunlich vielfalti-
gen kulturellen AuBerungen wahrzunehmen.

Die Intention der Projekte ist ein von Kulturvermittlerlnnen
unterstiitztes Miteinander abseits von missionarischen Beglii-
ckungsversuchen. In bereits iiber zweihundertmal sterreichweit
organisierten Begegnungen in den unterschiedlichsten kulturel-
len Sphéren ist dieser Anspruch mal mehr, mal weniger gut, aber
immer intensiv und konstruktiv erfiillt worden. Die Sinnhaftig-
keit einer Umsetzung des Anspruchs ,Kultur mit allen!” zeigt
dieses Partizipationsmodell allemal.

»Architektur on tour”

Ein Lehrlingsprojekt der Reihe , Das Niitzliche und das Frem-
de” im Rahmen des “steirischen herbstes”

Architektur ist heute zu einer der lebendigsten und aufregends-
ten Formen zeitgendssischer Kultur geworden. Im Gegensatz zu
anderen Kunstformen ist Architektur Teil unseres Alltagslebens,
neben formalen Aspekten muss Architektur auch eine praktische
Rolle spielen.

Wie nehmen junge Menschen zeitgenossische Architektur in
Graz wahr? Welche Anspriiche stellen sie an ein Gebaude? Was
genau macht ein Architekt? Was gehort dazu, ein Haus zu planen
oder neu zu erfinden? 16 Lehrlinge der AVL List GmbH haben
sich in einem dreitdgigen Workshop (21. bis 23. 11. 2002) mit die-
sen Fragen beschiftigt und sich mit Architektur und dem Entde-
cken unterschiedlichster Raumideen in Graz auseinandergesetzt.

Begonnen hat alles mit einer Rundfahrt durch Graz zu ausge-
wihlten Beispielen aktuellen Bauens (Glashduser des Botani-
schen Instituts der Universitit Graz / Volker Gienke, Informati-
ons- und Elektrotechnische Institute — TU Graz /riegler riewe,
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Architektur on tour

Helmut List-Halle / Markus Pernthaler, Kunsthaus Graz, Bau-
stellenbesichtigung / Cook-Fournier, Murinsel / Vito Accondi,
Stadthalle Graz / Klaus Kada, Ausstellungsbesuch Latente Uto-
pien. Experimente der Gegenwartsarchitektur). Durch Gesprache
mit Architektinnen und StadtplanerInnen wurden die Jugendli-
chen mit der Sprache zeitgendssischer Architektur und mit den
Aufgaben von ArchitektInnen vertraut gemacht. Danach wurden
sie eingeladen, ihre eigenen architektonischen Ideen zu formulie-
ren und ein Modell “ihrer” Murinsel zu bauen. Entstanden sind
dabei fiinf beeindruckende Entwiirfe, die mit viel Kreativitét und
Ideenreichtum die Murinsel als ein “Freizeitzentrum der Superla-

tive” prasentieren.

Informationen

Architektur on tour
Projektleitung: Gerda Ridler / steirischer herbst

Homepage: http:/ /www.architektour.steirischerbst.at
Biiro fiir Kulturvermittlung

Gumpendorfer Strafie 8, 1060 Wien

Tel.: 01 /532 47 97; Fax.: 01/532 47 97.97

EMail: buero@kulturvermittlung.at

Homepage: www.kulturvermittlung.at

",
H
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Gabriele Stoger

Vermittlung im Netz
http:/ /www.austrianmuseums.net

Suchen Sie ein bestimmtes Museum? Méchten Sie wissen, wo es
gerade ein auflergewthnliches Vermittlungsangebot fiir Besu-
cherInnen gibt? Wiirden Sie gern Thre Eindriicke von besonders
gelungenen oder besonders enttiuschenden Museumsbesuchen
austauschen?

Dann sind Sie hier richtig: Im Vermittlungsportal des Biiro fiir
Kulturvermittlung finden Sie regelmafBig Empfehlungen, prakti-
sche Beispiele von interessanter Vermittlungsarbeit (, Museum des
Monats”), News aus der Museumsszene, Links zu verwandten Sei-
ten und ein Diskussionsforum (,,Ihre Meinung”).

Hervorgegangen ist dieses Internetportal aus dem ,ms-in-
dex”, der alle zwei Monate mit aktuellen Museumsangebote im
Burgenland, in Niederdsterreich und Wien an Schulen und Lehr-
personen verschickt wurde, und dem ,Museumsbogen”, einem
Plakat fiir Schulen, das die gréfieren Museen in allen Bundeslan-
dern enthielt. Manche Lehrerin, mancher Lehrer mogen diesen
gedruckten Ergebnissen einer immer wieder sehr aufwendigen
Datensammlung nachtrauern, die Vorteile des Internets iiberwo-
gen in diesem Fall vor allem fiir die Herausgeber bmbwk und
Biiro fiir Kulturvermittlung. Abgesehen von der Einsparung bei
Druck- und Versandkosten, ermoglicht das Internet wesentlich
mehr Daten als bisher aufzunehmen. Ein weiteres Plus war die
potentielle Ausweitung auf neue BenutzerInnen (Touristnnen,
Privatpersonen), fiir die dieses Angebot davor kaum zugéanglich
war,

Der erste Schritt zur Umsetzung des Internetauftritts war im
Februar 2001 die Einrichtung einer Datenbank, in der zuletzt
rund 580 Museen aufgelistet waren (zum Vergleich: in Osterreich
z&hlt man insgesamt rund 1.600 Museen). Wartung und Aktuali-
sierung erwiesen sich als schwierig, besonders bei den Hiusern,
die iiber keinen Internetanschluss verfiigen und diese Werbe-
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moglichkeit daher gar nicht wahrnahmen. Bald stellte sich auch
heraus, dass die einzelnen Bundeslinder ohnehin eigene Muse-
umsseiten oder Datenbanken im Internet eingerichtet hatten. Ver-
netzung lautete die Losung und so ging im Herbst 2002 eine wei-
terentwickelte und verbesserte Version der Website http://
www.austrianmuseums.net online.

Neben den Kerndaten der Museen (Sammlungsschwerpunkt,
Adressen, éffnungszeiten, Preise, laufende Ausstellungen etc.),
die von den neun Bundesldndern selbst gewartet werden, finden
Sie im Vermittlungsportal redaktionelle Beitrige, die auf bemer-
kenswerte Aktivitdten von Museen im Bereich der Besucherkom-
munikation hinweisen und aktuelle Nachrichten aus der Muse-
umsszene. Das Diskussionsforum 14dt dazu ein, persénlichen Er-
fahrungen bei der Museumsarbeit auszutauschen, Kommentare
zu besonders gelungenen oder besonders enttduschenden Muse-
umsbesuchen zu schicken oder die Qualitit von Vermittlungsan-
geboten im allgemeinen zu diskutieren.

Sind Sie neugierig geworden? Dann besuchen Sie uns einfach
http:/ /www.austrianmuseums. net. Auf Thr Feedback und kon-
struktive Verbesserungsvorschlige freuen wir uns schon jetzt.
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Hilfe aus dem Netz
Websites zur Kunst- und Kulturvermittlung, Museumspiidagogik

Wesentliches Kriterium fiir die Auswahl der folgenden Internet-
adressen war die Moglichkeit eines direkten Internet-Zugangs
zu den Vermittlungsangeboten der jeweiligen Institution.

Museen — Osterreich
Osterreichweite Vernetzung von Museumsdaten:
http:/ /www.austrianmuseums.net

Museum online - Zusammenarbeit zwischen Museen und Schulen:

http://www.museumonline.at/

Osterreichs Museumsplattform (derzeit sind etwa 670 Museen er-
fasst):
http:/ /www.museum.at/

ProjektSchule — Museumspidagogik:
http:/ /www.e-lisa.at/journale/geschichte /secure /archiv/ pro-
jektschule/tmw/index.asp

Plattforin der Kunstuniversititen:
www.kunstuni.at

Bildkunst Osterreich online:
http:/ /www.kunstverkehr.at/modul/bereich=galerien/let-
ter=A /ID=200023

Museumsquartier Wien:
http:/ /www.mqw.at/1811.htm

ZOOM Kindermuseum:
http:/ /wwwkindermuseum.at

Osterreichische Galerie Belvedere:
http://www.belvedere.at/kunstvermittlung /info.php
http:/ /www.belvedere.at/kunstvermittlung/ schule.php

Graphische Sammlung Albertina Wien:
www.albertina.at/ media/contact/VS_Website. pdf
www.albertina.at/media/contact/Kiga_Website.pdf
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Secession Wien:
http:/ / www.secession.at/vermittlung/schule_d.html

Kunsthalle Wien:
http://wwwkunsthallewien.at/de /education/

Generali Foundation, Wien:
http:/ /www.gfound.orat/__C1256D2B002F7899.nsf/0/
5318C1472F5D101FC1256D8E00530A2EF?OpenDocument

Jiidisches Museum Wien:
http:/ /www.jmw.at

Naturhistorisches Museum Wien:
http:/ /www.nhm-wien.ac.at/D/museumspaedagogik.htm]

Sammlung Essl, Klosterneuburg, Niederdsterreich:

http:/ /sammlung-essl.at/deutsch/veranstaltung/schul-
prg.-htm

Das Europitische Museum filr Frieden, Burg Schlaining, Burgenland:
http:/ /www.friedensmuseum.at

Kulturvermittlung Steiermark, Kunstpidagogisches Institut Graz:
http:/ /www.kulturvermittlung.org/mainframes.html

Museumspidagogik Salzburg, Bildungsservice Pidagogisches Institut:
http:/ /www.land.salzburg.at/schule/e3sabise/
bildungsservice_museumspaedagogik.htm

http:/ /www.land.salzburg.at/schule/ museum/ paedagogik/
startseite.htm

Landesmuseum Kiirnten Rudolfinum, Klagenfurt:

http:/ /www.landesmuseum-kin.at/Landesmuseen/Landes-
museum%20Rudolfinum/Museumspadagogik/museumspaed-
frhtml

Salzburger Kunstverein:
http:/ / www.salzburger-kunstverein.at

Museum moderner Kunst Salzburg, Rupertinun:
http:/ /www.rupertinum.at/kunstvermittiung/de-
fault.asp?mainid=5

Museum der Moderne Salzburg:
http:/ /www.museumdermoderne.at/ vermittlung/index.php
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Barockmuseum Salzburg:
http: / /www.barockmuseum.at/slg/mpaed.htm

Residenzgalerie Salzburg:
http:/ /www.residenzgalerie.at/de/WE39_1.htm

Oberdsterreichisches Landesmuseum: Landesgalerie, Linzer Schloss-
museum, Biologiezentrum:

http://www.landesmuseum.at/kulturvermittlung /frameset-
1.html

Kunst- und Kulturvermittlung Linz:
http:/ /www.linz.at/kultur/kep/vermitt.html

Lentos/Kunstmuseum Linz, O.K Centrum fiir Gegenwartskunst, Ars
Electronica Center:
http:/ /www0.eduhi.at/kunstwerk /kunstv/start.htm

Museum Arbeitswelt Steyr:
http:/ /www.museum-steyr.at

Zeitgeschichte Museum und KZ-Gedenkstitte Ebensee:
http://www.ebensee.org

Kunstraum Innsbruck:
http:/ /www.linz.at/kultur/kep/vermitt.html

Galerie des Landes Tirol, Galerie im Taxispalais:
http:/ /www.galerieimtaxispalais.at/HTML/verindex.htm

Museen — Deutschland
Deutscher Bildungsserver:
http:/ /www.bildungsserver.de/db/fachlist.html?fach=4926

Archiologie Online Deutschland, Museumspidagogik:
http: / /www.archaeologie-online.de/links/236 /588 /index.php

Forschungsprojekt Museumspiidagogik an der Pidagogischen Hoch-
schule Weingarten:

http:/ /www.ph-weingarten.de/homepage/hochschule/fakul-
taeten/institute/schulgeschichte/projekte/
projekt_museumspaedagogik.htm

Bildungsserver Hessen; Museumspiidagogik:
http:/ /lernarchiv.bildung.hessen.de/archiv /museump
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Museumspidagogik im Neuen Museum Niirnberg:
http:/ /www.nmn.de/museumspaedagogik.0.htm

Museumspidagogik im Museum fiir Neue Kunst (ZKM), Karlsruhe:
http://onl.zkm.de/zkm/mnk/muspaed/

Karlsruher Museumspidagogik mit Behinderten:
http:/ /www.jugendserver.de/wail /showcontent.asp?The-
malD=4087

Archiologische Staatssammlung Miinchen:
http:/ /www.archaeologie-bayern.de/ki_mp.html

Bergbauernmuseun Immenstadt im Allgiiu:
http:/ /www.bergbauernmuseum.de/index.shtml?Paedagogik

Museum fiir Kommunikation Berlin:
http:/ /www.museumsstiftung.de /berlin/
d231_Museumspaedagogik.asp?site=berlin

Museum fiir Kommunikation Frankfurt:
http://www.museumsstiftung.de/frankfurt/
d331_Museumspaedagogik.asp?site=frankfurt

KZ-Gedenkstiitte und Museum Sachsenhausen:

http:/ /www.gedenkstaette-sachsenhausen.de/sets/museums-
spaedagogik/paedagogik.htm

Museum der Weltkulturen, Frankfurt
http://www.mdw.frankfurt.de/home.php

Museen = Schweiz
Museumspiidagogik am Naturinuseunt Solothurn:
http:/ /www.naturmuseum-so.ch/04_mup/4allg.html

Literatur aus dem Metz

Literaturliste, Verein fiir Museumspiidagogik Baden-Wiirttemberg:

http:/ /www.museumspaedagogik.org/VMP-BW /MusPaed-
Li.rtf
Literatur, Humboldt Universitit Berlin:

http:// www2.rz.hu-berlin.de/ museumspaedagogik/studien-
archiv/studwerkz/buecher/literatur/lit. muspaed.html
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Berliner Landesinstitut fiir Schule und Medien: |
http:/ /www.lisum.de/Navigation/masterhtml?http:/ /
www.lisum.de/Navigation/Unterrichtsentwicklung/Gesell-
schaftswissenschaftlicher%20Bereich/ museumspaed /in-

dex.html

Institutionen und Foren fiir Kulturvermittlung und deren Aushildung
OKS - Osterreichischer Kultur-Service:
http:/ /www.oks.at/

Biiro fiir Kulturvermittiung:
http:// www.kulturvermittlung.at/

KulturKontakt Austria: I
http:/ /www.kulturkontakt.or.at/new/index_ns.htm

ICOM-Osterreich - Nationalkomitee des Internationalen Museims-
rates:
http:/ /www.icom-oesterreich.at/

Schnittpunkt, Ausstellungstheorie und Praxis:
Schnittpunkt: http:/ /www.schnitt.org/

Deutscher Bundesverband Museumspidagogik:
http:/ / www.museumspaedagogik.org /index.php4

Humboldt-Universitit, Schwerpunkt Museumspidagogik:
hitp:/ /www2.rz.hu-berlin.de/museumspaedagogik/in-
dex.htm]

Institut fiiv Bildung und Kultur, Remscheid:
http:/ /www.ibk-kultur.de/

Bundesakademie fiir kulturelle Bildung Wolfenbiittel:
http:/ /www.bundesakademie.de/index_1024.htm

Schweizerische Zentralstelle fiir Hochschulwesen - Museologie mit be-
sonderer Beriicksichtigung der Museumspidagogik:
www.crus.ch/docs/iud /Museumspaedagogik.pdf

mediamus - Schweizerischer Verband der Fachleute fiir Bildung und
Vermittlung im Museum:
http://www.mediamus.ch/
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kuverum — Ausbildungslehrgang Museumspidagogik:
http:// www.kuverum.ch/aktuell /

Museologie Universitit Basel:

http:/ / www.museologie.ch

Resource - The Council for Museums, Archives and Libraries:
http:/ /www.resource.gov.uk/

Yahoo-Forum zur Museumspidagogik: .
http:/ /de.groups.yahoo.com/group/ Museumspaedagogik/

Andere Institutionen '
IBW - Institut fiir Bildungsforschung der Wirtschaft:

http:/ /www.ibw.at/

institut fiir kulturkonzepte:

http:/ / wwwkulturkonzepte.at/

Institut fiir Jugendkulturforschung, Wien:
jugendkultur@ugendkultur.at

OBIS - OO Berufsschullehrer-Informationssystei:
http://www.eduhi.at/schule/obis/

Checkit - Steirischer Jugendserver:
http:/ /www.checkit.at/
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Avtorlnnen

Franziska Abgottspon, Kuratorin im ZOOM Kindermuseum
Wien, Leiterin des Ateliers und des Kleinkinderbereichs

Bernhard Denkinger, Architekt, Gestalter der Ausstellung des
Zeitgeschichte Museums und der Dauerausstellung in der KZ-
Gedenkstitte Ebensee, Obertsterreich

Ulrike Felber, Historikerin, historisch-inhaltliche Gestalterin des
Zeitgeschichte Museums Ebensee, Oberdsterreich

Hartwig Gebetsroither, Kunst- und Kulturpadagoge an der
HBLA fiir kiinstlerische Gestaltung Linz und am Péadagogischen
Institut des Bundes in Oberdsterreich

Andreas Hoffer, Studium der Kunstpadagogik und Kunstge-
schichte; seit 1999 Leitung der Kunstvermittlung in der Samm-
lung Essl, Klosterneuburg, Niederdsterreich

Eva Kolm, Ethnologin, Kulturvermittlerin und Supervisorin, Wien

Dieter Kramer, Kulturwissenschaftler, Europdischer Ethnologe;
Professor an der Universitit Wien; Oberkustos am Museum der
Weltkulturen, Frankfurt am Main

Magda Kron, Kultur- und Museumspadagogin, Padagogisches
Institut des Bundes in Salzburg

Hannah Landsmann, Studium der Romanistik und Judaistik;
Lehrtétigkeit an Wiener Hauptschulen; Leiterin der museums-
pédagogischen Abteilung Kommunikation & Vermittlung im
Jidischen Museum Wien

Mela Maresch, Studium der Kunstgeschichte; Kunst- und Ge-
staltungstherapeutin in freier Praxis; seit 1999 Kunstvermittlerin
in der Sammlung Essl, Klosterneuburg, Niederésterreich

Julius Mende, Lehrer fiir Werken und Bildnerische Erziehung
an der Padagogischen Akademie des Bundes in Wien; Lektor an
der Universitat Akademie der bildenden Kiinste in Wien

Christa Nowshad, Soziologin; Kulturvermittlerin und Kultur-
managerin im Museum Arbeitswelt Steyr, Oberésterreich

Hanna Orthofer, Mediatorin im Bereich der Konfliktregelung
und ~transformation, titig an Grundschulen, AHS und im Muse-
um fiir Frieden in Stadtschlaining, Burgenland

Karl-Josef Pazzini, Studium der Philosophie, Theologie, Erzi?-
hungswissenschaft, Mathematik, Kunstpiadagogik; Professor fiir
Erziehungswissenschaft, Didaktik der Bildenden Kunst an der
Universitit Hamburg; Psychoanalytiker

Wolfgang Quatember, Germanist; Leiter des Zeitgeschichte Mu-
seum und der KZ-Gedenkstitte Ebensee, Oberdsterreich

Roman Schanner, Kulturvermittler und Erwachsenenbildner,
Wien

Andreas Schmoller, Romanist; Museumspadagoge im Zeitge-
schichte Museum und in der KZ-Gedenkstitte Ebensee, Ober-
Osterreich

Josef Seiter, Lehrer fiir Werken und Bildnerische Erziehung an
der Padagogischen Akademie des Bundes in Wien

Dagmar Sonnleitner-Soyka, Kunsterzieherin in Salzburg; seit
2001 Mitglied der Kunstvermittlerinnengruppe ARTgenossen
Walter Stach, Geschiftsfithrer des BUROS FUR KULTURVER-
MITTLUNG, Wien

Gabriele Stoger, freiberufliche Kulturvermittlerin, Lehrbeauf-
tragte und Beraterin fiir Besucherkommunikation, unter a.nde-
rem am Biiro fiir Kulturvermittlung in Wien; tétig in verschiede-
nen européischen Bildungsprojekten

Eva Sturm, Kunstvermittlerin, Institut fiir Asthetische Erzie-
hung / Bildende Kunst der Universitit Hamburg; deer:-it Vertre-
tungsprofessur an der Carl-von-Ossietzky-Universitat Olden-
burg
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