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Vorwort

Die vorliegende Nummer  versteht sich als Pendant zur
_schulheft® Nr.36 (Naturwissenschaft) und durchbrichtin mehr-
facher Hinsicht die bisherige Konzeption des ,schulheft’. Die
Eillle der Fragesteliungen, die der Themenbereich Asthetik mit
sich.bringt, erlaubt es lediglich, eine Diskussion anzuregen, der
Anspruch; zielfihrende Lésungen fir den Schulbereich anzu-
pieten; ist von vornherein zum Scheitern.verurteilt: Zwar betrifft
das vorgetragene Konzept (wie:ich glaube) samtliche Fachbe-
reiche, trotzdem hat sich die Redaktion geeinigt, exemplarisch
von einem Fach speziell auszugehen, auf das nach traditionel-
lem: Klischee das:, Asthetische” besonders Bezug nimmt: die
sogenannte Bildnerische Erziehung. Dieses Fach (und der in
seinem Umfeld angesiedelte. Mythos der ;,musischen’ Erzie-
hung) ist mir schon lange ein ungeldstes Problem = schlieBlich
bin ich Kunsterzieher. SeitJahren lebe ich in dem Widerspruch,
etwas zu unterrichten, das mir fir meinen personlichen Bereich
zwar sehr wichtig;, aber in- seinem:Gegensatz von schulischer
Wertigkeit und gesellschaftlich konstruiertem Wert nicht aufzu-
losen ist. Zumindest flr mich nicht. Ich beneide jeden, dem die
Begiffe ,das Gute, Wahre und Schéne" kein Problem sind. Je-
den, der sich mit der Aussage,Das gefalit mir’ zufriedengibt,
ohne nachzufragen; weshalb. Und jeden, der kein Unbehagen
gegeniber Urteilen und Wertungen verspiirt, die sich mit den
Schlagworten., Kunst® und-, Kultur” auseinandersetzen. Ich ver-
mute, daB sie die Antwort haben:auf jene Fragen; die mich
beschéftigen. An ihnen muB dieses ,schulheft® vorbeigehen.

Mir bereitet es schon Kopfzerbrechen, daB ich den gegenwar-
tigen Kulturbetrieb als- Machtapparat erfahre, ich bin noch im-
mer verunsichert, wenn: ich die Frage ,Das soll Kunst sein?*
nicht zufriedenstellend beantworten kann. Liegt das nuran mir?

Oder spielt nicht doch-der gangige Asthetikbegriff eine we-
sentlich gréBere Rolle dabei = und wird deshalb so selten disku-
tiert?

Diese Nummer istim Alleingang geschrieben —aber die Her-
ausgeber. hoffen, - daB es moglich ist,:das bisherige Konzept
umzukehren: anstelle der bisherigen Absicht, Erfahrungen zu
présentieren, ist diese Nummer eine Art Wahrnehmungsbastel-
buch und Materialiensammlung; die auffordert; Erfahrungen zu
machen.

Und die mehr denn je auf die Riickmeldung durch die Leser
angewiesen ist.

Walter Kortanek




Anmerkungen zum Gebrauch

Nach den Ereignissen der letzten Wochen und Monate mag
es mehr als frivol erscheinen, eine ,schulheft*-Nummer iber
~Asthetik®zu gestalten. Libyen, der Prasidentschaftswahlkampf

sétzlich hinausreichen - aber nicht als Beweis fiir die Richtigkeit
derer Theorien, sondern bloB als ,events*, als Ereignisse, an
denen es sich moglichst schnell zu orientieren gilt: Die ,Erschii

sellschatft, die sich zum Pluralismus bekennt, fuhit sich auch: |
vom:-Zweifel der Individuen nicht gefahrdet. Der Zug der Zeit ist
ihr. Beweis und Legitimation genug fir das Festhalten an den
bisher glltigen Spielregeln der Demokratie. Seit einiger Zeit ist
die Rede vom neuen; Konservativismus", der Sehnsucht nach
«Sicherheit, Stabilitat und festen Werten". Leistung ist wieder
gefragt. Der ; Zeitgeist* setzt sich durch. Ich frage mich:,Wessen
Leistung?’ ,Welcher Zeitgeist?* Offensichtlich nicht der Geist
der 68er-Generation. Nicht jener Geist, der unbequeme Fragen
zulaBt, nichtjener Geist, der auf Diskussionaus ist. Auf Diskurs. |
Die ,Postmoderne“istin aller Murnde; eine,,neue” Zeit brichtan.

Ich miBtraue dieser Euphorie - flr mich zeichnet sich ein Kul-
turwandel ab, der mir’/Angst macht: Ich flirchte mich vor einem
neuen ,Biedermeier”: =und" vor 'dem daraus resultierenden
Rickzug auf die ,Subjektivitat®; Daran kénnen alle Blrgerinitia-
tiven und Subkulturbewegungen nichts dndern. Fir mich - und

in die'Bedirfnisse der Individuen, sondernnach wievorum eine

darum;, was ein Vertreter der Offentlichkeit tut; sondern darum,
wie er es tut. Und umgemi(inzt auf die Schulsituation offenbart
sich das gleiche Problem: es geht nicht mehr darum, was man
lernt, sondern darum, daB'man das lernt, was man zum positiven
SchulabschluB benétigt. Okonomische Uberlegungen spielen
dabei eine entscheidende Rolle. Es geht nicht um Wissen an
sich, sondern um seine Verwertbarkeit. In einer solchen gesell=
schaftlichen Situatiort gibt es mehr -denn je nur mehr ein
Schlagwort: ,,Utmtansmus“ Wenn ich an dieser Stelle fir eine
Diskussion um die ,Asthetik* eintrete, bedarf es folglich einer
Rechtfertigung.

Keinesfalls geht es mir um einen Legitimationsnachweis flir
das Fach ,Bildnerische Erziehung“. Wenn in der Folge von
~Kunst®, \Kultur" usw. die Rede ist, dann nur deshalb, weil ich
diese nach wie vor als die derzeit wirksamsten Faktoren zur
Scheinbefriedigung in der spatbirgerlichen Gesellschaft anse-
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und Tschernobyl sind nur mehr markante Punkte, die liber diein
fortschrittlichen Kreisen konstatierten Problemstellungen zu-

terung“istlimitiert, das Vertrauen in die Zukunft wird davon nicht
betroffen. Nicht das des einzelnen, keineswegs. Aber eine Ge:

viele, die mich in meiner Angst bestatigthaben - handeltes sich .
bei der Reaktion der verantwortiichen Politiker nichtum Einsicht

Methode der Schelnbefrledlgung SeitJahren gehtes nichtmehr . |

he. Auch wenn ich Gefahr laufe, altvertraute Binsenwahrheiten
aufzuwarmen, ich bin (berzeugt, daB die Art, wie ,Kuitur” in
unserer Gesellschaft gehandhabt wird, ein Prinzip der Ruhig-
stellung ist. Nicht diejenigen zu bestarken, die ahniiche Betrof-
fenheit spiren,ist die Absicht. Mir.geht es darum, im Unterricht

- aufzeigen zu kénnen, wie sehr sich innerhalb des:Schulbetrie-

bes Machtprinzipien der Gesellschaft widerspiegeln. Nicht fur
den Lehrer selbst, sondern fiir die Diskussion des Lehrers mit
den Schillernist dieses ,schulheft“ gedacht. Die Entscheidung,
die Leser mit einer Materialienflut zu konfrontieren, war keine
leichte. Nur alizu leicht fieBe sich der Vorwurf konstruieren,
Einfallslosigkeit werde mit fremden Zitaten zugedeckt.

Der Redaktion schien es jedoch verlogen, fremde Gedanken
als eigene auszugeben. ,Originalitat" finden wir als Prinzip in
unserer Geselischaft zur Genlge strapaziert. Die vorliegende
Materialiensammiung soll dazu dienen, in der Gegeniiberstel-
{ung historisch und inhaltlich verschiedenster Aussagen zum
Thema Asthetik wenigstens einige Tendenzen aufzuzeigen, de-
nenunsere Gesellschaft nach'wie vor verpflichtetist. EsistKklar,
daB eine inhaltliche Diskussion erst mit fortgeschrittenem Alter
der Schiler moglich ist ~ es geht'aber nicht um das Verbalisie-
ren allein, sondern um den Versuch des Sensibilisierens. Des-
halb enthélt der Praxisteil Anregungen, die auch fiir die Volks-
schule geeinget erscheinen, -

Die Normierung durch einen gangigen Asthetikbegriff setzt
bereits in friiher Kindheit an. Nicht die Kunst oder der Kulturbe-
griff erscheinen langernoch als Machtapparat die Auffassung
von Asthetik selbst ist mir ein Dorn im Auge: Auch wenn in der
Phnlosophle/Kunstw:ssenschaﬂ Asthetik ,als Lehre vom Scho:
nen"langstadacta gelegt und durch eine ;Lehrevon der Wahr-
nehmung* ersetzt worden ist, darf man nicht davon ausgehen;
daB diese Ansicht bereits Allgemeingut ist.:Ich m&chte sogar
noch weitergehen:

Was heute noch immer im aligemeinen Sprachgebrauch als
Lasthetisch“ gilt, hat nicht einmal mehr.den: Charakter einér
Lehrevom ,Schénen”. Tatsachlich empfindeiich'es nurmehr als
Machtapparat einer: ,Beschénigung®,

Das vorliegende ,schulheft* ist kein;Lesebuch’, sondern ein
sArbeitsbuch”. Und nicht zuletzt in diesem Sinne eine Heraus-
forderung. Méglicherweise eine Provokation.

Aber eine, die anregen soll: zum Handeln. N

Und in diesem Sinne vertrete ich meine Auffassung: Asthetik
ist weder als Lehre vom Schénen noch als Lehre vom Besché-
nigen aufzufassen, sondern als Lehre von der Wahrnehmung
und ihrer Umsetzung im Handeln.

Den unmittelbarsten Handlungsbereich fiir den Lehrer steilt
die Arbeit mit den Schilern dar. Verweist die Tatsache,; daB der
Asthetikbegriff in den Lehrpldnen kaum vorkommt (am ehesten
noch imBereich-Philosophie); aufseine Nutzlosigkeit? Das Ge-
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genteil davon ist mein Eindruck. Eine Asthetikdiskussion muB

unweigerlich in einer Diskussion liber die Gesellschaft m'under_\;
daB darin ihr ,subversives® Element liegt, mochten wir bewei-
sen. Die vorliegenden Texte, Zitate und Abbildungen sollen hel-
fen, nach lhrer Auswabhl (als Photokopie etc.) eine Diskussion
mit Schulern (und Kollegen?) zu ermoglichen. Der Kompromif
von Lesbarkeit und Komprimierung hat deshalb zu einer leicht
veranderten Schriftdichte ‘gefihrt. Um: Verstandnis zu: bitten
ware nur dafir, daB die Abbildungen im Praxisteil aus techni-
schen Griinden zum Teil nur als schematisierte Strichzeich-
nungen reproduzierbar waren,

Die Verweise auf die entsprechende Literatur erfoigen jeweils

am Ende von Zitaten bzw. stehen neben den entsprechenden
Abbildungen. Zum Beispiel: (34/S. 27) heiftdemnach, die betref-
fende Stelle ist dem Buch Nr. 34 der Literaturangabe im ,schul-
heft-extra® entnommen, und zwar der Seite 27. -
- Vorweggenommen sei eines: diese Arbeit bleibt Stickwerk,
wenn sie nicht in die Praxis einflieBt. Viele der urspringlich
konzipierten Ideen sind aus verschiedenen. Griinden auf der
Strecke geblieben (vgl. dazu ,Nachbemerkungen“). Was aber
vorliegt, kann hoffentlich dazu dienen, in der. Unterrichtsarbeit
wenigstens teilweise jene Licken zu schlieBen, zu denen ich
mich in meiner Arbeit bekennen muB. Die Auswah! der Materia-
lien‘ist sicher sehr subjektiv, aber es geht nicht darum, was ich
damit aussagen will, sondern weiche Aussagen: sich daraus
entwickeln kénnen. Und nur in diesem Sinn istauch der Praxis-
teil zu verstehen.

Vier Anlasse zur
Irritation
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1. AnlaB: Lehrpldne

Die foigende Zusammenfassung von Begriffen ist den derzeit
giltigen Lehrplanen des 6sterreichischen Schulsystems ent-
nommen, erhebt keinen. Anspruch; alle fragwiirdigen Schlag-
worte zu enthalten und verzichtet im Gegensatz zum Rest der
Nummer bewuBt auf den Quellennachweis; weil s bei der Aus-
wahlnichtum ein Problem der Schultypen geht, sondern um den
Geist, der das Gsterreichische Schulsystem pragt.

Die Volksschule hat - wie alle 6sterreichischen Schulen = (..)
die Aufgaben an der Entwicklung der Anlagen der Jugend nach
sittlichen, religiosen und sozialen Werten sowie nach den Wer-
ten des Wahren, Guten und Schénen (.. .) mitzuwirken. Die
jungen Menschen sollen zu gesunden, arbeitstiichtigen und
verantwortungsbewuBten Gliedern der Geselischaft (.. .) het-
angebildet werden. Sie sollen zu selbstandigem Urteil und sozia-
lem: Verstandnis gefiihrt, den:politischen: und: weltanschauli-
chen Werken anderer aufgeschlossen sowie befahigt werden,
am Wirtschafts- und Kulturleben Osterreichs, Europas und der
Welt: Anteil zu nehmen-und in Freiheits- und Friedensliebe an
den gemeinsamen Aufgaben der Menschheit mitzuwirken:

Entwicklung und Vermittlung grundlegender Kenntnisse, Fer-
tigkeiten, Fahigkeiten, Einsichten:und: Einsteilungen; die dem
Erlernen elementarer Kulturtechniken (.....) sowie einer breiten
Entfaltung in musisch-technischen (.. .) Bereich dienen:

Lernprozesse des:Erkennens und Verstehens, des Denkens
und. Abstrahierens werden oft durch:die Auseinandersetzung
mit der-konkreten Wirklichkeit (. . .) erméglicht,

Uber das Tunwollen.und das Tundiirfen sollen die Freude an
Geistigem und'am Denken grundgelegt werden.

Der Mathematikunterricht soll-dem Schiiler-Méglichkeiten
geben, .

— schopferisch tatig zu sein ¢ .).

Dem kreativen Gestalten ist in allen Bereichen der Musiker-
ziehung eine angemessene Zeit einzuraumen.

Die Schiler solien dazu hingefiihrt werden, an den Kulturbe:
reichen Kunst, Umweltgestaltung und Medien verantwortungs-
bewupt teilzuhaben:



Innerhalb der einzelnen Aufgabenstellungen soll die person-
liche Kreativitat und Bildsprache der Schiler gefordert werden.

Die allgemeinbildende hohere Schule soll eine Bildung an-
streben, die den ganzen Menschen umfaBt, seine intellektuellen
und musischen Fahigkeiten ebenso wie seine Geflihiskrafte

) :
Der Physikunterrichtgeht von konkreten Beobachtungen und
Erfahrungen der Schler in ihrem Lebensbereich aus.
Aktive Musikpflege und schépferisches Musizieren sollien der
Personlichkeitsbildung und einem sinnvollen Freizeitverhaiten
dienen. :
Die besondere Aufgabe der Frau im Hinblick aufden kinftigen
Wohnbereich setzt Grundkenntnisse im Hinblick auf Funktion
und Gestaltung, Anordnung von Einrichtungen'und Einplanung
von Textilien sowie der damit verbundenen  Kosten voraus:

Der junge‘Mensch sucht nach dem Sinn-des Lebens.

Das Verstandnis flr die klnstlerischen Werte sprachlicher
Darstellung und dichterischer Gestaltung ist zu wecken und zu
fordern. ‘ :

Der (Physik-)Unterricht hat grundlegende Kenntnisse und ei-
nen Uberblick lber die Entwicklung der Wissenschaft bis zur
jingsten Gegenwart zu vermitteln (.. ). Dadurch soll der Schiiler
die Bedeutung der Physik flir das heutige Weltbild, ihre Verflech-
tung mitanderen Wissenschaften, vor allem mit der Philosophie
(. .=) erkennen;

In'der Philosophie sind die Schiller (. .".) zu'selbstandigem und
kritischem Denken zu flihren und mit tragenden:- Werten des
abendlandischen Denkens zu konfrontieren: (...).-Dariiberhin-
aus (...) ein eigenes Welt- tind Menschenbild zu finden; nach
dem Sinn des Lebens zu fragen (.-..):

Die Kunstbetrachtung soll (. . .) eine lebendige Beziehung zur
Kunst (;-..) anbahnen. :

Bei bildnerischer Arbeit ‘und :Kunstbetrachtung sollen (.. .)
Werte der bildenden Kunst erfahren und der Sinnfir Qualitat
entwickelt werden. Zeigen:der Zeitbedingtheit, Uberzeitlichkeit
und Einmaligkeit von‘Kunstwerken (.-...):

Die Kunstbetrachtung soll (. ...) zu vertieftem Erleben'und Er-
fahren'von bildender Kunst fiihren.

Bei alien Interpretationen muB der Ganzheit und EinmaligKeit
des-Werkes Rechnung getragen werden:

2. AnlaB: Schiilerfragen

Im'Rahmen meines Unterrichtes'habe ich mehrmals versucht,
tiber den'Rahmen;, meines“ Faches hinaus, vor allem Oberstu-
fenschiiler mit den-vorhin-aufgezeigten Begriffshiilien zu kon-
frontieren. Natirlichiist meine Auswahlmanipulativ -tatsachlich
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umfassen unsere Lehrpldne auch weitaus konkretere Begriffs-
bildungen. Aber gerade die unbestimmten Begriffe sind es, die
mir-Fragezeichen aufwerfen. Und wie der Fragenkatalog der
Schiiler. zeigt, nicht nur-mir...,

— Was heiBt das, ,das' Wahre, Gute urid Schéne*?

— Was sind Kulturtechniken? Und was ist  Kultur“ tberhaupt?

— Was hei3t ,musisch“? :

— »Tunwollen* will ich ja, aber darf ich auch ,diirfen“?

— Was, bitte; heiBt ,schdpferisch” und:;kreativ*?

— Wer stellt fest, ob meine Bildsprache ,personlich” ist?. Die
Bildung meinen Geflihiskraften entspricht? Mein Freizeitver-
halten ,sinnvoll“ist? Was heiBt:,Sinn des Lebens, Jfragende
Werte", ,lebendige Beziehung*, ,vertieftes Erleben” usw.?

Ich-muB.gestehen, daB ich diesen Fragen. nicht gewachsen
war und:bin. Deshalb zog ich. mich (im Wissen um meine. Sou-
verdnitat) auf jene Fragestellungen zurlick, die unmittelbar die
Bildnerische Erziehung betrafen. Von.meinem -Fach aus wollte
ich gleichsam eine Briicke schlagen zur Verbindung mit ande-
ren Fachern. Der erste Fragebogen, den wir erarbeitet haben,
hat mir deutlich-meine Grenzen aufgezeigt - (im Praxisteil findet
sich dieser Fragebogen nochmals, diesmal mit Antworten; die
sieben Monate spater eingesetzt worden sind - aber ich traue
diesen Antworten  noch-immer ‘nicht. Méglicherweise haben
sich die Schiler bloB meiner Meinung unterworfen . . .).
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3. AnlaB: Ein Kunstlaie

Die folgenden Thesen sind als Faksimile dem Fischer-Ta-
schenbuch 680 von Claus BORGEEST: ;Das Kunsturteil - Wie-
deraufnahme eines Verfahrens®entnommen (Frankf./M.1979) -
als Faksimile deshalb, um verstarkt darauf hinzuweisen, daf es
(fur mich) kein Zufall ist, daB die ketzerischen Ansichten eines
Autors ,ohne Qualifikationsbeweis* (Borgeest Uber sich:selbst)
in diversen Billigladen um 6S 5,~ feilgebogen werden konn-
ten...

. Entweder gibt es Kunst, oder es gibt Kunst nicht.

1.1.  Wenn es Kunstwerke nicht gibt, so kann der Kunstbegriff
nur einen Mythos bezeichnen. Unter diesen Umsténden
wiiren Kunstwerke allenfalls Belege fiir den Glauben an die
Kunst und ihre Wirkungen, der zum Gegenstand eines ei-
genen Interesses werden kann. o

1.2.  Wenn es aber Kunst gibt, so muB Kunst von Nicht-Kunst
unterscheidbar sein.

2. Wenn Kunst von Nicht-Kunst unterscheidbar ist, so muBes
Regeln geben, nach denen diese Unterscheidung maoglich
ist: denn Unterscheidungen, die nicht auf Regeln beruhen,
sind willkiirliche Urteile ohne jédes Uberindividuelle Gel-
tungsrecht. ;

2.1. Diese Regeln, nach denen Kunst von Nicht-Kunst unter-
scheidbar ist, sind entweder verénderbar oder nicht veran-
derbar. .

2.1.1. Wenn diese Regeln verénderbar sind (je nach Kunstlerab-
sicht, Schule, Kunststil, Kunsttheorie usw.), dann gibt es
keine Kunst, sondern allenfalls verschiedene Kiinste. Es
wire weder moglich noch sinnvoll, z. B. Kunstwerke ver-
schiedener Richtungen. einer. »Hochkunst«: zuzuordnen
und von niederer Kunst oder Nicht-Kunst zu unterschei-
den. Ein Kunstwerk ware dann lediglich in der Hinsicht zu
beurteilen, wie rein oder wie anstoBgebend es eine Absicht,
eine Schule, einen Stil oder eine Theorie représentiert.

2.1.2. Wenn diese Regeln aber nicht veranderbar sind (und
wenn es folglich Kunst und nicht nur verschiedene Kunst-
richtungen gibt), so wire man. darauf angewiesen, pro-
visorisch_.den. Begriff - der . »Qualitat«..(im Sinne .von
Giite, nicht von Provenienz) einzufiihren, der eben der
MaBstab fiir Kunst ist, so daB alle der.Kunst zugehérig
erachteten . oder kunstverddchtigen. Werke  an. diesem
Mapfstab meBbar werden.

22. Der Begriff der »Qualitat« kann nur ein Provisorium oder
ein Kiirzel fir mehrere Merkmale sein, die einem Objekt




eigen sind. Seine sinnvolle Anwendung setzt einen Kon-

/ - on troffen wird, von zentralem Interesse sein; denn diese wiir-
séns voraus (d. h. eine Ubereinkunft dariiber, was Qualitat

den auch erklaren; was Kunst ist oder sein'soll. und worauf

222,

an einem Objekt ist). AuBerhalb dieses Konsens ist es ein
Leerwort Uind muB die stete Ursache von MiBverstandnis-
sen sein. Dieser Konsens, der als ein Bundel verbindlicher
Erwartungen den Qualitatsbegriff. erst mit Sinn fdlit, ist
entweder bewuBt und begriffsfihig oder unbewuBt und
begriffsios.

. Ein artikulierter Qualitatsbegriff wiirde es sehr erleichtern,

ein sicheres Kunsturteil zu fallen und zu begrinden; es ist
jedoch - kein' rationaler Qualitatsbegriff vorstellbar, der
deutlich Kunst von Nicht-Kunst scheidet und gleichzeitig
allen der Hochkunst (z. B. der Museumskunst) zugeschrie-
benen Werken gerecht werden kénnte. Wer zum Beispiel
Leonardo und Diirer furdie unibertroffenen'Klnstler hait,
fir den gilt vermutlich-die Regel, es komme in‘der Kunst
darauf an, die Erscheinungswelt mit unbestechlicher Ob-
jektivitat abzuspiegeln. Wenn jemand van Gogh, Picasso
und Kandinsky  fir groBe Kunstler halt, so vermutlich
darum, weil er von der Regel ausgeht, Kunst habe vor
allem optische” Ausdrucksmoglichkeiten . zu- finden. Wer
Kithe. Kollwitz, Renato Guttuso: und George Grosz fir
groBe Kiinstler halt, geht vermutlich von der Regel aus, daB
politisches  Engagement. und Gesellschaftskritik “eine
wesentliche Funktion der Kunst ist (2.1.1).

Ahnliche Kriterien miiBten ‘auch fur einen unbewuBten;
nicht-artikulierten Quatitatsbegriff gelten, dem ein Qua-
litatsgeflinl als Urteilsinstanz gegenlberzustehen hitte,
dennauch ein nach einem UnbewuBten Qualititsgefihl
gefilites Urteil beruht — wenn es nicht wiltkurlich ist = auf
Regeln (2).

die Fragen nach der Urteilsinstanz, die fur die Unterschei-
dung von Kunst und Nicht-Kunst zustandig ist, und ihrem
Beurteilungsschema, nach dem diese Unterscheidung ge-
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es bei.der Kunst eigentlich ankommt.
lch-komme: auf den.Satz 2 zuriick; nach. dem es:— wenn
Kunst von Nicht-Kunst unterscheidbar ist — Regeln geben
muB, mit deren Hilfe diese Unterscheidung vorgenommen
werden kann — gleichgliltig, ob diese.Regein.bewuft sind
oder nicht.
Wenn diese Regeln nicht bewupBt sind, sondern vermége
eines Qualitdtsgefiihls geféllt werden, und wenn Geflhle
im allgemeinen — wenigstens annédhernd - erklarbar sind,
das Qualitatsgefiihl aber als nicht erkldrbar angesehen
wird, so verlagert sich das Problem auf die Frage, warumes
als unerklarbar angesehen wird: Entweder ist dieses urtei-
lende Qualitatsgefihl wirklich unerkiarbar, oder es hindert
eine Scheu, es zu erklédren, oder es besteht ein Interesse,
das Qualitatsgefihl fir unerklarbar zu erklaren.

Fiir die Meinung, Kunstqualitdt und das urteilende Quali-
tatsgefuhl seien wirklich unerklarbar, kénnte man sich auf
den vielzitierten kantischen Satz berufen, das Schéne ge-
falle allgemein ohne Begriff, der ebenso gut auf die Kunst
anwendbar ist. Aber Kant muBte sich sagen lassen, daf die
Aligemeinverbindlichkeit. von Geschmacksurteilen jeder
Erfahrung wide; . pricht. Geschmacksurteile werden gefalit
in Abhéngigkeit von individuellen oder kollektiven Erfah-
rungshintergriinden. Zum anderen trifft begriffslose Wahr-
nehmung auf alle Empfindungen.zu und ist kein Monopol
der Schdnheit oder Kunst. Und schliellich ist, wenn etwas
»ohne Begriff« gefallt, nicht gesagt, daB sich dafiir nicht
Begriffe finden lieBen (3.1). und daB diese Unterscheidun-
gen oder Urteile in.einem der Vernunft vollig.unzugangli-

3. Wenn diese Qualitat und vor allem ‘das Qualitatsgefuhl chen Reservat gefalit werden.
nieht ‘artikutiert sind, so besagt das nicht, 'daB sie nicht 4.1.2, Wenn wir davon ausgehen miissen, daB Menschen eine
artikulierbar sind. GewiB kann ein Gefiihl eine dumpfe, Scheu_haben, das Qualitatsgefihl (und damit das Kunst-
unmittelbare, die Vernunft umgehende und der Begriffe phénomen) zu erkléren, so kann diese Scheu nur das Er-
nicht bediirfende Erlebnisweise sein. Es ist aber — wenig- gebnis einer kulturell eingesetzten Tabu-Angst sein. Eine
stens teilweise = erkldrbar. Von den Gefilihlen der Trauer, solche Inschutznahme vor rationaler Zudringlichkeit ware
der Freude, des Mitleids, der L‘iebe, der Schuld; der Enttau- ein flr die. Denkungsart unseres Jahrhunderts ana-
schung, der Reue laBt sich —zumindestannahernd — sagen, chranistisches. Phdnomen.: Nach historischer Erfahrung
worauf sie beruhen: und nach ethnologischer Umsicht ware zu vermuten, daB

31. Es wire schwer zu verstehen; weshalb von allen Geflhlen das. Schutzobjekt ein konstitutiver: Bestandteil ‘unserer
gerade ein »Qualitatsgefiihl« das alsoaffektarmistund ein Weltorientierung und der davon abhangigen Wertordnung
distanziertes, urteilendes Verhaltnis zum Gegenstand der und Lebensregelung ist. Die Aufkirung dieser Zusammen-
Beurteilung voraussetzt, bespnders schwer erkldrbar sein hange miifte geeignet sein, neue oder deutlichere Einsich-
soll. . ten nicht nur Uber die Kunst, sondern.lber unser gesamtes

3.2, Flir eine Wissenschaft, deren Objekt die Kunstist, muften Daseinsverstindnis zu vermittein.

.. Wenn ein Interesse besteht, das Qualitatsgefahi:fir uner-

klartich zu erklédren, so kann es nurein dkonomisches oder
ein. Geltungsinteresse: sein. Diese interessen miissen:auf




Grindung oder Bewahrunhg der Kunstverehrung (4.1.2) be-

dacht sein. Wenn dies gelingt, wird der Kunstier zu einem
das Sein durchschauenden oder erahnenden Wesen und
der Kunstkenner zu einem an solchen Einsichten Teilha-
benden.

Wenn es den Kunstbegritf gibt, ohne daB sich sagen liee,
woran Kunstwerke erkennbar sind -

wenn es keine Mdglichkeit gibt, z. B. an Holbeins Portréts,
Michelangelos Monumenten, Boticellis Engeln, Corregios
Elfen, Rubens' Szenarien, Chardins Genres, Bocklins
Toteninseln, Monets Ruderszenen, Degas’ Tanzerinnen,
van Goghs Briickenlandschaften, Picassos Demoiselies,
Kandinskys Kompositionen, Mondrians Tableaux, Klees
Viadukten und Warhols Marilyns eine besondere und ge-
meinsame Eigentiimlichkeit nachzuweisen, die auBer-
kiinstlerischen Bildwerken fehit —

wenn andererseits. solche Werke als 'Ausdrucksformen
klnstlerischer Absichten oder: historisch’ bedingter Den-
kungsarten durchaus verstenbar und nachvoliziehbar
sind =

wenn die fiir solche Werke erhobenen Anspriiche, sie lie-
Ben den Betrachter iiber sich selbst etwas wissen, was
sonst nicht erfahrbar ist, oder sie seien oder gewéhren
erhellende Durchblicke auf den unbekannten Grund alles
Seienden, bei niichterrnier Betrachtung nichteingelost wer-
den kénnen —

und wenn andererseits solche subjektiven Erlebnisse als
keineswegs  ungewdhnliche, wenn auch unzeitgeméBe
Halluzinationsresultate eine Erklarung finden -

so bleibt iur der Ausweg, daB die Kunst die kultische Erho-
hung einer Daseinsordnung ist, deren Geltung und Autori-
tat auf Undurchschaubarkeit angewiesen ist. Das Ansehen
der Kunstwerke als Sonderleistungen menschlichen Gei-
stes, in denen die Grenzen der Rationalitat Gberschritten
sind, 148t diese als ebenso bedeutungs- und geheimnisvoll
erscheinen wie die Seligkeit verheiBenden Mysterien inder
Antike und das durch goéttliche Offenbarung zugéngliche,
aber nie ganz enthullbare Glaubensgeheimnis im-Mittelai-
ter. Kunst, Kunstschaffen, Kunstbetrachtung, Kunstvergh-
rung treten damit ein in die Gebiete der Religionsge-
schichte, der Mythologie, der Psychologie, der Soziologie
und der Psychiatrie.

4. AnlaB: Ein Wissenschaftler

Der nachfolgende Vortrag, den-ich nach:Tonbandaufzeich=
nungen-zusammengefalBthabe, war der letzte AnstoB; mich mit
der Hierarchie der Schulfacher auseinanderzusetzen. Und da-
mit: mit dem. gesellschaftlichen Zuweis von -, Objektivitat” (im
Sinn von allgemeiner Verbindlichkeit und Beweisbarkeit). und
~Subjektivitat" (im Sinne von Unverbindlichkeit; Freiraum und
Selbstverantwortung bzw. Handlungskompetenz). -Mag: sein,
daB die Lockerheitund Ironie des Vortrages in niedergeschrie-
bener Form verlorengeht - Tatsache ist; daB unser Schulsystem
{(oder nur ,meine” Schule?) eine derartige ;Provokation® nur
schwer verkraftet. Die Autoritatsglaubigkeit der Schiler gegens
Uber der ,Wirklichkeitsbeschreibung* durch die Naturwissen-
schaften wurde jedenfalls erschiittert: (Die: Physiklehrer weni=
ger). Und an:diese Erschiitterung: werde: ich::im néchsten
Abschnitt anknipfen.

Michael Botlo

Physiker am CERN (Centre de Recherches Nucleaires), Europas gros-
tem Atomforschungszentrum in Genf (CH) = Auszlige aus seinem Vor-
trag am 7. 3. 1986 an einer Wiener AHS flir 8. Klassen.

Es ist kein Zufall,"daB ich von einer:Philosophielehrerin zu
diesem Vortrag eingeladen worden-bin, denn ich. m&chte Euch
zeigen, daB man sich in der Physik nicht = wie es sich so viele
vorstellen — einfach vor die Natur'hinstelit und sie durch Beob-
achtung erfassen‘kann und abbildet, sondern daB es bei uns im
Prinzip um mathematische Konstruktionen, Abstraktionen und
Modelle geht; die ich durch meine blofe subjektive Wahrneh-
mung niemals als Gesetz erkennen kann. Das, was wir in der
Naturwissenschaft nicht berechnen kénnen, das scheiden wir
aus. Wir sind-angewiesen:auf mathematische Strukturen, um
von der-Natur komplett zu: abstrahieren. Und was wir heute
messen, decktnur Teile von Theorien ab—das Experiment hilft
lediglich-zu verifizieren (d. h; bestatigen) oder zu falsifizieren
(also'zu widerlegen).'Das bedeutet aber nicht, daB man einer
Theorie 'schon in-ihrer Ganze gerecht wird. Damit stellt sich
jedoch die Frage, inwieweit die Naturwissenschaftdie Wirklich-
keit'erfassen kann, ihr gerecht wird. Und bei dieser Frage ver-
weist die Physik in'den Bereich'der Philosophie. Denn die Phy-
sik hat sich langst von den Vorstellungen Eures Physikbuches
(Schreiner) entfernt, bei dem die eingekasteiten Formulierungen
und Gesetze auswenig zu lernen sind.

Was ist eigentlich,Physik"? Zugegeben; das ist schwierig -
und ich-weiB-es auch-nicht so:genau. Physik ist vielleicht =
naiverweise - jene Wissenschaft, die versucht, Umwelt =und
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damit auch uns selbst = naturwissenschaftlich zu beschreiben.

Diese Definition hat natiirlich ihre Schwierigkeiten, denn was
heiBt ,naturwissenschaftlich“? Nun, eigentlich nichts anderes
als die Beschreibung von Vorgéngen durch mathematische und
logische Deduktion (= Ableitung vom Allgemeinen zum Beson-
deren, Gegensatz zur Induktion). Wir beschaftigen uns nicht
mehr mit.dem freien Fall, nicht mit Dingen wie ,Warum brennt
das Licht, wenn man den Schalter betatigt?" oder ,Warum
kommt der Strom aus der Steckdose?*, sondern wir beschatfti-
gen und mit (fir uns) sehr viel interessanteren Dingen: Warum ist
das Universum entstanden, wie groB, wie dichtistes, wieviel Zeit
braucht man, um von einem Ende zum anderen zu kommen?
Wie groB sind unsere Galaxien, wie viele gibt es? Und so weiter.
und so reduzieren wir uns hinunter bis zum Menschen, aber -
der ist uns doch zu kompliziert, deshalb lassen wir ihn.aus.

Den ,machen” wir erst spater, sozusagen, den abstrahieren
wir vorerst, und wir gehen lieber zu den Moleklen Gber, die aber
auch sehr kompliziert sind, fast so wie der Mensch, also lassen
wir auch sie beiseite und gehen zu den Atomen. Nachdem aber
auch diese teilbar sind, also viel zu groB fir uns, stieBen wir auf
die Protonen und Neutronen. Und seit mindestens 20 Jahren
sind uns auch die zu groB: Wir beschéftigen uns also heute mit
der Struktur dieser Protonen und Neutronen und damit mit der
Struktur der Materie. Wir wollen wissen: Wie schaut Materie aus,
wie ist sie entstanden, wie ist die Beziehung zwischen Materie
und Energien - und so versuchen wir zu erkléren, vielleichtals
eine andere Art von Religion, wie unsere Welt entstanden ist.

Alierdings haben wir gegeniiber bisherigen Religionen einen
Vorteil: Wir haben die Mathematik.

Und das Seltsame: Man entwickelt Modelle der Natur, indem
man mit mathematisch abstrakten Gebilden (z. B. Differenzieren,
Integrieren usw.) arbeitet, ohne siein eine sonstgelaufige Spra-
che zu Ubersetzen!

Galilei; eigentlich ein Philosoph, der sich eher Uber die Be-
zeichnung ,Physiker* gedrgert hitte, ist nicht, wie.-man.in den
Marchen hort, auf den ,Schiefen Turm von Pisa“ gestiegen, um
dort seine Spielchen mitden Kugein zu machen, das hatteer gar
nicht notwendig: Er wollte. wissen, wie schnell die Dinge zu
Boden fallen. Und-er beherrschte schon Mathematik. Aber was
ihn storte, wardie Luft - etwas, das wir nicht sehen, aber durch-
aus zu spuren:-vermégen - z..B. als Widerstand. Sein.einfacher
Trick war, die Luft zu abstrahieren (Gott sei Dank ist sie uns allen
trotzdem: geblieben!). Aber damit nicht genug. Es erwies sich
auch noch als zweckmaéBig, die Erde als Punkt, als eindimen-
sionales Gebilde, das trotzdem so schwer wie unsere ,ganze"
Erde, also ca. 103" Gramm (= 10 mit 31 Nullen) ist, also ,Masse*”
besitzt; anzunehmen. Und dadurch konnte er sein Gesetz auf-
stellen::Der Weg ist proportional der Zeit zum Quadrat. Na gut.
Und dann?

16

Dann war es nur mehr ein kieiner Schritt, eine Konstante ,g*
anzunehmen - und dadurch wurde es ihm méglich, daraufzu-
kommen, daB sich die Erde um die Sonne dreht: Die Sonne
machte Galilei auch punktformig und. stellte sich Fragen: a,
entweder nichts dreht sich, nichts bewegt sich, oder b, alies
dreht sich und bewegt sich - und das entsprach weit mehr
seinen Vorstellungen - so daB entweder die Sonne ruhig steht
und sich die Planeten bewegen, oder die Erde steht ruhig und
die ... usw,, usw. '

Far alle Uberlegungen hat Galilei Rechnungen angestellt, die
Unmengen von Seiten f(illten.

Doch nur bei der Annahme, daB sich die Sonne nicht um die
Erde bewegt, kam er auf ein fiinfzeiliges rechnerisches Ergeb-
nis. Und nichts anderes machen wir_seither: stehen mehrere
Modelle zur Auswahl, entscheiden wir uns fur die einfachste
Lésung. Wenn dann jemand eine noch einfachere Losung ‘er-
rechnet, dann nehmen wir diese an und bezeichnen die bisheri-
ge als doch nicht ganz so richtig. Heute geht die moderne
Physik, also die Physik des 20. Jahrhunderts davon aus, daB es
vier Kréfte gibt: Das heiBt, der Physik geht es darum, die Wech-
selwirkung verschiedener Krafte zu untersuchen. Wir unter-
scheiden o
1. die Gravitation
2. Elel;tt)romagnetismus (oder elektrische. und magnetische

ra
3. tc!ie )starke Kraft (die etwa 1032mal so stark ist wie die Gravita-
ion
4. die schwache Kraft (die z. B. verhindert, daB die Sonne - Gott
sei Dank - nicht in sich zusammenfallt)

ich bin sicher, daB in Eurem Physikbuch noch von fiinf Kraften
die Rede ist, obwoh! schon vor rund hundert Jahren ein Herr
Maxwell erkannt hat, daB Magnetismus und Elektrizitat eigent-
lich das gleiche ist. Wir sind namlich bereits weiter bei unseren
Uberlegungen - denn wir wollen noch mehr vereinfachen. wir
wollen aus den vier Kraften drei machen, dann vielleicht zwei,
dann nur mehr eine Kraft, dann - na gut; alles aiif eine Kraft zu
wvereinheitlichen® wiirde uns schon geniigen. Denn unser Ziel
istes, alles miteiner einzigen Formel, miteiner einzigen Kraft zu
erklaren. Zwar handelt es sich dabei um ein philosophisches
Problem, aber wir nehmen an, daB die Natur nicht so schwierig
sein kann, wenn alles aus einem einzigen Ding entstanden ist:
Und damit sind wir beim Urknall, an den wir Physiker glauben,
und der sich vor ca. 12 Milliarden Jahren, manche meinen sogar
vor 15, ereignet haben soll.

Vorher war nichts, dann hat's geknallt, alles kam aus einem
Punkt und Universum, Galaxien, Sonne, Erde, Menschen usw.
sind entstanden. Allerdings hat sich dann diese eine Wechsel-
wirkung (Kraft) geteilt, weshalb wir heute in dem genannten
4-Krafte-Universum leben.
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Wir wollen also den Weg retour gehen, wir suchen nach
dieser ,einen” Kraft. Mathematische Formalismen haben uns
dabei nur geholfen, weil wir noch radikaler von der Natur ab-
strahiert haben. Dadurch konnten Physiker die elektromagneti-
sche Wechselwirkung (Licht) mitder ,schwachen Kraft" .verein=
heitlichen®; d. h. wir Physiker leben im Gegensatz zu Euch
bereits in einem 3-Krafte-Universum! Und das mit Hilfe abstrak-
ter Formalismen, die Mathematiker sich ausgedacht haben, be-
vor noch die Physiker erkannt haben, daB sie diese eigentlich
auch verwenden kénnten. Jedenfalls - Schritt fir Schritt konnte
die Physik mit Hilfe der Mathematik die LStrukturen” im ge-
wiinschten MaB ,vereinfachen®. Zwar wissen wir heute nicht,
warum manches so ist, aber wir behaupten, daB es so ist-denn
die Rechnungen stimmen. Und dadurch kann man versuchen,
die Struktur der Materie zu erklaren:

Dann jedoch stellt sich die Frage: ,Wie miBt man das?“Inden
70ert Jahren hat die Vereinheitlichung von der elektromagneti-
schen Kraft mit der schwachen Kraft zu einer so eleganten
mathematischen Lésung gefiihrt, daB sie dafiir sogar den No-
belpreis erhielt. Diese Theorie hat drei neue Teilchen (w+, w-, z°)
vorausgesagt, die aber noch nie jemand gesehen hat, denn es
gab sie (laut dieser Theorie) nur noch 107'¢ Sekunden nach
dem Urknall; dann sind sie auf Grund gewisser Eigenschaften
.ausgestorben®. Fir uns heift das also, im Experiment eine
Situation zu schaffen, bei der auf kleinstem Raum die gleiche
Energie des ganzer Universums geschaffen werden muf! Und
sei es nur fir Bruchteile von Sekunden. Das haben wir in Genf
gemacht:

Dort kénnen wir heute ‘Antimaterie herstellen, sogenannte
Antiprotonen, die wir in éinem neun Kilometer langen, 30 Meter
unter der Erde liegenden Tunnel, in dem man problemlos auf-
recht stehen kann, beschleunigen und von der anderen Seite
her mit Protonen im gleichen Tempo von ca. 0,999 der Lichtge-

schwindigkeit ,beschiefen®, Damit hofft man, sich beim Aufein-,

andertreffen der Teilchen deém Urknall zu n&hern - ein’einfa-
ches" Prinzip, das allerdings sehr viel Geld kostet. Erstens
verbraucht das CERN rund drei Prozentdes Schweizer Strom-
bedarfs, zweitens bendtigen wir dié Elektronik (Detektorenyzum
Beobachten der Vorgénge - rund acht Milliarden &S betréagt der
Aufwand pro Jahr, getragen von den Landern Europas - Oster-
reich bestreitet davon ca. 2 Prozent, also einige 100 Millionen.
Inzwischen geniigt das aber nicht mehr, derzeit ist ein 27 Kilo-
meter langer Tunnel, 100 Meter unter. der Erde im Bau, ein
Projekt, an dem rund 500 Wissenschattler arbeiten werden und
das voraussichtlich 100 Milliarden 8S alleine fur den ,Ring*
(Tunnel) verschlingen wird.

Aber. damit nicht genug - die Amerikarier erwégen in der
Wiiste von Texas einen 110 Kilometer langen Ring, 300 Meter
tief unter der Erde, mit rund 2000 Mitarbeitern - Kostenpunkt: ca.
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30 Milliarden 6S! Detail am Rande: man hat dazu europdische
Lander zur Mitarbeit eingeladen - jedoch nicht die Sowjets.
Diese werden voraussichtlichmitgleichem Aufwand ihr eigenes
Projekt realisieren. Und dabei gibt es bereits Theorien, die alle
Wechsc_‘-:!wirkungen auf: eine Kraft: vereinheitlichen: kénnen -~
aber: Diese Theorien sagen gegentiber unserem heutigen sogar
10 Dimensionen voraus!

Und damit stellt sich wieder eine entscheidende Frage: Zahit
sich das aus?

Wollen wir (Uber die Physiker hinaus) das alles wirklich wis-
sen? Ist es uns diesen Energieaufwand wert?

Natrlich; ,einige’ wollen es. Aber den meisten von unsistgar
nicht mehr bewuflt, in'welchen Dimensionen: sich die Physik
bewegt. Fir viele Wissenschatftler stelit sich die Frage der Ver-
antwortung ‘nicht. Solange sie forschen, ist alles: in Ordnung.
Protestieren siejedoch (vgl. Einstein und die Atombombe), dann
werden sie nicht mehr ernstgenommen.

Nicht nur im Osten (Sacharow) funktioniert dieses System =
aucr_1 im Westen gibt es ein ,Berufsverbot”; wenn:auch subtiler =
es.glbtdann eben kein Geld mehr fur die Forschungsarbeit. Kein
Wissenschaftler kann sich der lliusion hingeben, seine Arbeit
werde um des reinen Erkenntniswertes willen von der Industrie
gesponsert. Dahinter stecken massive politische und 6konomi-
sche Interessen, vor denen viele Wissenschaftler bewut die
Augen verschlieBen.

Die Autoritatsglaubigkeit gegenlber den Naturwissenschatf-
ten aus der Sicht der Nicht-Fachleute beruht auf Desinteresse
und mangelnder. Information.

Betroffenheit entsteht nur durch:die Auswirkungen der natur-
wissenchaftlichen Ergebnisse (vgl. Atombombe, Kernreaktor) -
es fehit aber die Betroffenheit auf Grund der Entwicklung und
der Ziele der Naturwissenschaft-und esfehltan der Einsichtin
tdie Notwendigkeit eines demokratischen Mitbestimmungsrech-
es.

Umleitung>
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Zur Diskussion
gestelit

Allgemeinbiidung . N o
i der Diskussion um etwaige Schulreformen ist es i
wizgler gelungen, in breiter Offentlichkeit dep Emdrpck_ Zu er-
wecken, als ginge es ,bloB" um die Reforrp einer Iqqtltutlon u_nd
der Arbeitsbedingungen der in dieser Institution Tat;ggn. Invie-
len Hirnen spukt noch immer die Vorstqllung herum, die verant-
wortungsvolle Arbeit in der Schule sei Voragssetzung genrl]Jg,
gesellschatftliche Verbesserungen vorzubereiten. Das Unbeha-
gen mit-der Schule &uBert sich nicht zuletzt in der vgrsta_rkten
Tendenz, den Begriff ,,Allgqmeinbildung" erneut‘zu diskutieren,
Bekennt man sich zu der Uberzeugung, daB die Gesellschaft
und ihre Interessen das Bild der Schule pragen ‘(und nicht um-
gekehrt), wird das Thema Allgemeinbildung brisant _und p[OlI-
tisch. Dann geht es nicht darum, welche Schule wir wollen,
sondern welches Gesellschaftssystem. Dann gilt es festzustel-
len; wessen BedUrfnisse im Vordergrund s.teh.en (sollgn). Daqn
geht-es um die Entscheidung, ob Allgemelnblldun_g ein !Begnff
ist, der sich bloB'auf die Schulereduziert- oqer daruper hlnaug-
geht. Ob es ein Wert ist, den es sich anzueignen gilt; oger ein
Prinzip demokratischer Einstellung. qu d?nn s’gellt srlch 'C.ile
Frage, obes um einelndividualisierung (rm Sinneeiner Nivellie-
rung nach oben) geht - oder um eine (sich schon mancherorts
ichnende) Elitarisierung.

ablzﬁelder gege)nwértigen Situation haftet der Kuitur und dem
Asthetischen der Geist des Reaktionargn an. Es handelt sich
dabei gleichsam um eine eigene Wel?, die gier unseres Alltages
entgegengesetzt ist. Und.in diesem Sinn wird mir erklarpar, daB
die derzeitige Facherhierarchie so schwer a'ufzuhel_)_en isti E}em
utilitaristischen Streben und seiner Horigkeit gegenuber Ol?;elg—
tivierung und MeBbarkeit steht der My'thos von Selbstverwirkli-
chung und subjektiver Willkiir gegenuber. Das S_cheuklappen'-‘
system beginnt nicht in der. Schule, sondern ist Bestandtei
unserer Gesellschaft.

Asthetik e

Asthetik (griech.: disth@sis; ,,sinn.hc e Wahrnehmung
neben Logik, Erkenntnistheorie; Ethik und Metaphysxk' eine fjer
funf klassischen Disziplinen der Philosophie und galt im weite-
ren Sinn als Theorie des Schénen, im engeren als Theotie der
Kunst.
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Als Subjektésthetik untersucht sie unter anderem die Genese
(Entstehung) und Geltung (Verbindlichkeit und Allgemeingliitig-
Keit).von. dsthetischen Wert- tind Geschmacksurteilen (Forma-
I&sthetik), die Wirkung des Schénen auf den Betrachter (Wir-
kungsésthetik), den kiinstlerischen SchaffensprozeB (Produk-
tionsasthetik) und die Bedingungen und Eormen der Rezeption
(Aufnahme) durch den einzelnen bzw. diirch die Gesellschaft
(Rezeptionsasthetik).

Die Objektésthetik hingegen bezieht sich . a. auf die Funktion
von Kunst, auf das Verhaltnis von Kunst und Wirklichkeit bzw.
Wahrheit, auf die Wechselbeziehung von Form, Inhalt, Technik
und Material. Eine Geschichte der Asthetik an dieser Stelle
(selbst in knapper Form) nachzuzeichnen, erscheint mir nicht
sinnvoll. Die Textsammlung im Praxisteil ist so gewahlt, daB die
Entwicklung wenigstens. in den Grundzigen: nachvollziehbar
erscheint, Als wesentlich erscheint mirnur der Hinweis; daB die
Probleme der Schénheit und der Kunst in: der Antike weitest-
gehend getrennt waren: Kunstwerke waren bloB: eine Nachbil-
dung (mimesis) der Naturdinge. des Naturschénen. Allerdings
»verdoppelten” sie nicht die Realitat, sondern waren gleichsam
eine neue Wirklichketit, die zeigt, ~was méglich ware®, Von die-
ser Auffassung zieht sich iiber die Asthetik des deutschen Idea-
lismus bis heute eine Vorstellung vom Kiinstier als Genie mit
gottahnlicher Schépfungskraft und erklart die verzweifelte Stu-
che, im Kunstwerk eine ,Wahrheijt* zu finden, die sich dem blo-
Ben Erfassen mit unseren Sinnen entzieht,

. Seit A. Baumgartner (Aesthetica, 1750-58) versteht sich die
Asthetik als ,Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis®. Jede
Wissenschaft steht jedoch unter dem Zwang, den Gegenstand
ihrer Untersuchungen benennen und beweisen zu kénnen.
»(Es ,gibt) das Asthetische nicht, jedenfalls nicht als Objekt
eines Urteils, auch:nichtin der Weise, wie Geriiche oder Farben
ihren. Gegenstanden inharieren. Zu verstehien wire es als eine
Begegnungsqualitat, die sich in der Beziehung zwischen Ge-
genstand und Rezipient realisiert. Zum wissenschattiichen Ge-
genstandsbereich 4Bt es sich deshalb schwerlich hypostasie-
ren: Es scheint: unmaglich; das »Asthetische’ vom Standpunkt
eines: neutralen Beobachters: als Begegnungs- und Bezie-
hungsphéanomen von auBen, theoretisch zu beschreiben, ohne
daB dieser dabei selbst wieder auf neue Weise in die Beziehung
eintritt, Dazu kommt erschwerend noch die Tatsache, daB in
jedem. &sthetischen Erfahrungsgehait unter - historischen und
sozialen Voraussetzungen normierte Erwartungen eingehen,
die den Geltungsbereich: dessen eingrenzen, was (iberhaupt
asthetisch heiBen kann. So scheint Asthetik als Wissenschaft
irgendwo im Niemandsland zwischen Erkenntnistheorie; Wahr-

nehmungspsychologie und Sozialwissenschaft angesiedelt zu
sein.” (122/8. 9f)
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Man miiBte zuerst wissen, was Kunstist, um siein Geschich=
te ’(Jnd Gesellschafteinzubinden. Ohne begrtfthhgs Eund_gment
istnicht nur keine Asthetik als philosophische Disziplin mogllch,
sondern auch keine fundierte Wissenschaft von den el'nzelnen
Kiinsten. DaR soliche faktisch floriert, &ndert daran wiederum
nichts. Kann 'man doch biicherweise (iber Kunst handeln upd
das Wort ,asthetisch* dauernd im Munde fUhrgn, _ohne.daB ir=
gendwann irgendwo deutlich wiirde, was damit eigentlich ge-

intist" (90/S.119 _
mTID;‘das(,Reich de)r Zwecke', der Endzweck der Vgrngnﬁ, in
dem Freiheit ihren eigentlichen Ort besitz't, keine .VVH:kllChk_elt
hat; obliegt es der Asthetik, durch Kunst diese Frel'helt. wenig-
stens in der Sinneswelt wirklch zu machen.” (B. Hinz in: 119/
S.195 x IR

,,Da)s Prinzip- der:idealistischen  Asthetik,: ZweckmaBigkeit
ohneZweck, ist die Umkehrung des Schemas, dem gesgllsc‘haff-
lich ‘die birgerliche Kunst gehorcht; der Zwecklosigkeit fir
Zwecke, die der Markt deklariert.* (73/8.142) i

,Asthetik ist keine eigenstandige wissenschafthphe Fachdis-
ziplin; sondern Praxis der Vermittlung-oder Praxis der Aneig-
nung."(23/S.6) :

Das Gute, das Wahre, das Schone

Was ,gutist, zu erkiaren, falit mir nichtallzu schwer..denn ich
gehe vorerst davon aus, was gutistfir mich. Abel.' damitkomme
ich bei der vorliegenden Fragestellung kaum weiter, sc‘hon gar
nicht, wenn ich definieren soll, was ,das* Gute ist. ,Das’ Wahre.
,Das" Schoéne: Wenn es stimmt, daB Philosophie und Wlssgn-
schaft das Wahre lehren, Imperative, Katechismen und Gewoh-
nung das-Gute konstituiert haben; dann bleib? furdas Schon_e,
nur mehr die Kunst-als Lehrmeister. Nach wie vor gehep wir
davon'aus;daB das Schone eineden Dingen zug.ehbrlge Elggn-
schatt, fiirjeden wahrnehmbar (und damit objektiv und wahr) ist.
Dort, woes in Urteilen zu keiner Ubereinkunftkommt, rettetman
sich.in eine Feststellung einer unterschiedlichen Urteilskompe-
tenz. : '

Wesen und Dinge sind weder schén noch haslich. Schonr_1_e|t
ist keine den Dingen eigene Qualitat oder Eigenschatft. Schon;
heit existiert nur im BewuBtsein: dessen, der:sie-betrachtet.
(18/S.199)

Diese Uberlegung legt:den SchiuB: nahe; daB Qa_s, was Qen
jeweils gliltigen Schonheitsbegriffausmacht, aufdlejewgllsfuh-
renden Gesellschaftsméchte und die das Geselischaftliche re-
gulierenden Krafte zurlickgeht. Asthetische Vorlieben werden
damit zum Zeichen des sozialen Standortes: Nicht die Kunst
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wird damit zum Machtapparat, sondern die herrschende Auffas:
sung von Asthetik dient zur Abgrenzung nach: unten. Das kann
aber nur gelingen, wenn von der sozialen Bedeutung der Asthe-
tik abgelenkt und den jeweiligen Werken der Kunst ein tberge-
ordneter Sinn, ein Wahrheitsanspruch :zugeschrieben, aber
nicht dargelegt wird:

«m Werk der Kunst hat sich die. Wahrheit des Seienden ins
Werk gesetzt.” (65/8S. 33)

M Werkistdas Geschehnis der Wahrheit, und zwar nach der

Weise eines Werkes am Werk." (65/8S. 81) .

.DaB die Welt auch so ist, wie sie imKunstwerk erscheint, das
ist die Wahrheit der Kunst, die in der asthetischen Form zum
Ausdruck kommt.“ (108/S. 9)

»Dank dem Schonen gelingt es auf die Dauer, sich an die
wahre Welt wiederzuerinnern. (.. ) Er (Plato, Anmkg. W. K) nennt
das Schéne das am meisten.Hervorscheinende und Anziehen-
de, sozusagen die Sichtbarkeit des Idealen. (. . ) Es ist die
ontologische Funktion des Schénen, den Abgrund zwischen
dem Idealen und dem Wirklichen zu schlieBen.” (50/S.19 f)

»Nicht daB die Kunst die ideale Wirkiichkeit darstelit. sondern
daB sie sie als schéne Wirklichkeit darstellt, ist (.. ) entschei-
dend. Die Schénheit gibt dem Ideal den Charakter des Liebens-
werten, Beseeligenden, Befriedigenden — des Glucks. Sie erst
macht den Schein der Kunst vollkommen, indem erst durch sie
die Scheinwelt den Anschein der Vertrautheit, Gegenwartigkeit,
also der Wirklichkeit erweckt. Der Schein bringt tatsachlich et-
was zum Erscheinen: in der Schénheit des Kunstwerks kommt
die Sehnsucht einen Augenblick zur Erfiillung: der Aufnehmen-
de empfindet Gilck. Und. einmal im Werk Gestalt geworden,
kann der schéne Augenblick standig wiederholt werden: er ist
im Kunstwerk verewigt. Der. Aufnehmende kann soiches Gliick
im_KunstgenuB immer wieder reproduzieren.” (105/Band 1,
S. 88) :

»Der Kinstler, der ein (... ) Kunstwerk produziert, ist (. . .)
Urheber sowohl als auch Mittler: er ist Autor eines neuen eigen-
standigen Objektes, einer naturhaft gewachsenen Realitat, und
Medium, Transponent einer Idee, die sich in ihm entwickelt tind
die sich durch ihn, mit seiner Hilfe manifestiert. Da er Reales,
Wirkliches erzeugt und nicht die Abbildung eines vorgefunde-
nen Gegenstandes wiedergibt, da er etwas Verborgenes offen-
bart, sichtbar, horbar, erkennbar macht, kann dieser Kiinstier

von sich sagen, Wahres zu erschaffen, Kiinder der Wahrheit zu
sein.” (128/8. 94)

~Wahrheit ist, was. der Denkstil- sagt; daB Wahrheit sei.*
(44/8.77)

»Schén sind dsthetische Texte; wenn. in ihnen Bediirfrisse
nicht als frustriert, sondern als befriedigend vergegenwartigt
werden,” ,haBlich", soweit das Gegenteil der Fall ist. (F. Koppe
in: 123/8S. 85) :
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Funktion, Wert und Qualitat
Die vorliegende Anregung zur Diskussion lieBe sich sofort
abbrechen, wenn eine Einigung dariiber bestiinde, daB das
Athetische maglicherweise nicht definierbar, aber letztendlich
ohnehin nur dem einzelnen Individuum Gberantwortet ist. Leider
halte ich die Sache nicht fiir so einfach. Im Gegenteil - Asthetik
ist und war wandelbar. ebenso wie gesellschaftliche Ordnung.
Es muB also eine Verbindung zwischen den Begriffen geben....

Das Ziel der asthetischen Funktion ist es, dsthetisches
Wohlgefallen zu erzeugen.” (121/8.40) . '

,Ein bestimmtes Werk, mag es auch in zwei voneinander
entfernten Perioden gleichermaBen positiv gewertet worden
sein, ist dennoch jedesmal ein anderes &dsthetisches Objekt,
also in bestimmtem Sinne ein anderes Werk. Es ist natiirlich, daB
sich bei diesen Verschiebungen des asthetischen Objekts oft-
mals auch der asthetische Wert verandert hat* (121/S. 74)

JAlle Dinge aus Materie - z. B. Kunstwerke - haben fir sich
genommen keinen negativen oder positiven Wert, sondern nur
unterschiedliche Eigenschaften. (.. ) Erst dadurch, daB wir sie
benutzen, um unsere Bedlrfnisse zu befriedigen, erhaiten sie
einen’ Wert. - der allerdings vollstandig’ letztlich von unseren
bedirfnissen abhangt. Alle unsere Bedirfnisse ~ besonders die
nach asthétischem GenufB und unser Geschmack - sind wie-
derum abhéngig von der Situation (.. .)

Daf heiBt, wir erfinden und fiihlen beim Wahrnehmen einesan
sich wertnéutralen Objektes etwas, das wir positiv oder negativ
bewerten = aufgrund der individuellen und situationsabhangi-
gen Struktur asthetischer Wertvorstellungen und Bedirfnisse,
aufgrund unseres Geschmacks. Sind wir naiv genug, so proje-
zieren wir unsere Empfindung auf das Medium, d. h. wir halten
das Objekt selbstfiir mehr oder weniger wertvoll, und wir erwar-
ten natirlich zundchst, daB auch andere so empfinden wie wir,
erklaren unsere asthetischen Kriterien flir absolut und objektiv.
Sind wir jedoch bescheiden genug, so glauben wir, nicht wir,
sondern andere wiiBten die absoluten asthetischen Kriterien,
und wir:versuchen, diese ‘ebenfalls kennenzulernen.” (563/
S.191) :

.Mit den  erkenntnistheoretischen Grundbegriffen der RE-
ZEPTIVITAT und PRODUKTIVITAT sind (.. ) die zwei wesentli-
chen Funktionen des Asthetischen angesprochen. Rezeptivitét
bezieht sich dabei auf das Momentder Widerspiegelung gesell-
schaftlicher Praxis im engeren Sinn der Reproduktion der Wirk-
lichkeit. Produktivitit bezeichnet das. Moment: kiinstierischer
Produktionals einer Herstellung von'Artefakten (eine spezifi-
sche Form gesellschaftlicher Arbeit) dariiber hinaus zielt der
Begriff auf den produktiven Eingriff in gesellschaftliche Praxis.”
(1127/8.174)

.Beim Neubau der Gesellschaft (. . .) nahme die Wirklichkeit
insgesamt eine Form an, die das neue Ziel ausdriickt. Die we-
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sentliche asthetische Qualitat dieser Form wiirde dus:ihr ‘ein
Kunstvyerk machen, inwieweit aber die Form aus dem gesell-
schatftlichen ProduktionsprozeB hervorginge, hatte Kunst ihiren
tr_aditi“onellen Ortund ihre Funktion in.der Gesellschaftgeandert:
sie wére zur Produktionskrait der materiellen wie der kulturellen
Umgestaltung geworden. Als solche Kraft wére sie ein integraler
ngtor beim Gestalten der Qualitit und der ,Erscheinung® der
Dinge, der Realitat, der Lebensform. Dies wiirde die Authebung
von Kunst bedeuten: das Ende der Trennung des Asthetischen
vom Wirklichen, aber ebenso das Ende der kommerzielien Ver-
einigung von Geschaft und Schénheit, Ausbeutung und-Freu-
de.”“ (106/8S. 54)

Kultur

Prinzipiell herrschen heute vier wesentliche Auffassungen

vom Begriff , Kultur® (vgl: 94/8. 37 ff.);

§ 1. 7__ur Kulturzahlt alles, was liber den Alltag und den.gewéhn-

i lichen Lebensrhythmus-hinausgeht und als Verfeinerung

des Denkens ;geistig” gewordene Gegebenheiten (Objekte,

Werke, Haltungen, etc.) die lebendigen Gedanken-eines Vol-

kes ausmachen.

Pie Kultur-besteht aus den materiellen. Bedingungen, den

jeweiligen Produktionsverhaltnissen, in denen der Mensch

leben muB-und den Méglichkeiten, sich unter diesen Gege-
benheiten zurechtzufinden.

3." Unter Kultur ist der geistige Besitz eines Volkes zu verste-
hen, der sich aber ohne materielle und institutionelie Ausrii-
stung - also Zivilisation — nicht entfalten kann.

4. - Kultur. ist alles; was der -Mensch dauerhaft (im Sinn von
offentlich wirksam) aus der Natur gemacht oder ihr hinzuge-
flgt hat:

Demgegenuber gibtes eine Auffassung von Kultur, die sich im
a]lgen)einen nur langsam durchzusetzen beginnt, und die bishe-
rige Einstellungen erweitern will. Ihr zufolge bleibt Kultur nicht
auf intellektuelle-technische und geistig-schopferische/kiinst-
lerische ‘Artefakte -reduziert, sondernist Bestandteil der Le-
bensweise. Dadurch ist es moglich; die Unterschiede zwischen
birrgerlicher und Arbeiterkiassenkultur bis hin zum Alltag unter
Umgehung einer Definition und Wertung von Kunst und ihren
Randbereichen. aufzuzeigen. Dadurch wird. jede Diskussion
Gber Kunst, Kultur-oder Asthetik:zu einer ‘Diskussion liber die
Gesellschaft. Rickblickend, d.'h. bezogen auf die Geschichte
der Vgrgangenheit, forciert die burgerliche Gesellschaft eine
derartige Analyse, gleichsam als Beweis fiir die durch sie gelei-
stete ,Befreiung®

»Flr-das-zur Herrschaft gekommene Burgertum genigte die
a}bstrakte Gleichheit,umwirkliche individuelle Freiheit und wirk-
liches individuelles Gliick erscheinen zu lassen: es verfiigte

n
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bereits iiber die materielle Bedingungen, die solche Befriedi-
gung verschaffen konnte.” (105/Bd. 1, S. 65)

+Kultur hat nicht, wer die Wahrheit der Humanitat als Kampfrut
versteht; sondern als Haltung. Diese Haltung fihrte zu einem
Sich-benehmen-Kdnnen: bis in:die alltdglichen Verrichtungen
hinein Harmonie und Abgewogenheit zeigen. Die Kultur soll das
Gegebene veredelnd durchdringen, nicht ein Neues an seine
Stelle setzen,” (105/Bd. 1, S. 71)

,Der Mensch lebt nicht vom Brot allein: solche Wahrheit ist
keineswegs schon durch die falsche Auslegung erledigt, dai
seelische Nahrung ein ausreichender Ersatz fiir zu wenig Brot
sei." (105/Bd. 1, 8. 77)

»In den Demokratien hat man sich tiber diese Frage wenigden

Verhaltnis Macht und Kultur denkt man.im Lager der autoritaren
Macht umso grindlicher nach.” (95/8. 31) .

»In der traditionellen Diskussion besteht weitgehend Uberein-
stimmung darin, dafB. die Beziehung. zwischen. kulturellen
Zwecken und. tatsachlichen Mitteln keine: der Koinzidenz ist
(und auch.nicht.sein kann?), und:daf.sie. selten,. wenn uber-
haupt, eine der- Harmonie ist. Diese Ansicht hat sich in der
Unterscheidung zwischen Kultur und Zivilisation ausgedr(ickt,
der zufolge ,Kultur” sich auf eine hthere Dimension menschli-
cher. Autonomie und Erfiillung bezieht, wahrend -, Zivilisation”
das Reich der Notwendigkeit-bezeichnet, des gesellschaftlich
notwendigen Arbeitens und Verhaltens, worin der Mensch nicht
wirklich selbst und.in seinem Element ist, sondern der Hetero-
nomie, auBeren Bedingungen und.Bedirfnissen unterworfen.”
(105/Bd. 2, S. 149)

»,Ohne Unterschied des Geschlechts und der Geburt, unbe-
schadet ihrer. Stellung im Produktionsprozef3 haben: sich die
Individuen den kulturellen Werten zu unterwerfen. Sie haben sie
in ihr Leben aufzunehmen, ihr Dasein von . ihnen durchdringen
und verklaren zu lassen. Die ,Zivilisation" wird beseelt von der
Kultur.” (105/Bd. 1, S. 62)

«Die Integration: der Kulturwerte. in die:bestehende Gesell-
schaft hebt die Entfremdung der Kultur von Zivilisation aufund
ebnet damit die Spannung zwischen ;sollen“ und,sein“ein{...).
Das Ergebnis: die autonomen,: Kritischen: Kulturgehalte werden
padagogisch, erbaulich, zu etwas Entspannendem - ein Vehikel
der Anpassung.” (105/Bd. 2; S;.155) :

«Die technologische Zivilisation tendiert dazu, die transzen-
denten Ziele der Kultur (transzendentim Hinblick auf die gesell-
schaftlich. etablierten.Ziele).zu. beseitigen, .und beseitigt oder
schmalert damit jene Faktoren:und:Elemente der Kultur, die
gegenlber den gegebenen Formen der Zivilisation-antagoni-
stisch und fremd waren..(. ..) (Die Kulturelemente) werden affir-
mativ, das heiBt, sie dienen.dazu, die Gewalt des.Bestehenden

Kopf zerbrochen, und das ist kennzeichnend. (. . .) Uber das -

Uber den Geist zu befestigen - jenes Bestehenden, das die

Kulturgiiter den Menschen zugénglich . gemacht hat =, und sie
tragen dazu bei, den Rang dessen, was jst; gegeniiber dem, was
sein-kann-und sein solite; zu starken = sein sollte; wenn: die
Kulturwerte- Wahrheit enthalten. (105/Bd. 2, S. 151)

.Der erweiterte Kulturbegriff wird vielfach wieder verkirzt, daB
er unter einengenden Etiketten angeboten wird, wie Reprasen-
tationskultur, Alternativkultur, biirgerliche Kultur usw. Folge die-
ser Segmentierung ist oftmals, daB gerade diejenigen sich:der
Kultur verweigern, um derentwillen Begriff und Sache aufge-
bracht wurden. Und dies geschieht, weil Kunst und Kultur unter
einen von Vorurteilen besetzten Begriff eingeordnetwerden (...
wie etwa ,Arbeiterkultur’, usw.“ (72/S:31):

+Kultur hat Konjunktur. Nun-haben auch die Politiker:sie ent-
deckt, zumindest als Mittel der Selbstdarstellung: Sie illuminie-
ren ihre Reden mit kraftigen Spriichen zur-Kunst und Kultur und
verweisen damit, ungewollt, auf einen:Zustand; iiber den sie
besser geschwiegen hatten; solange er so miserabel ist wie er
ist" (72/S.7)

Kultur und Alltag = Massenkultur?

.Genaugenommen verstéBt der gangige Kunst/Kulturbegriff,
wie er sich in Schule, Medien oderin‘der Kulturpolitik manife-
stiert, gegen ein Prinzip der:,Politischen Bildung“: die Demokra-
tie wird ad absurdum-gefiihrt. DaB die ; kulturellen Werte*, besser
ggsagt Werke, allgemein zuganglich gémacht wurden, ist ein
rein geographisches Problem; eine Frage der raumlichen Zu-
ganglichkeit: Die Mdglichkeit zum Konsum' wird gleichgesetzt
mit der Frage nach dem Nutzen. Die' massenhafte Verbreitung
und die Présentation der Werke in den-Medien enthebt offen-
sichtlich von der Frage nach der Reflexion. Die Kulturpolitik fiihit
sich nur mehr verantwortlich gegeniiber der Schaffung von
duBerlichen Randbedingungen - wer das ' Angebot nicht niitzt,
der ist eben selber schuld: Kuitur zeigt, wer konsumiert. Kultur
hat, wer sich von der-Masse distanzieren kann. Massenkultir
als Anti-Kultur. Schiecht? :

,Das Problem ist schlecht gestelit, wenn man‘fragt: ,Istes gut
oder schlecht, daB es Massenkuiltur gibt?* Das Probiem lautet
vielmehr:,Wie kann man; nachdem die Industriegesellschaft
jenes kommunikative Verhiltnis, das als Gesamtheit der Mas-
senmedien bekannt ist, unabwendbar gemacht hat, sicherstel-
len, daB die-Massenmedien Kulturelle Werte Obermitteln?"
(3878:48)

«Das Problem der Massenkultur: ist das folgende: Sie wird
heute von Wirtschaftsgruppen* gepragt, die Profitzwecke ver-
folgen, und sie wird von ;spezialisierten Ausfihrenden’ betrie-
ben, die dem Auftraggeber liefern; was erals besonders verkauf-
lich erachtet.” (38/S. 49)
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Diese Feststellungen machen wachsam_ gegeni_'lber der'ge-
genwaértigen Sprachverwirrung bzw. Begriffsvermischung von
“Massenkultur,;Sub- und Hochkultur usw. Die Gesellschaft be-
steht nicht aus einer: Reihe von verschiedenen, vonqmander
unabhéngigen Teilkulturen. Der Begriff ,Alltagskultur* kdnnte so
allzu leichtzu einer Zuweisung fir die einen als Absicherung der
anderen verstanden werden. Es darf nicht um eine ,Demokrati-
sierung der Kuitur* gehen, sondern nur um eine ,kulturelle De-
mokratie". .

«Konservative Zyniker bringen solche ,Demokrat|S|eru'n'g der
Kultur, die weiter nichts tut, als jeder Gruppe die i_hr speZIf:§che
reduzierte Kultur zuzubilligen (ohne zu fragen, wie es zu dieser
klassenspezifischen Kultur kommt) auf die Formgl: Macht ihr
ruhig alternative Kultur, aber laBt uns den ungestorten Genu'B
der traditionellen Kiinste! Daflr aber sind die traditionellen Inst'l-
tutionen zu teuer, und mit solcher Argumentation wird man sie
nicht mehr-lange verteidigen konnen." (66/S. 154)

sDer Schritt von der Kunst- zur KuIturwissenschaft (-..) be-
ginnt schon da, wo man nicht mehr Film; sondern i_(mo sagt, d. h.
zumindest die Sessel mitdenkt, in - denen die Filmzuschauer
sitzen.” (B. J. Warneken:in: 66/S: 14) ) i

.Die Reproduktionstechnik, so liee sich aligemein fqr.mulle-
ren, |6st das Reproduzierte aus dem Bereich der Tradl_tlon ab.
Indem sie die Reproduktion vervielféltigt, setzt sie an die Stelle
seines einmaligen Vorkommens sein massenweises. Und in-
dem sie der Reproduktion erlaubt, dem Aufnehmer]d_en in seiner
jeweiligen Situation entgegenzukommen, aktualisiert sie das
Reproduzierte.” (10/8. 13)

mmerwahrend betrigt die Kulturindustrie ihre Konsumenten
um das, was sie immerwahrend verspricht.” (73/S. 125)

Kunstbegriff

sKunst ist letztes begnadetes Geschenk, Ergebnis selbstver-
gessen inbrinstiger Anspannung und des echten Glau_bens an
ein Etwas, das jeder Anspannung-erst den tiefen Slnr), den
lebendigen Gehalt gibt, welcher Art solcher Glaube auch immer
sein mag.” (133/S. 30) _

.Die'Kunst sollte die Grundiage der Erziehung sein. (.. ) Ich
glaube (.. .), daB es (iber das Wesen der Kunst keine geteilten
Meinungen geben kann, (.-..)." (136/8.11) '

«Was Kunstistund was nicht; |aBt sich nicht endgliltig festle-
gen.” (121/8.191) T

JAmmer wieder nennen uns die Eingeweihten drei: wichtige
Kriterien des gegenwartigen Kunstbegriffs. Erstens: Kunst muB
zweckfrei sein, sie darf zu nichts zZu gebrauchen sein. Zweitens:
Kunst: ist, was Klnstler machen oder-dazu erkiédren. Drittens:
Kunstist, was Museumsdirektoren oder Kunstvereinsleiter aus-
stellen.” (155/8S. 19)
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Kunstwerke werden als Produkt der Refiexion durch Umgang
mit der subjektiv empfundenen Umwelt aufgefaBt. Das Werk
waére demnach bloB Beleg fiir eine erfoigte subjektive Reflexion
- eine solche Wertschatzung des Individuums paft aber nur
schwer in ein Konzept der Warenproduktion und ihrer Verwert:
barkeit, wie es unsere Geselischaft pragt. Demnach erfolgt eine
Wertschatzung der Werke/Objekte zuallererst auf materiali-
stisch/kapitalistischer Ebene, die Begriffe ,Unikat®, Ware*.und
JFetisch” riicken in unmittelbare Nahe zueinander. Diese Ein-
stellung muB natrlich verschieiert werden - weshaib man diese
Werke mit einem aligemein zugénglichen geistigen Wert ver-
sieht. Zwar erfolgt diese Zuweisung im nachhinein als Bestati:
gung fir einen weiteren gelungenen Versuch, die geselischaftli-
che Realitat zu verarbeiten, aber dieser ObjektivierungsprozeB
zieltauf nichts anderes, als Konsequenzen aus dieser Selbstkri-
tik der Gesellschaft zu verhindern. Dem GroBteil der Bevéike-
rung bleibt eine materielie Aneignung von Werken/Objekten
verwehrt. ihr bleibt duBerstenfalls die Méglichkeit, sich tber die
reine Sinnesempfindung am Kunst- und Kulturbetrieb zu beteili-
gen. Die GewiBheit, daB8 dabei die eigenen Bed(irfnisse nicht
befriedigt werden, fuhrt sehr schnell zur Resignation und Ver-
weigerung. Und zu einem Gefiihl der eigenen Unfahigkeit. ,Im
Regelfall gegenwartig betriebener. kommunaler Kulturpolitik
wird diese Voraussetzung umgangen, wenn gesagt wird; daB
die Inhalte sich von selbstverstiinden, da iiber das, was mitdem
Begriff. Kultur abgedeckt wird, nicht entschieden. zu werden
brauche.” (23/8S. 178)

Tatsachlich hat kein Verantwortlicher den Mut, zu sagen, daf
eine effiziente Beteiligung am Kulturleben nichts anderes be-
deutet als Anstrengung und ,Arbeit“, Es bedarf der Reflexion.

»Schdpfung und Arbeit sollen zwei qualitativ verschiedene
Hervorbringungsweisen bleiben, da man sonstnicht wiiBte, wo-
her das GroBe und Rettende kommen kénnte.* (23/5.180)

Der erweiterte Kulturbegriff verlangt aber auch eine Revision
des géngigen Kunstbegriffs. Eine solche Revision ist aber in-
nerhaib der derzeitigen Institution Kunst nicht zu leisten, weder
vom Produzenten noch vom Konsumenten/Rezipienten. Und
hier beginnt mein Dilemma - ich kann mich einfach nicht mehr
der lliusion hingeben, in meinem Unterricht erfolgreich gegen
diese Institution ankampfen, offenere Einstellungen bewirken zu
kénnen, solange ich mit Vorurteilen und Klischees zu raufen
habe, wie wir sie bis zum UberdruB in der einschldgigen Fachli-
teratur vorgesetzt bekommen. Von. Autoren, die: schlicht und
einfach ,kompetenter” sind:

»Die Kunst ist eine Quelle der Erkenntnis, nicht nur.indem sie
das Werk der Wissenschaft unmittelbar fortsetzt und ihre Ent-
deckungen, namentlich der Psychologie, erganzt, sondern auch
indem sie auf Grenzen hinweist, wo die Wissenschaft versagt,
und einspringt, wo weitere Kenntnisse nur auf Wegen gewon-
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nen werden kénnen, die auBerhalb der Kunst ungangbar sind.”

. 5) i o
(eiéﬁfegkundig ist es so; daB Kunst zwar jeweils zeitbedingt ist,
die Wirklichkeit darstelit, wie sie den Auffassungen und Fprde-
rungen, Bedlrfnissen und Hoffnungen einer ge§ellsch'aftllchen
Formation entspricht, daB sie aber zugleich ube( diese Be-
grenztheit hinausgeht, im geschichtlichen Augenblick zyglelch
ein Moment der Menschheit, ihrer fortschreitenden Entwicklung
gestaltet.” (45/8S. 15)

In Anlehnung an Brecht bleibt da nur zu sagen: Wer fragt, ob
es Kunst (noch) gibt, beweist damit bloB, daB er sne_braucht. Es
geht nicht um die Frage, was und ob etwas Kunst ist, sondern
darum, welche Ziele eine Gesellschaft verfolgt, die ,das Wesen
der Kunstunveranderbar dem Wesen des Menschen zuordn_en,
die wahre Kunst dem wahren Menschen“ will (B. Brock). Viel-
leicht ware es schon zielfihrend, das Wort ,wahre“ durch
Mare“ zu ersetzen, o

,Die Avantgardisten konnten die burgerliche Institution Kunst
nicht ernsthaft destruieren, da sie die ideologische Basis @eggr
Institution nicht wirksam angriffen, sondern in der Kontinuitat
der ideologischen Problematik die institutionellen Schranken
von Kunst schlechthin aufheben und Kunst in Praxis und Leben
aufldsen wollen.” (B. Lindner in: 98/8, 93)

,Die Institution Kunst heute bietet einen Spielraum, c!er offen-
bar traditionelle und avantgardistische Werktypen gleicherma-
Ben funktionieren 14Bt; sie tragt pluralistische Zlge, ohne QaB
die Grundbedingung - Trennung von Kunstund Leben'spraxuf,—
noch entscheidend problematisiert werden kann.“ (B. Lindnerin:
98/8. 91) )

»(- . .) nicht das Schoéne hat Erscheinungeq und W;rku_ngen
(...}, sondern die Wirkung ist selbst das Schoéne. (.. .) Will dqr
Mensch diese besondere ,Wirkung"“ nicht nur benennen - mit
dem Wort schdn -, dann versuchter sie ganz und auf einmal aus
eigener Kraft hervorzubringen. Dieser Versuch, das ist meine
These, heit Kunst.” (68/8. 62) o )

Diese These zu erweitern, ist mein-Anliegen. AIlqrdmg_s ein
sehr provokantes. Fiir mich ist das Wort ,schén” keine Eigen-
schaft, die am Werk/Objekt ablesbar ist, sondern-das Proqukt
der Tatigkeit: Aiso auch der Versuch der Reflex!'on. Mit dlesgr
Auffassung bleibe ich nicht mehr an den Begnff f(uns_t allein
gebunden. ,Schén“ hat fir mich dann ,,héBl./ch"‘/rp Sinn von
Lethargie als Gégensatz, Der Wert dieser Tatigkeit ist dadurch
nicht ‘mehr an die Tatsache, daB etwas Kunst ist, gebur']den,
sondern richtet sich tatsdchiich nur mehr nach dem Urteil qes
einzelnen: Es ginge dann nicht um die Wirkung in-der F{ef/ean,
sondern um die Auswirkung auf das Handeln durch die Refle-
xion.

Das Kunstwerk

,0enn auch das Werk der Kunst ist wie jedes Lebeweseén;
jedes Individuum, nicht nur ein Bundel von Beziehungen und
geschichtlichen Bedingtheiten, sondern ein gottgewolit Einma-
lig-Neues." (133/S. 29)

Und wer seine Lektionen gelernt hat, weiB; daB ein derart
Einmalig-Neues zumindest Bewunderung. verlangt, ja sogar
Ehrfurcht. Respekt. Aber hier setzt die Verunsicherung bereits
an. Handwerkliche Leistung allein kann/darf als Kriterium nicht
zdhlen, das hat sich bereits herumgesprochen = vielen aber
bleibt eine andere Art des Zuganges im Sinn von ,Erfahrung
machen® verwehrt. Es ist schon symptomatisch, wie vorsichtig
sich die AuBerungen im Umgang mit Kunstwerken zwischen
Formulierungen wie  kiinstlerisch”, ,Werke der Kunst* etc. be-
wegen. Mitunter geht diese Verunsicherung so weit, daB man in
Gegenwart ,kompetenter® Personen (Kunsterzieher, Kiinstler
etc.) als ,Laie" lieber den Mund héit, um sich nicht zu ,blamie-
ren“. Die Machtfunktion des Systems wirkt am deutlichsten vor
dem Einzelwerk selbst. Man beachte doch bloB den Einstel-
lungswandel (auch an sich selbst), der eintritt, wenn ein Werk/
Objekt, dem wir bisher kaum libergeordnete Bedeutung beige-
messen haben, mit dem Attribut ,Kunstwerk® versehen wird.
Egal, ob wir uns einem solchen Urteil anschiieBen kénnen oder
nicht, diese Begriffszuweisung genligt schon, den Charakter
des Werkes zu verandern — die Suche nach einem Wert, der dem
Werk anhaften soll, beginnt.

»Das Kunstwerk und seine Wirkung tiberschreiten die Darstel-
fungsfunktion der Sprache - und damit die diskursive Denkform
- prinzipiell, sonst waren sie nicht Kunstwerk und Kunstwirkung,
sondern Abbild und Information.” (68/8. 67)

In Anbetracht einer solchen Sprachlosigkeit: bleibt nur. der
Riickzug aufdie Geflhlsebene: Die Vorstellung, daB das Kunst-
werk betroffener machen soll als die Realitat; ist nicht auszurot-
ten. Man soll teilhaben an der Erleuchtung des Kinstlers, Er-
schitterung zeigen, Betroffenheit verspuren. Und sich dabei
vom Alltaglichen, Trivialen distanzieren. ;

«Der einzige Wert des ,echten* Kunstwerkes hat: seine Fun-
dierung im Ritual, in dem es seinen origindren und ersten Ge-
brauchswert hatte.” (10/S.16) : ,

Und ein solches Ritual pragt auch den Kunstbegriff der bir-
gerlichen Gesellschaft: es ist ein Gesellschaftsspiel, das auf
Rollenzuweis aus ist. Sag mir, was du liest, und ich sage dir, was
du bist. Spiel hat ' mit Lust und GenuB zu tun = unsere Geseli-
schaft konstruiert daraus einen anderen Wert. Und der heift
Lustfeindlichkeit. ; '

«Die Verfechter geschliossener: Kunstbegriffe neigen dazu,
dem Kitsch* und der ,Trivialkunst' die Kunstwiirde zu versagen.
Hingegen ist, wer einen offenen Kunstbegriff vorbehaltios pro-
kiamiert, folgerichtig dazu veranlaBt, diese beiden fragwiirdigen
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Bereiche a priori als Méglichkeiten kunstlerischen Verhaltens
zu befragen.” (W. Hofmann in: 24/S. 79)

Bei einer solchen Einschatzung geht es nicht mehr darum,
was ein Werk oder Objekt ,will“, sondern darum, welcher My-
thos ihm-,zugeschrieben” wird. . :
~Wenn wir gegentber soich einem Produkt (z. B. einem
,Dienstmadchenroman’ oder Guckkastenbildern) die Frage stel-
len, ob es als Kunst wirke, dann kann es leicht geschehen, daB
wir die Feststellung der Funktion mit der Wertung verwechseln.”
(121/8.17 1)

Es geht nicht darum, daB wir mit Kunstwerken umgehen, wie
wir wollen, sondern darum, wie wir damit umgehen sollen.

.Das Besondere von Kunstwerken gegentiiber anderen Pro-
dukten und Waren ist (.. .), was ihrem Allgemeinheitsanspruch
zuwiderlauft und ihn enttduscht: nicht ein ,Gebrauchswert”, der
miiBte verallgemeinerbar sein, sondern ihre eigentiimliche, ex-
klusive Unbrauchbarkeit. (130/8S. 369). In ihnen besitzt das Indi-
viduum seine individualitat.“ (130/S. 368)

‘Wie ‘gering die birgerliche Gesellschaft diese Individualitat
einschatzt, zeig sich sowoh! in den Produktionsbedingungen
als auch im Kulturbetrieb.

«Der Widerspruch zum Bestehenden ist dem Kunstwerk im-
manent. Und da es seiner Substanz nach (in seiner Wahrheit)
kein Teil des Bestehenden ist, kann es seine Wahrheit auch
nicht in der umverwandelten Sprache des Bestehenden aus-
sprechen, nichtdie Realitat in ihrer Unmittelbarkeitansprechen,
nicht ihr unmittelbar widersprechen. Die Kunst bedarf einer
Form des Ausdrucks, dieden Inhalt (das Gegebene) als verwan-
delte Realitat(...) erscheinen |aBt. Diese Welt des Widerspruchs
entsteht in der dsthetischen Formgebung.” (108/8S. 20)

»Das Kunstwerk ist immer eine inadaquate Anwendung der
asthetischen Norm, und zwar so, daB ihr jeweiliger Stand kei-
neswegs aus einer unbeabsichtigten Notwendigkeit heraus,
sondern absichtlich und deshalb meist sehr fiihlbar gestort
wird.” (121/8. 45)

Indem die Verunsicherung als Wirkung und Eigenschaft des
Kunstwerkes konstatiert wird, indem die Diskussion sich in er-
ster Linie um das Werk/Objekt an sich dreht, um seine Form,
seinen Inhalt und seine Verstandlichkeit, bleibt Kunst ein Ge-
genpol zum taglich erfahrbaren Druck des Alltags. Es bleibt bei
der Vorstellung, daB wenigstensim Umgang mitKunst sich eine
geschlossene, durchschaubare Welt offenbart.

.Die Einzelmomente eines Kunstwerkes sind von der gleichen
Art wie ihre Gesamtheit und Einheit; jedes ist von dem Leben
durchdrungen, das das Gebilde als Ganzes erfullt. Wahrend
also die Wissenschaft die von ihr verfolgte , extensive Totalitat"
nie und nirgends erschopft, ist die Kunst (als Form = Anmkg.
W.K)) Uberall am Ziele. Ihre Totalitat ist weder durch die Zahi
noch die Vielfalt der widerspiegelten Ziige der Wirklichkeit be-
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dingt. Deshalb verhalt es sich mit dem Kunstwerk keineswegs
50, daB seinen Komponenten nichts weggenommen und hichts
hinzugefugt werden kann; sondern vielmehr 'so; daf das Werk,
trotz aller Veranderung und Verstiimmelung, seine volle Leben-
digkeit und innere Einheit zu bewahren und in seiner Art kom-
plett und geschiossen zu bieiben vermag.* (63/S.4 1)
Warum féllt es so schwer, sich dem kontruierten Wert von
Kunst/werk zu entziehen oder wenigstens diese Begriffszu-
schreibung zu ,akzeptieren®, ohne sofort dem Nechanismus zu
verfallen, nach einer Aligemeingiiltigkeit zu suchen?

+Die postulierte- Allgemeingiiltigkeit und Zeitlosigkeit von
Kunstwerken ist eine Fiktion; miBt man-ihrén Wert an der Wirk-
samkeit, so sind nur Aussagen in Beziehung zu einer bestimm-
ten Zeit, zu einem bestimmten Publikum und genau genommen
sogar zu einem bestimmten Individuum moglich. (48/S. 34)

ich will nicht bestreiten, daf sich meine Emotiorien und Refle-
xionen sehr leicht an mir wichtigen Kunstwerken entziinden.
Aber das passiert mir unter-Umstanden noch besser in Berei-
chen, die auBerhaib der Kunstangesiedelt sind. Das einé kann
das andere nicht ersetzen; sehr wohl aber erganzen: Die ; Tiefe"
meiner Emotionen- und- Reflexionen: veérdanke ich ‘nicht dem
Werk; sondern meiner eigenen Bereitschaft dazu: Und dazu
dient mir ein Supermarkt mitunter mehrals Andy Warhols Brilio=
Schachteln.

Die Auflésung der Kunst

Die Ratlosigkeit, die mancherorts gegeniiber der Kunst des
XX. Jahrunderts vorherrscht, beruht einerseits auf der Vorstel-
lung, einem Werk/Objekt sei schon durch die Wahrnehmung
allein beizukommen (und gipfelt in der Bewunderung der hand-
werklichen Leistung, mit der ,alles so naturgetreu” festgehalten
wird.~ die Frage nach mythologischen;, allegorischen oder ge-
selischaftspolitischen Verschlisselungen stellt sich erst gar
nicht), andererseits irritiert die Auseinandersetzung von Kiinst-
lern mit Objekten und Themen des Alltags in zunehmendem
Mag. Alle traditionellen Werte scheinen auf der Strecke zu blei-
ben. Begleitet wird diese Erscheinung durch eine zunehmende

Asthetisierung. der Warenwelt, " die. zeitweise sogar.: Kunst-

charakter annehmen: kann'(aber wie soll man das erkennen,

wenn.man nicht mehr. weiB, wo_der Alltag aufhért, die Kunst
beginnt?).

Von klein auf haben wir gelernt; daB Kunst zu unserer Verede-

lung dient. Und von klein.auf streben wir nach dieser Verede-
lung. Natdrlich nur, wenn wir sie ais Wertan sich zu akzeptieren
gelernt haben. Es ist doch die Schuld.;der anderen, wenn sie
ihre Chancen nicht geniitzt haben. Hauptsache, wir ,haben®
Kultur, wir sind ,gebildet’. Jedem das; was ihm zusteht. So bieibt
a!les hibsch beim alten. Dem Kunstmarktistes egal, ob Kunstler
sich mit ihrer Arbeit am Alltag orientieren, solange dabei der
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Wer in der Aufthebung der Autonomie der Kunstnur die Gefahr

arakter der Produkte nicht verlorengeht. Und die spat- . : " :
\l;\{jar:_;eenrﬁghe Geselischaft darf getrost auf ihrem Freiheitsbegriff csjfrh;' d;:g us ;Cgrﬁgzzgeégseew sc(’:ﬁg?tjs ndt:?o'rd dena;in rlrjmz%zd‘?leescekgz
verharren. Solange die Kunstler als Hofnarren zu halten sind, die Rech?fﬂrch?en Wer aber unter Aufhebung der Kunst die Ver-
von der;,breiten Masse“ohnehin nicht verstanden (geschweige j eigerin veréteht die Auffassung von Kgnst und Asthetik im
denn-geschatzt und ernstgenommen) werden kdnnen, ist von ‘ welg % ‘eiterhi .‘g | It
¢ Kunst und Alltag ohnehin keine Rede. , Die heutlggn ystem welte_r inizu tgl en, ver aggrt das po |§|§_che
I?Lnfl:t'?oughdeeﬁu;l?:;l}ﬂ ihre Funktionslosigkeit* (Bazon Brock). ; Potential vom Werk/Objekt auf die Méglichkeiten'der Rezipien-
il . P : i ten.
Dieser Satz ware zu praZRSIerenHt,I?]gtS. ig??:g:qekgg:\%?gg?ghlfegs «(Ich sehe) das politische Potential der Kunstin ihr selbst, als
sellschaft aus der Kunst gemac ! oder Provokation konnte Qualitét der asthetischen Form, die den geselischaftlichen Ver-
Keine I;ochtsohgroﬁde \r/elrxls?i‘t%%gjnqu?Jnes; sich entziehen. Und haltnissen gegeniiber weitgehend autonom ist. Die Kunst prote-
gg;? ’\\//L?)r c}iznc?rinig'n ‘:p’ﬁrbar iiberschritten wurden, griff die stiert gegen diese Verhiltnisse, indem sie sie transzendiert.

h : : e (108/8.7) :
Zeﬂ S.lf:(ﬁ': étL’J;rd tglt ee; r?:;;:;?fﬁ;}gi;;ﬁiﬁg;ﬁ;gﬁ;’ép;g“ Damitaber 4Bt sich keine Gesellschaftskritik betreiben; wenn
sche -

: ! . . . : es um Wirksamkeit des Handelns geht. Nicht:, die Kunst prote:
n klr)aB.?m Widerspruch zu den Moglichkeiten, diese Meinung zu stiert”, sondern auBerstenfalls der Kiinstler; Aber ob das ge-
verbreiten. . ) . nigt?

+Es fragt sich-namlich, wie sehr eine Gesellschaft die Kunst ; , Lo . o
eigentlicl’?schon verachtet, wenn sie ihre Freiheit verfassungs- »Die Entscheidung fur die Autonomie der Kunst haben Kiinst

’ . . lerim Rahmender (...) Freiheit der Kunst getroffen. Autonomie
ge.".maBgz::{gieégyxgmg;E#_r;gtszltim:.::ﬁgf;gg;gua;ze:e der Kunstistalso historisch ein Teil der Freiheit Kunst (wiewohl|
wiére s :

3 : “ (K. P Li n in: 39/8. 9) es auch denkbar ist, daB Kunst zur Autonomie gezwungen wird).
Kritik ist keine mehr.” (n(:- . |essmarl11 Bedirinisse und Interes- ‘ Die Freiheit der Kunst aber umfaBt mehr als die Méglichkeit, sich

Zudem stellt S'th?]'eb rr?g?/b\?lqer?jﬁst und Alitag stehen. fur die Autonomie der Kunst zu entscheiden.” (D. Kramer in:
sen hinter einer Aufhebung 66/S. 149)

+Die europaischen Avantgardebewegungen lassen sich be-

Autonomie und Affirmation stimmen als Angriff auf den Status der Kunstin der birgerlichen

Drei Griinde stehen bei der Forderung nach Beseitigung der Gesellschaft. Negiert wird nicht eine vorausgegangene Auspra-
Isolation von Kunst im Vordergrund: ) gung der Kunst(ein Stil), sonderndie Institution als eine von der
— der Klnstler strebt nach verstéarkter lntegration in die Ge- Lebenspraxis der Menschen abgehobene' Wenn die Avantgar-

sellschaft disten die Forderungaufstellen; die Kunst solle wieder praktisch
— der Rezipient méchte in den GenuB der hdheren Werte ‘ werden, so besagt diese Forderung nicht, der Gehalt der Kunst-
kommen ; werke solle gesellschattlich bedeutsam sein.. Die Forderung
— die Gesellschaft will dadurch: ihr Freiheitsideal weiterhin ; bewegt sich auf eineranderen Ebene als auf der der Gehalte der
glaubhaft vertreten kdnnen. . . Einzelwerke; sie richtet sich autden Funktionsmodus von Kunst

H. Marcuse warnte vor einer Aufgabe der Autonomie, weil er innerhalb der Gesellschaft, der die Wirkung der Werke ebenso
furchtete, daB.dadurch bestimmt, wie der besondere Gehalt es tut.* (26/S. 66 f)

— Kunstzum Gebrauchswert degradiert wird | »Die Spannung zwischen Kunstautonomie und Aufhebungs-
— zur propagandistischen Massenkunst fiihrt : anspruch;.in der gegenwirtig die Kunst steht, laBt sich ohne
- und in einer kommerzialisierten Massenkultur erstickt. Verlust:nicht blindig zur einen-oder-andern: Seite hin auflsen.

Diese Bedenken sind nicht unbegriindet, zugegeben. Ich fra- Sie muB ausgetragen werden in der Produktion, in der Rezep-
ge mich nur, welchen Sinn ,die* Kunst noch hat, wenn sie tion und in der theoretischen Reflexion.* (27/8. 56)
weiterhin einen Wahrheitsanspruch erhebt, der in seiner Zu- »Pragend fir das Kunstverstandnis der biirgerlichen Epoche
génglichkeit den meisten Menschen verwehrt bleibt. Unter sol- seitder Renaissance st bis heute die Vorstellung von der ,auto-
chen Voraussetzungen muB-Asthetik, Kunst/Kultur ein Macht- | nomen® Kunst als einer anachronistischen Asthetikproduktion,
apparat der spatbirgerlichen Gesellschaft bleiben. S die der Konkurrenz mit den Waren entzogen ist und die sich

»Die radikale Kritik am affirmativen Charakter der Kunstarbei- nicht im kapitalistischen Verwertungsbereich realisiert. (. . )
tet auch indirekt dem kapitalistischen ZerstérungsprozeB in die Zahlreiche begleitende Kunsttheorien definieren daher seitKant
Hande, und dieses Argument ziehtbei Marcuse ungleich starker | die dem- Kunstwerk eigene ZweckmaBigkeit als eine ohne
als der Vorwurf-der Banausie, der Verletzung der &sthetischen Zweck. (. . .) Die Frage nach dem Wozu der Kunstwerke, ihre

Immanenz.” (P. Gorsen:in"13/S.133)
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Legitimation vor der Praxis hier und jetzt, vor der praktischen
Vernunft (. ..) wird als auBerkiinstierische banausische Frage-
stellung zurtickgewiesen. (... ) Heute spricht man zunehmend
mehrvon:Autoriomie nur noch im Zusammenhang des Autono-
mieverlustes, einer Krise der bildnerischen Ausdrucksmittel, von
Entésthetisierung der Kunst auf der einen und von der Astheti-
sierung der Wirklichkeit auf der anderen Seite.” (P. Gorsen in:
32/8. 83)
Eine solche Moglichkeit der Auffassung von Kunst/Kultur
kann sich aber kaum durchsetzen, solange der Religions-
charakter und: die Erldsungsfunktion einem dem Alltag entho-
benen Bereich zugeordnet bleibt.

.Da das (Kunst-)Werk eine geistige Kraft ist, auf die der
Mensch fir die Flihrung seines:Daseins zur Bewaltigung von
Zeitund Ewigkeit nicht verzichten kann, gewinnt es den Charak-
ter der Notwendigkeit." (H. Litzeler in: 24/S. 16)

.Das kulturelle Ideal hat die Sehnsucht nach einem glick-
licheren : Leben aufgenommen:. nach: Menschlichkeit, . Gte,
Freude, Wahrheit, Solidaritat. Doch sie alle sind mitdem affirma-
tiven Vorzeichen versehen: einerhdheren, reineren, nichtalltag-
lichen Welt anzugehdéren: Sie werden entweder zur Pflicht der
einzelnen Seele verinnerlicht (.....) oder als. Gegenstédnde der
Kunst dargestelit. (105/Bd: 1, S. 82)

Es gilt, eine Entscheidung zu fallen. Geht es weiterhin um die
Werke der Kunst.- oder.um. die Bedirfnisse der Individuen?
Wem es um letzteres geht, muB sich dabei vehement gegen den
herkdmmlichen Asthetikbegriff steilen.

Gefiihl und Geschmack: Subjektivitat

Uber Geschmack:1aBt sich nicht streiten. Doch geht es bei
einer Diskussion lber Geschmack nicht: um: Feststellungen,
sondert um Einstellungen. ;,Die Idee des Geschmack§urtgils
setzt(...) die des autonomen Subjekts voraus. Diese erweist sich
allemal als Fiktion: Was dem:Subjekt als sein personlicher Ge-
schmack; auf den es‘pocht; erscheinen mag; ist selbst Produ_kt
historischer und sozialer Prozesse (.. ), (K. P: Liessmann in:
39/8.5).,,Geschmack istkeineindividuelle, sondern eine sozia-
le Kategorie schlechthin.* (Ebd. S. 6) Ein'Urteil bedarf der Be-
grindung.

.Man‘kann-(..) Urteile ohne Begriindung: nicht anerkennen
(...). Sehr wohl-aber kann man Urteilsbegriindungen anerken-
nen, ohne das Urteil anerkennen zu miissen, das heiBt, es fir
verbindlich-anzuerkennen.” (23/8S. 5)

Ein Geschmacksurteil ist eng-gekoppelt an unsere Gefiihis-
welt-unddiese erscheint unsalsder letzte private Freiraum, mit
dem. wir uns gegen ‘die AuBenwelt als Individuum bestéatigen
kénnen.
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»Das Subjekt tritt aus. dem Kontext der: Tauschverhaitnisse
und Tauschwerte (die wirklichen. Werte der biirgerlichen Ge:
sellschaft!) heraus. (. . ). Der Bereich der. Verwirklichung der
Person; des lndlvrduums verlegt sich von dem des Leistungs-
prinzips.und Profitmotivs in die Dimension:der aus diesem Be-
reich ausgeschlossenen inneren Kréfte: Kontemplation; Gefihl,
Einbildungskraft.” (1087S.:15)

~Selbstverstandlich scheint heute, daB die éffentliche Sphare
vor allem durch die Arbeit in:Produktion und: Distribution
bestimmt ist sowie. durch unterschiedliche . Méglichkeiten
politischer oder sonstwie gemeinniitziger Betatigung. In dieser
Sphére  begibt . sich. der - einzelne . .in. einen : offenen
‘Kommunikationsraum; . der--ihm.: vielfach . subjektiv. als
unbegrenzt, diffus, in seiner Struktur-kaum durchschaubar, ja
feindlich erscheint. Dem-gegeniiber:ist die pnvate Sphare der
Bereich, in den sich der einzelne vorwiegend. in seiner von
Arbeit freien Zeit zurlickzieht (...). Wiederum selbstverstandiich
scheint heute, daB die private Sphére vor allem durch Freizeit
und Konsum bestimmt ist und dazu dient; {:;.) Krafte fir die als
fremdbestimmt erfahrene 6ffentliche Zone immer neu zu reakti-
vieren. Das private Leben erscheintals das eigentliche, wo man
sich erstals Mensch entfalten kann.*.(114/S. 7)

Und damit wird eine Diskussion iiber Gefihl und Geschmack
zu einer. Diskussion- Uiber: Subjektivitat: Es:liegt mir fern, die
Tatsache, daB jemandem etwas gefallt, eres genieBt; er, es sich
voll gibt“, herunterzuspielen: Das tut und braucht jeder von uns;
Was ich dabei-aber:nicht aushalte, ist die Tatsache; da meine
Frage, ,warum" dem so ist, mit:dem-Riickzug auf ,die ganz
persdnliche Sicht” gekontert wird. Auch wenn dabeizugegeben
wird, daB diese Sicht auf Erfahrung und Wissen beruht=meine
Frage wird immer wieder als personlicher Angriff verstanden,
gleichsam als eine Verletzung der Intimsphare::,lch weiB nicht,
ob'es Kunst ist - aber es gefallt mirl* Und umgekehrt: lch weiB
ja, daB das Kunst sein soll = aber:warum?? In beiden Fallen
manifestiert: sich fiir mich die: Diskrepanz zwischen personli=
chem Empfinden und der Hérigkeit gegeniiber einer Institution:
Und-der Wunsch, sein: eigenes:Urteil mit der von auBen kom-
menden Wertzuweisung:,Das ist Kunst® in Einklang zu bringen,
ist nicht aufzulésen. Selbst im letzten Rest von persénlicher
Ablehnung verbleibt eine Spur: von Verunsicherung: Hat man
sich vielleicht nicht doch getauscht? ,Versteht* man nicht doch
zuwenig von der Sache? ,Das ist schén® - ich empfinde eine
solche:AuBerung-sehr-oft als Briskierung, wenn ich anderer
Memung bin.:Dem anderen scheint dabei ein GenuB méglich,
der mir verwehrt zu:sein scheint. Und das argert mich umso
mehr, je mehr damit die Aussage ,Aber das ist mein rein subjek:
tives Urteil* gekoppelt wird. Ich filhle mich ausgeschlossen.

Mein Dringen nach:Erklarung und:Legitimation zielt nicht
darauf, dem anderen seine Befriedigung zunehmen, sondern ist
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Kunst ist.

Ausdrucksweise, derer er sich bedient, gekommen ist - dann

Oder es geht um die Erfahrung des einzelnen - dann muB man
Uber Subjektivitat reden. in beiden Flien steht die Frage dahin-
ter, wie die spatbirgerliche Gesellschaft mit diesen Begriffen
umgeht, wie sehr oder wie wenig sie diese schatzt.

Ich will keine Soziologie der Kunst, sondern eine Diskussion
Uber Kunst im SozialisierungsprozeB. Immer wieder stoBe ich
auf Unverstandnis, wenn ich einem:Maler ohne Bedenken sei-
nen Status als Kiinstler lasse, seine Werke tatsachlich als
Kunstwerke akzeptiere und trotzdem behaupte, daB ich sie ej-
gentlich nicht anschauen kann. Ich erwarte mir nichts von einem
»Kunstwerk" — auBer daB ich es benutzen kann, um von seiner
Wertschétzung/Ablehnung auf die gesellschaftiiche Situation
zu schlieBen. Ob mir etwas gefillt, hat nur Bedeutung fiir meine
eigene kiinstlerische Arbeit. Und hier muB ich zugeben, daB ich
mit Worten allein:nichts vermitteln kann. Formale Kriterien las-
sen sich meiner Meinung nach ebenso wie GenuBfahigkeit am
besten durch die Erfahrung in der handwerklichen Tatigkeit
vermitteln. Vor allem in der Bildenden Kunst. Solange es aber
»Kreative Vormittage® in: den Museen nur fir. Kinder gibt, dem
Erwachsenen aber bloB das passive Konsumieren durch Sehen
und Héren verbleibt, solange Reflexion ohne praktische Hand-
lungsméglichkeit gefordert wird, solange die Erfahrungsverar-
beitung ohne Erfahrungsproduktion unser Prinzip ist, die Tren-
nung Arbeit.und Spiel nicht in Frage gestellt wird, erscheint mir
das Bedauern von der Gefiihlslosigkeit der Erwachsenenwelt
als blanker Hohn. Was uns.in der Arbeitswelt verwehrt bleibt,
haben wir gefailigstin unserem Intimbereich und in der Welt der
Kunst nachzuholen. Nicht die Tatsache, daB zu wenige dieses
Spiel beherrschen, ist das Problem (weshalb ich manchen Ver-
suchen, ;Kunstins Volk“ zu bringen, eher skeptisch gegeniiber-
stehe), sondern daB es so.schwer.ist, aufzuzeigen, daB es nicht
die Schuld des einzelnen ist, wenn er sich in-der Geselischaft
und ihrer Handhabung von Kunst, Kultur und Arbeitswelt nicht
oder nur schwer zurechtfindet. Moglicherweise wire der erste
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bloB der Versuch; (iber Erfahrungen zu reden. Nicht tiber Kinst:
Sondern: Warum es so: wichtig:ist (oder-sein soll), daB etwas

Wenn ich Asthetik als Lehre von der Wahrnehmung und der
Sensibilisierung-der Sinne auffasse, dann wil ich meine Sinn-
lichkeit nicht ausschlieBen miissen. DaB ich selber male, heift
bloB, daB ich mich einer von mehreren Méglichkeiten der Erfah-
rungsverarbeitung bediene. Fiir den Betrachter enthélt mein Bild
diese Erfahrung nur mehr gefiltert, gleichsam aus zweiter Hand;
Ein Geschmacksurteil von seiner Seite beweist mir bloB, daB er
in seinen Bediirfnissen entweder angesprochen wird oder nicht.
Das jedoch kann keine Grundlage firr eine Auseinandersetzung
sein. Entweder es geht darum, wie jemand zu der Arbeits- tind

geht es um die Institution Kunst und der Orientierung an ihr;

Schritt, die Diskussionsebene hin zu einer Gesellschaftskritik zu
verlagern, wenn man zur Uberzeugung gelangt, ;(::.)daB nams=
lich einige Funktionen, welche Kunstwerke erfiillen; von diesen
nur kraft ihrer Anerkennung:als: Kunstwerke erfiilit: werden:
Kunst:beruht'auf:-Treu und Glauben.” (159/S. 173)

4Niemalsist ndmlich die Méglichkeit auszuschlieBen, daB die
Funktionen eines Werks urspriinglich ganz anderer Art waren,
als sie aus der Sicht unseres Wertsystems erscheinen.”
(121/8.17) .

.Die Menschen neigen immer mehr zu der-Uberzeugiing; sie
selbst seien-die Urheber ihres Charakters; jedes Ereignis in
ihrem Leben sei als Teilbestimmung ihrer selbst von Bedeutung;
(...) Das Selbst wurde: zum Grundprinzip: der: Gesellschaft."
(150/8. 381)

»und schlieBlich unterscheidet sich die moderne Personlich=
keitsauffassung von derIdee des natiirlichen Charakters:darin;
daB ein spontanes, freies Empfinden nun wie ein VerstoB gegen
das - ,normale, - konventionelle : Empfinden erscheint.”
(150/8.179)

»Solange wir das 'Ausmap, in-dem:Konventionen akzeptiert
werden, zum MaBstab seelischer Gesundheit machen; tiberse-
hen wir, daB Konventionen unter Umsténden Forderungen die-
nen, sich Irrtimern und Lilgen zu unterwerfen.” (57/S. 29)

»Alie Befreiung-hangt vom BewuBtsein:der Knechtschaft ab;
und das Entstehen dieses BewuBtseins wird stets durch das
Vorherrschen von Bedirfnissen und Befriedigungen behindert,
die: in. hohem MaBe die des: Individuums geworden sind.*
(109/8.27)

.Durch-den- SozialisierungsprozeB vermittelt; basieren die

- Denkmuster (iber-unseren Kérper-auf Anpassung; denn diese

verspricht soziale und damit affektive Sicherheit., (57/S. 35)

sHeute dominiert die Anschauung, Nahe sei ein moralischer
Wert an-sich. Es dominiert das Bestreben, die Individualitatim
Erlebnis'-menschlicher Warme und in‘der: Nahe zu anderen zu
entfalten: Es dominiert ein:Mythos; demzufolge sich samtliche
MiBsténde der Gesellschaftaufderen Anonymitat, Entfremdung,
Kéite zuriickzufihren lassen. Aus:-diesen drei Momenten er-
wiéchst eine ldeologie der intimitat: Soziale Beziehungen jeder
Artsind umso realer, glaubhafter und authentischer, je naher sie
deninneren; psychischen Bediirfnissen der einzelnen kommen:
Diese Ideologieder Intimitat verwandeltalle politischen Katego-
rien.in psychologische.” (150/8S; 293)

sKurzum;der Glaube an den Wert direkter zwischenmensch-
licher-Beziehungen-auf - der Ebene:der Intimitat-hat -uns davon
abgehalten; unser: Wissen-von der. Realitat von Machtverhilt
nissen: zur Leitlinie: unseres: politischen:-Handelnhs zu machen.”
(150/5. 381)

»Flr Menschen, denen die Vorstellung als selbstverstandiich
erscheint; daB.ihr - eigenes. Selbst, ihr Ego, ihr ;lch” oder wie
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“immer man es nennen mag, sozusagen in ihrem:,Inneren” von 7 legungen, die sich mit dem Zusammenhang. von Kunst und
alien Menschen und Dingen, von allem, was ,drauBen” ist, ab- Wissenschaft beschaftigen, reduzieren sich. in erster Linie auf
geschlossen und ganz fiir sich existiert, ist es schwer; allen. Parallelen in der Arbeitsweise und der formalen Gestaltung (z. B.
jenen Tatsachen Bedeutung zuzuschreiben, die darauf hinwei- ' Kybernetik, Computergraphik usw.). Mir geht es aber darum,
sen, daB Individuen von klein aufin Interdependenz mit anderen welcher. Stellenwert diesen beiden Bereichen zugeschrieben

leben; (...). dann erscheint diese Art der Selbsterfahrung als « wird. Es genligt mir nicht, auf eine Annaherung von Kunst und
selbstverstandlich, als Symptom eines ewigen menschlichen ; Alltag/Arbeitswelt zu hoffen. Wenn die NAWI und in ihrem Um-
Zustandes, als die schlechthin normale, die natiirliche und ge- feld die Technik als derartige Bedrohung erfahren, aber in der
meinsame Selbsterfahrung aller Menschen.” (42/S. XLVIIi 1) Logikihrer Arbeitsweisen nicht angezweifelt werden, dann muB

»Die Seele gilt als der einzige noch nicht in den gesellschaft- in diesem Gléubigkeitsprinzip.ein Nahverhiltnis bestehen zu
lichen ArbeitsprozeB hineingezogene Lebensbereich. (...) Die jenem Bereich, der mit den gegenteiligen Problemen belastet ist:
Seele verklart die Resignation. DaB es zuletzt, iber allen natiirli- namlich der Kunst. An dieser Polarit4t haben sich meine Uberie-
chen und sozialen Unterschieden um den Menschen geht (.. ): gungen gerieben.

solchesldeal 1aBt sich in einer durch das 6konomische Wertge- Die Tatsache, daB sich die NAWI einer spezielien Sprache, der

setz bestimmten Gesellschaft nur durch die Seele und als seeli- Metasprache ,Mathematik®, bedient, die die meisten von uns in
sches Geschehen darstellen. Nur von der reinen Seele kann die der Schule als zwar erlernbar, aber doch sehr mithsam, ken-
Rettung ausgehen.” (105/Bd. 1, S. 77) Y ; nengelernt haben, enthebt sie von. der Forderung, sie misse

»Das rein asthetische Gefiihl ist die Reaktion des atomistisch | verstandlich” (fir uns) sein. Es genugt, daB die Regeln im Prin-
gewordenen privaten Subjekts, das Urteil eines Individuums, zip ,erlernbar” sind, Zudem vermogen die NAWI etwas, was uns
das von vorherrschenden- gesellschaftlichen MaBstiaben ab- allen sehr schwer fallt - sie abstrahieren. Wir hingegen haben -
strahiert. Die Bestimmung des Schonen als eines Gegenstan- . trotz aller Anpassungstendenz - noch immer einen Rest von
des ,interesselosen" Wohigefallens geht auf diesen Zusam- 5 Bedurfnissen, den zu leugnen {verdrangen) auf uns zurickfallt.
menhang zuriick. Das Subjekt driickt sich im dsthetischen Urteil sEine. Abstraktion. abstrahiert nicht nur, in.ihr steckt auch

ohne Rucksicht auf geselischaftliche Werte und Zielsetzungen das normative Urteil; daB die Elemente, von denen abstrahiert
aus.” (M. Horkheimer in: 134/S. 28) f wurde, fir die Klarung des in Frage stehenden Phanomens

»Asthetische Begriffe werden in genau der gleichen Weise wie t unwesentlich sind." (54/S.10)

ethische verwendet. Solche asthetische Wérter wie ,schon® Esracht sichimmer wieder, wenn man die eigenen Bedurfnis-
oder ,héBlich“ werden - wie ehtische Wérter — nicht zur Aussa- | se als unwesentlich erkiart. Oder zulaBt; daf sie als unwesent-
ge von Tatsachen verwendet, sondern nur, um gewisse Empfin- lich (im Blick auf die Allgemeinheit und den Fortschritt) erklart
dungen auszudricken und ein gewisses Verstandnis hervorzu- ‘: werden. Aber wie sollte man sich dagegen alleine auch zur Wehr
rufen. Es ergibt sich, daB es - wie in der Ethik - sinnlos ist, setzen?

asthetischen Urteilen objektive Giiltigkeit beizumessen, und «Humanitare, religivse und moralische Ideen sind nur ,ideell,;
unmaoglich, in der Asthetik iber Wertiragen zu argumentieren, sie storen die. bestehende Lebensweise nicht allzusehr und
sondern nur (iber Tatsachenfragen. (...) der Zweck asthetischer werden durch die Tatsache; daB ihnen ein Verhalten wider-
Kritik (wie wir sie verstehen) ist (nicht so sehr), Kenntnis zu spricht, das durch die taglichen Notwendigkeiten von Geschaft

vermitteln, als Emotionen mitzuteilen.* (4/5.150) | und Politik diktiert ist, nicht umgestoBen. Wenn das Gute und

‘ das Schone, Frieden und Gerechtigkeit weder aus ontologi-
schen noch aus wissenschatftlich-rationalen Bedingungen ab-
geleitet werden kdnnen, dann konnen sie logisch keine Allge-
meingultigkeit und Verwirklichung beanspruchen.” (109/S. 163)

Kunst und Wissenschaft: Objektivitit:
Dieser Abschnitt ist der zentrale Punkt meiner Uberlegungen:.

Und wahrscheinlich der am meisten anfechtbare. Denn weder z Und hier méchte ich ansetzen. Was ,drauBen” (auBerhalb von
bin ich Wissenschaftler, noch habe ich mich vor dieser Arbeit mir) passiert, das ist die ,reale” Welt. Was sich in mir tut, ist Teil
besonders intensiv mit Philosophie beschaftigt. Tatsache aber meiner ,Subjektivitat”. ,Mein* Verdienst, ,mein“ Versagen.

ist, daB mir erst eine Diskussion umn die Vorstellung von Objekti- v Der Kiinstler hat es gut. Er kann sein Unbehagen wenigstens
vitat in Naturwissenschaft (NAWI) und Philosophie bewuBt ge- in Form eines Objektes/Werkes manifestieren. Er kann seine
macht hat, daB durch diesen Begriff (und seiner im Alltag oft i subjektive Sicht wenigstens zur:Schau stellen. Und manche
unzutreffenden Verwendung) méglicherweise eine Briicke zu | kdnnen das sogar mit lukrativem Erfolg. Was den: meisten von
schlagen ist zu den Fragen, die eine Auseinandersetzung mit ? uns bleibt, ist Hilflosigkeit und Resignation. Gegentiber der un-

Kunst und Gesellschaft mit sich bringt. Die mir bekannten Uber- mittelbar versplirbaren Bedrohung durch NAWI und Technik,
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aberauch der verwehrten Méglichkeit, aus der Kunst Kraft und
Energie flir den Widerstand gegen diese Bedrohung zu ziehen,
Was auf der Strecke bleibt, ist das Individuum, das ,Subjekt“. Die
Wissenschaftkann nicht sagen, was die Dinge sind bzw. was sie
fur das Subjekt bedeuten. Das interessiert sie auch gar nicht.
Und die Kunst versucht zu simulieren, was die Wissenschaft
nicht sagen kann. Aber ob es verstandlicher wird, das spielt fir
die Kunst, wie sie von der spatbiirgerlichen Gesellschaft benutzt
wird, auch keine Rolle. Besser gesagt: darf keine Rolle spielen.

Hauptsache, der einzelne verbleibt in seiner Isolation. Und
wenn es auch immer mehr werden - Hauptsache, jeder von
ihnen erfahrt sein Schicksal als Einzelwesen. Und hier gilt es
meiner Meinung nach anzusetzen. Hier laBt sich der Zynismus
unserer Gesellschaft bloBlegen:

Man feiert das Individuum, das Subjekt, aufgrund seiner ,Ein-
zelleistung” (Nobelpreis-Staatspreis fiir Kunst), aber die derzei-
tige Gesellschaft (d. h. die unpersénlichen Institutionen wie ,Re-
gierung®, ,Wirtschaft", ,Kulturverbande"” usw.), hat keine Veran-
lassung, die Bevolkerung als Summe von Individuen zu schit-
zen. SchlieBlich geht es doch um das ,Aligemeinwohl®. Da hat
Subjektivitat keinen Platz. Es ist fir mich kein Zufall mehr, daBin
der Kunstauffassung unserer Gesellschaft nach wie vor nach
einem objektiven Inhalt gesucht werden muB. Denn auch da-
durch kann verhindert werden, daB die Individuen in ihrer Be-
dirfnisartikulation zu einem Konsens kommen. DaB einige klei-
ne Gruppen ihre Bedirfnisse im wahrsten Sinne des Wortes
demonstrieren, ist auszuhalten, solange die meisten Menschen
an den ,objektiven” Werten festzuhaiten bereit sind.

Die Ergebnisse der NAWI werden als objektiv gehandelt, die
Werke der Kiinstler als subjektiv. Aber die Angst vor der NAWI
wird als subjektiv, der Wert der Kunst ais objektiv verkauft.

Wie man es auch dreht und wendet: es wird verhindert, das
Subjektivitat sich als Konsens artikulieren kann.

Nur aus der Uberzeugung, daB NAWI und Kunst in der derzei-
tigen Gesellschaft als Machtapparate zur Unterdriickung der
Individuen dienen, habe ich der NAWI in dieser Arbeit soviel
Platz gewidmet. ich glaube, daB sich viele ihrer Spielregeln auf
die Kunstin unserer Gesellschaft iibertragen lassen: Subjektivi-
tat, Objektivitdt, Modellcharakter, Abstraktion, Metasprache.

Ich behaupte auch, daB wir mit vielen Begriffen aus Kunst,
NAWI und Philosophie im ailtdglichen Sprachgebrauch sehr
unreflektiert umgehen. Aus diesem Grund werde ich vor dem
Praxisteil einige Definitionen zur Diskussion stellen;

.Meine (. ..) Bemerkung, daB die Rede vom Schépfertum nur
dann einen Sinn hat, wenn wir bestimmte Annahmen uber die
Natur des Menschen machen, wenn wir etwa annehmen, daB
der Mensch ein Wesen ist, das von sich aus, aufgrund eines
personlichen Entschlusses, gewisse Handlungen ausfiihrt. Nur
ein solches Menschenbild erlaubt es uns, zu sagen, daB wis-
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jektives Urteil zu fallen, setzt stets voraus; daB der Urteilende von

senschaftliche Entdeckungen oder kiinstierische. Leistungen
auf einem persdnlichen Schépfungsakt beruhen.” (44/S.119)

.Das Auseinanderfalien und die dialektische Bedeutungsum-
kehr der Kategorien des Geschmacks und des Genialischen
macht deutlich, daB heute der Geschmack: sich als Ausdruck
des Subjektiven festgesetzt hat, wahrend das Genialische in der
Kunst = noch in subjektivster Pragung - als die Manifestation
des Objektiven angesehen wird.” (W. L. Lipp:in: 58/S. 79)
Weder die Kiinste noch die Wissenschaften kerinen stabile
Randbedingungen, die die Tatigkeit ihrer Adepten ein flir allemal
einschranken und mit einer Autoritat versehen, die hinausgeht
uber die Autoritat bioBer Meinungen.” (447/5.10)

+Erstens, die Verdoppelung des Urteils in subjektives und
objektives Urteil ist nicht auf den wissenschaftlichen Erkennt-
nisprozeB allein beschrankt. Zweitens, die Moglichkeit, ein ob-

seinen eigenen Bedirfnissen, in 'denen sich seine subjektive
Besonderheit ausdriickt, abstrahieren kann. Und drittens, diese
Abstraktionsfahigkeit erscheint im taglichen Leben als selbst-
verstandlich. Mit der institutionellen Etablierung des objektiven
Urteils wird in jedem Individuum offiziell die Fahigkeit vorausge-
setzt, von sich selbst als bedirftigem Wesen abstrahieren, sich
voribergehend in ein emotionsioses Neutrum verwandeln und
einen Gegenstand. ,ohne subjektive Verzerrung® beobachten;,
analysieren und beschreiben zu kénnen. Jedermann hatoffiziell
die Grundqualifikation des Wissenschattlers, die Fahigkeit zur
Abstraktion von sich selbst.” (54/S.24)

»50 schaltet die Methode menschliches Erleben, weil nicht
statistisch relevant vorkommend; einfach aus. Die Methode be-
stimmt; was als Faktum zugelassen wird, nicht die Realitat"
(57/S. 53) :

»Die Forderung, daB ein Kunstwerk oder eine wissenschatftli-
che Ansicht wahr sei oder der Wirklichkeit entspreche, hat also
entweder Uberhaupt keinen Sinn, oder sie verlangt, daB das
Kunstwerk oder eine bestimmte Theorie an entweder bereits
vorhandenes oder erst aufzubauendes Menschenwerk ange-
paBt werde. (44/S. 40) (.. .) d. h;, wir haben nicht nur Kunstfor-
men, sondern auch Denkformen, Wahrheitsformen, Rationali-
tatsformen und, eben, Wirklichkeitsformen.” (44/S. 44)

~Langst gilt nicht mehr der Vorwurf, die Reprasentanten der
,Humanities’ blicken auf die Naturwissenschaftier und Techni-
ker veréchtlich herab. Die Lage hat sich grundlegend geandert:
nun sind es die Naturwissenschaftler und Techniker als Schitis-
selfiguren der realen Entwicklung, die Philosophie, Kunst, Reli-
gion oft als seit langem unnétige Kleinmdbel einer verlassenen
Kinderstube der Menschheit sehen wollen. Aber sie beurteilen
nicht nur ,unwissenschaftliche" Philosophen und Kinstler, de-
ren Tun so unmeBbar und intuitiv verlauft, als eine Art Begriffs-
dichter und Unterhalter - sie erweitern ihre Verachtung zuneh-
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mend. - auf . immer . mehr. Menschen. Die . .Pannen der
naturwissenschaftlich-technischen. Entwicklung miissen ja
Grinde haben, und diese Grunde-liegen, so meinen die For-
scherundingenieure, nicht bei ihnen und nicht in der Naturwis-
senschaft und Technik, sondern.in der Untauglichkeit der mei-
sten ‘Menschen, fiur die sie die neue Realitat schaffen.®
(95/5.121) ‘
+Eine Maschinenwelt ist natlrlich nur dann berechenbar,
wenn die Menschen, die die Maschinen bedienen, ebenfalls
berechenbar werden.“ (5/8S. 15)

»Reine Objektivitat offenbart sich als Objekt fiir eine Subjekti-

gischen Wirklichkeit gibt es nicht so etwas wie eine rein rationa-
le wissenschatftliche Ordnung; der ProzeB technologischer Ra-
tionalitat ist ein politischer ProzeB. Nur im Medium der Technik
werden Mensch und Natur ersetzbare Objekte der Organisa-
tion." (109/8.1821)

«(--.) ein Modell der Welt, wie das der Newtonschen Mecha-
nik, ist auf der einen Seite nicht real, erfaBt die Natur nicht, wie
sie ist. Auf der anderen Seite werden mit diesem Modell Aussa-
gen lber die Natur gemacht, die sehr reale Folgen haben. Die
Natur kann immerhin gezwungen werden, sich entsprechend
dieser Gesetze zu verhaiten.” (5/S. 129)

.Merkwirdigerweise hat es dem Ruf der Kunstwissenschaft-
If-,jr niemals ernsthaft geschadet, daB sie den Begriff ,Kunst®
nicht definieren kénnen, ja daB sie sogar bestreiten, daB es
Kunst (iberhaupt gebe. Wenn (Werner) Hofmann (Leiter der
Hamburger Kunsthalle, Anmkg. W.K.) an vielen Stellen erklart,
daB Kunst ein Vereinbarungsbegriff sei, dem .eindeutige Be-
stimmtheit und Konstanz des Inhalts‘ fehle, dann ist die Wissen-
schaft zweifellos keine Wissenschaft mehr, sondern allenfalls
noch ein Gesellschaftsspiel.” (155/S. 187)

»Eine Wissenschatt, die behauptet, (iber die einzig richtige
Methode und die einzig brauchbaren Ergebnisse zu verfligen;
ist Ideologie und muB vom Staat und insbesondere vom Bil-
dungswesen getrennt werden.“ (43/S. 395)

~»Weder das Behaupten objektiver Wahrheiten, noch das Be-
\(wrken subjektiver Gefiihle ist als Grundlage einer Definition
dsthetischer Sprachverwendung geeignet, wohi aber die Artiku-
lation von Bediirfnissen.” (F. Koppe in: 123/8. 77)

,,G[undlegende wissenschaftliche = und kinstierische Ent-
scheidungen sind ihrer Natur nach Entscheidungen, die auf
demokratische Weise getroffen werden miissen.” (44/8.10)

.vitdt, die (...) die Zwecke bereitstellt. Beim Aufbau der technolo-

Kunst und Derivat

Ein wesentlicher Unterschied zwischen: Kunst und NAWI
scheint bestehen zu bleiben. Die Ergebnisse der NAWI flieBen
unmittelbar und versplrbar.in unseren Alltag ein. Zumeist als
Bedrohung, aber auch (um.etwas Positives anzufiihren) als
Maoglichkeit zur Erleichterung der Arbeit. Bei der Kunst scheint
das nicht der Fall zu sein. Sie ist und bleibt losgeldst von unse-
rem Alltag. Und so soll es nach Meinung vieler auch sein.

Tatséchlich aber 148t uns auch die Kunst nicht ungeschoren.
Auch auBerhalb des herkdmmlichen Kunstbetriebes. Unerkannt
(?) - im Alltag. ‘

Derivat bedeutet’, Ableitung”, ,Abkdmmling®. Vor allemim De-
signbereich, also auf dem Gebiet der Produkigestaltung, kon-
nen wir heute zahireiche Derivate von Kunst finden. Es ware ein
Irrglaube; anzunehmen, daB es sich ‘dabei um einen Versuch
handelt, Werke der Kunst mit dem Alltag zu verbinden. Im Gegen-
teil, gerade weil der Kunstbegriff in unserer Gesellschaft als
derart elitar gehandelt wird, eignetsich ein,Zitieren* der Kunst
so vortrefflich- daflr, wenigstens tiber den Fetisch Ware das
Gefiihl der kulturellen Anteilnahme vorzutduschen. Was bleibt,
ist ein verwaschener Abklatsch von dem, was urspringlich Re-
flexion verlangt hat. Das formale Wiedererkennen fiihrt schon zu
einer ,Befriedigung®, Kunstwerke werden zum Formenlieferant,
ohne daB der Zusammenhang von Kunst und:Derivat themati-
siert wird. :

Man kann sich resignierend damit abfinden und verstarkt dem
originalen Werk zuwenden. Man. kann aber auch versuchen,
sich dagegen zu wehren. Nicht; um den Wert des Kunstwerkes
zu retten, sondern. um anstelle des: Kunstwerkes anhand des
sebensnaheren” Derivats eine Diskussion: tber den Zusam-
menhang Kuitur-Ware-Gesellschaft zu entziinden. In diesem
Sinne wird die Auffassung von Asthetik als Lehre von der Wahr-
nehmung und: den: gesellschaftlichen: Mechanismen, die sie
einschranken, legitim, wenn sie Uber die Kunst hinausgeht.

~Jedes von Werbung ,zitierte'. Kunstwerk dient zwei Zielen.
Einmal istKunstein Zeichen von Wohistand. Sie gehértzueinem
guten, standesgemaBen Leben (...).Zum anderen verweist ein
Kunstwerk auch auf seine Autoritat im kulturellen Bereich; auf
eine Art Wirde, ja Weisheit, die jedem gewdhnlichen materiellen
Interesse Ubergeordnet ist. (...) Die Werbung hat die Tradition
der Olmalerei in der Tat griindlicher verstanden als die meisten
Kunsthistoriker. Sie (...) versucht (...) zu Uberreden und (..:) zu
schmeicheln.” (11/S. 128 {)
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Definitionsversuche

Sowohl im alitaglichen Sprachgebrauch als auchin der nicht-
philosophischen Literatur stoBe ich durch diese Arbeit in zu-
nehmendem MaB auf eine Begriffsverwirrung, die meiner Mei-
nung nicht au Unwissenheit der einzeinen schlieBen laft,
sondern Teil einer gesellschaftlichen Verwirrungstaktik ist, Viel-
leicht vermag die nachfolgende Zusammenstellung helfen, bei
der Asthethikdiskussion tradierte Vorurteile auszuklammern.

KUNST: Nach Habermas ist Kunst einer der Handlungsberei-

KUNSTWERK: Die subjektive Umsetzung der eigenen Erfah-

che, die sich im Zuge des neuzeitlichen Rationalisie-
rungsprozesses innerhalb der Kultur ausdifferenziert ha-
ben und grundiegenden. rationalen. Wertbeziigen des
Menschen entsprechen. Die Tatsache; daB es keine Defin-
ition fiir Kunst gibt, sollte darauf verweisen, daB es nur
darum geht, festzustellen, was eine Gesellschaft als Kunst
anerkennt oder nicht bzw. welchen Rang die Auffassung
von Kunst innerhalb der gangigen Auffassung von ;Kulz
tur® einnimmt.

rung und Reflexion in Werk- oder Objektform. Die Aner-

kennung einer solchen Umsetzung ist bedingt durch den:

Grad ‘an Ubereinstimmung im ‘gesellschaftlichen: Urteil.
Diesem gilt es sich nach herkémmlicher Vorstellung an-
zupassen, wobei es unzuléssig zu sein'scheint, nach dem
Wert flr sich selbstfragen zu diirfen. Es scheint schwerzu-
fallen; den Kunstwerkstatus als Ergebnis eines Konsens
zu akzeptieren; dessen’ Spielregeln durchaus erlerribar
sind, daB die ,Unverstandlichkeit* tatsachlich-auf man-
gelndes Wissen und zuwenig information beruht, zugleich
aber- darauf zu beharren, daB die Ubereinstimmung mit
diesem Konsens nicht um der Kunst willen erfoigt, son-
dern- als' Methode dient, den jeweiligen sozialen Status
zuzuweisen. :

KUNSTLER: In unserer Gesellschaft noch einer der wenigen, flir
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den sein ProduktionsprozeB Uberschaubar bleibt. Seine
Unabhangigkeit bezieht sich bloB auf die zugeschriebene
Funktionslosigkeit der Kunst in unserer Gesellschatt, je-
-doch nicht auf die Bedingungen des Kunstmarktes. Sehr
stark vereinfacht, aber, wie ich glaube, im Kern trotzdem
zutreffend, befindet sich der Kuinstler im Prinzip in folgen-
dem Dilemma: Fihit er sich der Entwicklung der Kunst
und ihrer Formensprache gegeniiber verpflichtet, lauft er
Gefahr, die derzeitige Auffassung von Kunstund Kultur als

Machtapparat zu-stiitzen. Bemht er sich um ,Verstand-
lichkeit", muB er sich entscheiden: Unterstitzt er die Inter-
essen der Kulturellen Elite*; agiert er im Sinne Marcuses
saffirmativ. Artikuliert bzw. sensibilisiert er die Bedirfnis-
se einer breiteren Schicht, lauft er Gefahr, sich damit der
ékonomischen und politischen Zensur auszuliefern. ich
wage zu behaupten: galten Kanstler und die ,Verstand-
lichkeit der Kunst" als Mittel, um die herrschende Macht
zu reprasentieren, so ist es der burgerlichen Gesellschaft
gelungen, die Kunst und den Kiinstler als ,autonom* hin-
zustellen, die (Unjverstandlichkeit der Kunst selbstjedoch
als Machtfaktor zu benutzen.

SCHONHEIT: ist ein Beurteilungsbegriff hinsichtlich einer Wir-

kung. Zu ‘unterscheiden  ist zwischen Natur- und
Kunstschénem. Das Schéne bedeutet in der Philosophie
bei Platon das Ideal einer Verbindung mit der Idee des
Wahren und des Guten;im Mittelalter (im wesentlichen als
das Naturschéne) ein Symbol Gottes, Thomas von Aquin
nennt drei objektive: Merkmale des:Schoénen: Vollkom-
menheit, Einklang der Proportionen. und ‘Leuchtkraft der
Farben, Kant bezieht das Schéne auf ein doppelt beding-
tes Wohlgefallen: auf ein:,interesseloses” (d. h. unabhan-
gig von der realen Existenz des: Gegenstandes) und ein
»zweckloses” (d. h. nicht auf eine Nutzbarkeit ausgerich-
tet), Schiller bezieht sich vor allem auf das Kunstschéne,
als ein Produkt des: Geistes, als einzig moglicher Aus-

druck der Freiheit in der Erscheinung, und Hegel spricht .

vom sinnlichen Scheinen der Idee als Ideal. Diesen Auf-
fassungen ist der Schonheitsbegriff der blirgerlichen Ge-
sellschaft nach wie vor verpflichtet, wahrend in der Kunst
dieses ldeal zunehmend bekampft wird. Solange der Be-
griff ,schén“ sowohl ein libergeordnetes Ideal bezeichnet
als auch Ausdruck real verspurbarer Sinnesbefriedigung
ist, halte ich es fir legitim und notwendig, nachzufragen,
was jemand meint, wenn er sagt: ,,Das ist schon.* Nicht
sein Empfinden istzu hinterfragen, sondern seine Einstel-
lung. .

OBJEKTIV: ist das, was von einem Erkennenden und den be-

sonderen Umstanden, historischen Zufalligkeiten und In-
teressen der Beteiligten unabhéngig ist. Kant interpretiert
objektiv als ,allgemeingiltig” — in diesem Sinn wird heute
eine groBe Ubereinstimmung in einem Urteil schon-als
objektiv gehandelt. Korrekter wére es,.in diesem Fall von
Konsens zu sprechen, der auf dem Prinzip des besseren
Argumentes beruht, demnach aber wandelbar und veran:
derbar ist.
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OBJEKTIVITAT: ist das wesentliche ‘Merkmal wissenschaftli-

OBJEKTIVIEREN: Im allgemeinen Sprachgébrauch der Versuch,

INTERSUBJEKTIVITAT: Alles, was objektiv ist, sollte intersub-

cherAussagen, bei denen alles, was nichtzuder zu unter-
suchenden Situation gehért, ausgeschaltet wird. Ziel ist
die intersubjektive Uberpriifbarkeit. Das bedingt die Not-
wendigkeit der:Abstraktion vom Individuum: und’seinen
Bedirfnissen.: Objektivititsanspruch- kénnen:-tiber die
Wissenschaft hinaus nur noch Normen erheben, die unter
allen Umstanden zu jeder Zeit und an jedem Ort fiir alle
Menschen Geltung haben sollen. Wenn solche Normen
von den Menschen selbst erhoben werden, dann bediir-
fen sie zur Durchsetzung eines Machtapparates. Dann
sind diese Regeln und Normen zwar ais »allgemeingltig”
durchsetzbar oder einsichtig zu machen, jedoch gleich-
falls wie der Konsens veriander- oder wandelbar. Gleiches
gilt fur die wissenschaftliche Objektivitat.

Aussagen und Tatsachen auf Aligemeingiiltigkeit hin ab:
zustimmen, um subjektive Willkiir auszuschalten, z. B: in
der Notengebung: Es-geht-auch: hier um intersubjektive
MeBbarkeit, um: Spiefregeln, denen der einzelne gerecht
zu werden hat. Dort jedoch, wo man dem einzelnen ge-
recht werden méchte, wird der Versuch, zu objektivieren;
unméglich. In diesem Fall scheint mir der Begriff ,Gerech-
tigkeit" zu geniigen, bei- dem es nicht. darum geht, die
subjektiven Maglichkeiten an ein normiert: Gegebenes
anzupassen, sondern die normierten Méglichkeiten hin-
sichtlich dem subjektiven Gegebenen abzuwandeln.

jektiv, alstvon jedem nachprifbar sein. Durch die Unter-
schiedlichkeiten  des Wahrnehmungsvermégens der
Menschen bedarf es deshalb der instrumentelien Mes-
sung. Intersubjektiv istalso das, was chne Beteiligung des
erkennenden Subjektes zustandekommt.

SUBJEKTIVITAT: Wird heute oft als negative Eigenschaft im

Sinne von vorurteilbehatftet, willkirlich, die AuBenwelt
nicht miteinbeziehend, gewertet. Tatséchlich ist eine Auf-
fassung von einem autonomen Subjekt falsch, da die Ent-
wickiung des Subjekts nicht losgel&st vom sozialen Um-
feld erfolgt und demnach von diesem gepragt wird. Jeder
Erziehungsakt ist demnach ausgerichtet, der vermeintli-
chen Subjektivitét ein aligemeingiltigeres [deal vorzuhai-
ten: fur die dsthetische Erziehung wiirde das bedeuten;
daB es zwar darum geht, das Sehen (Héren usw.) der
Herrschenden kennenzulernen, aber nicht darum; es an-
zunehmen.

REALITAT/WIRKLICHKEIT: Beide Begriffe werden heute in der

Philosophie mehr oder weniger gleichberechtigt neben-
einander verwendet, wobei sich R. eher auf ein materiell
Seiendes, die W, auf ein'umfassenderes, ,geistig” Seien-
des beziehen kann. Dementsprechend vermittelt unsere
unmittelbare Erfahrung ,Realitat’, wahrend die ,Wirklich-
keit“ all das zu umschreiben versucht, was als Gegeben-
heit (iberhaupt wahrnehmbar bzw. erfahrbar ist. Dieser
Unterschied scheint in der Theorie gering, tatsachlich ist
es aberentscheidend, obich eine politische [dee ,verwirk-
lichen" kann oder ob ich meine idee bloB in einem
~Kunstwerk" ,realisieren” darf.

WAHRHEIT: Wahr und falsch sind Gegensitze, die keine Abstu-

fungen zulassen. Es gibt also kein weniger falsch” oder
ein ,eher wahr“.In diesem Fall muB man das Wort richtig®
verwenden, mit dem eine Handlung in Ubereinstimmung
mitallen flr sie relevanten Regeln und-Grundsatzen steht:
Bei dem Thema ,Asthetik” wird somit die Frage um Rich-
tigkeit notwendig sein. Wahrheit selbstistweder vom Grad
der subjektiven Uberzeugtheit her zu:garantieren, noch
durch sprachliche oder gedankliche Betrachtungallein zu
beantworten. Dem: Alltagsverstandnis sehr nahe kommt
die Korrespondenztheorie, die davon-ausgeht, daB: die
Wahrheit in der Ubereinstimmung von Denken und Reali-
tat besteht, vereinfacht gesagt, dai die Wahrheit abbildbar
ist. Diese Vorstellung finden wir bis heute.in der gangigen
Auffassung von Kunst. Dieser Vorsteliungistdie Konsens-
theorie entgegenzuhalten (Apel, Habermas), wonach der
in einem Diskurs (dialogisch-argumentatives Prifungs-
verfahren) erzielte: begriindete Konsens. prinzipiell aller
Argumentierenden Kriterium fiir die Geltung und Wahrheit
einer ‘Aussage ist. Ein solches Verfahren erschiene mir
notwendig bei einer Diskussion: iber die heutige Kultur
und der davon Beteiligten/Ausgeschlossenen.

(Diese Zusammenfassung erfolgte unter zusatzlicher Ver-
wendung des Schiler-Dudens - Die Philosophie, Mannheim
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. Nachbemerkung:
Das vorliegende schulheft ist ein Ergebnis von Abstrichen,
Vor einem halben Jahr als Beitrag zur Fachdiskussion uber
Visuelle Kommunikation® und ,Asthetische Erziehung" konzi-
piert, als Streitschrift gegen das ,Musische” (von dem niemand
sorecht weiB, wie man dazu kommt, was es ist, auBer daBes so
vage ist wie ,Talent") und das ,Kreative" (das es so zu fordern
gilt, obwohi es in der Wissenschaft nichtgelungenist, dieses zu
beweisen, noch zu erklaren oder zu stimulieren) gedacht; als
Méglichkeit, anhand von Kommunikationstheorien die facher-
(ibergreifende Bedeutung der ,Semiotik” (als Lehre vom Zei-
chencharakter der Sprache bzw. der Bildsprache) aufzuzeigen
und zu warnen vor jenen konservativen Tendenzen, die heute
unter den Begriffen , Zeitgeist* und ,Postmoderne” um sich grei-
fen (indem sie nicht augenzwinkernd, sondern zielgerichtet auf
traditionelle, bereits vertraute Formen in Architektur oder Phi-
losophie zuriickgreifen, um durch die Befriedigung des Forma-
len von ihrer Ideologie abzulenken), all das ist auf der Strecke
geblieben. Aber ohne Bedauern.
Denn lber all diesen Fragen und (zusatzlichen) Gefahren
steht ein Problem: weiche Rolle spielt dabei das asthetische
Moment? Wie geht die derzeitige Gesellschaft mit den Begriffen
~Kunst”,, Objektivitat* oder ,subjektiver Verantwortlichkeit“ um?
Entwicklungen fir die Zukunft abzuwehren, erscheint mir erst
dann méglich, wenn die Gegenwart zur Genlge erfaBt wurde. Ist
dies nicht geschehen (im allgemeinen BewuBtsein), 1Bt sich der
Teufel leicht an die Wand malen. Nur wenige = zu wenige -
werden darauf achten: Es sei mir nur. eine rein persénliche
AbschluBbemerkung erlaubt. Die Auseinandersetzung mit dem
Thema , Asthetik” hat fiir mich tiefgreifende Konsequenzen. Dem
Anspruch, den ich mit dieser Arbeit zu erheben versucht habe,
kann ich seibst (und nicht nur in meiner Unterrichtsarbeit) nicht
allein gerecht werden. Und bei meinem nachsten Bild werdeich
mich mehr denn je fragen, ob ich nicht nur der Selbstbefriedi-
gung verfalle. Es zeichnet sich nur eine einzige sinnvolle Még-
lichkeit ab: Den, der gleiches Unbehagen verspiirt, aufzufor-
dern, mit auf die StraBe zu gehen. Ein anderes Mittel, ,eine
Gesellschaft” zu einer Antwort zu bewegen, weif3 ich nicht.
Aber wahrscheinlich werde ich das Gegenteil tun von dem,
was mir vorschwebt. Ich werde weiterhin unterrichten und mich
fur den Rest der Zeit in meine Privatsphare zuriickziehen, um
wenigstens dort fiir mich den Anschein zu erwecken, daB alles
in Ordnung ist.
Ich bin hilfloser, denn je zuvor.
Der Leser mége mir dieses Selbstmitleid verzeihen. Aber ich
wollte nur den Eindruck verhindern, ich stlinde lber den Dingen.
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Materialien- und
Praxisteil

Zum Verstandnis

Das vorliegende Material besteht aus einer. Sammiung.von

teilweise bekannten Zitaten zum Thema ,Asthetik* und kann in

der Gegeniiberstellung als unmittelbare Grundlage fiir Diskus-
sionen dienen. Die praktischen Beispiele sind zum GroBteil un-
mittelbar’ der Unterrichtsarbeit entnommen und sind -zumeist
Reproduktionen der den Schilern zur Verfligung gesteliten Un-
terlagen. Es wurde bewuft darauf verzichtet, diese Unterlagen
neu zu setzen; da es nicht darum geht, Stundenbilder-.und ,Re-
zepte” zu-handeln, sondern darum; die:Kommunikationsfahig-
keit aller Beteiligten in der unmittelbaren. Auseinandersetzung
zuaktivieren, Erfahrungen zu machen und-zu artikulieren:
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Aristoteles (384-322 v. Chr.)

Jede Kunst betrifft ein Entstehen und ist das Erproben und
Betrachten, wie etwas Bestimmtes im Bereich dessen, was sein
oder nicht sein kann, zu entstehen vermag; und zwar ist der
Ursprung im Hervorbringenden und nichtim Hervorgebrachten.
Denn es gibt weder eine Kunst bei-dem, was aus Notwendigkeit
ist oder wird, noch bei dem; was: sich.von Natur bildet. Denn
dieses beides hat seinen Ursprung in sich selbst.

Da nun Hervorbringen und Handeln verschieden sind, somuf
die Kunst zum Hervorbringen und nicht zum Handeln gehéren.
(Nikomachische Ethik VI, 1140 &; S. 185 Miinchen 1975)

Thomas von Aquin (1224/5-1274)

-ochodn’ ist dasselbe wie ,Gut‘ und nur:gedanklich von ihm
verschieden. Da namlich Gut das ist, ,wonach alle streben®
(Aristoteles), gehért zum Begriff des Guten, daB in ihm das Stre-
ben zur Ruhe kommt. Nur gehért es aber zum Begriff des Scho-
nen, daB in.seinem Anblick oder Erkennen das Streben zur Ruhe
kommt. Deswegen sind auch hauptsachlich jene Sinne auf das
Schoéne gerichtet, die am meisten erkennend sind, namlich Ge-
sichtund Gehér, die der Vernunft dienen: wir sprechen namlich
von Dingen, die schén zu sehen, und.von Ténen, die'schon (zu
horen) sind. Bei den Gegenstanden der anderen Sinne gebrau-
chen wir jedoch nichtdie Bezeichniing ,schon® wirreden nam-
lich nichtvon ,schénen® Geschmackern oder Gerlichen. So ist
klar, daB ,schén” zu ,gut“ eine Beziehung zur Erkenntniskraft
hinzuflgt, so:daB ,gut” genannt wird, was schlicht dem Strebe-
vermbgen geféllt, schon aber das heiBt, bei dem schon die
Wahrnehmung gefailt.
(Summe theol., Il, 1 27,1 Salzburg 1933)

Zur Schénheit sind drei Dinge erforderlich. Und zwar erstens
die Unversehrtheit. oder Vollendung: Dinge namlich; die ver-
stimmeit sind, sind schon deshalb haslich. Ferner das gebiih-
rende MaBverhaltriis oder die Ubereinstimmung (der Teile). Und
schlieBlich die Klarheit; deshalb werden Dinge, die eine strah-
lende Farbe haben, schén genannt. -
(Ebd. 1 39,8) :

Jeder Kiinstler zielt aber darauf hin, dem: Kunstwerke die
beste Verfassung zu geben, nicht zwar die schiechthin beste;
sondern die mit Ricksicht auf den:Zweck beste. Und wenn mit
einer solchen Verfassung ein Mangel verbunden ist, so kiimmert
das den Kiinstler nicht. So macht der Kinstier eine Sage zum
Sé&gen aus Eisen, damit sie zum S#gen geeignet sei. Er denkt
nicht daran, sie aus Glas zu machen, das gewi ein schénerer
Stoff ist, weil eine derartige Schénheit dem Zwecke hinderlich
wére,
(Ebd. 191,3)
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Alexander G. Baumgarten (1714-1762)

§ 14 .Das Ziel der Asthetik ist die Vollkommenheit (Vervoll-
kommnung) der sinnlichen Erkenntnis als solcher. Damit aber
ist die Schénheit gemeint. Entsprechend istdie Unvollkommen-
heit der sinnlichen Erkenntnis als solcher, gemeint ist die H&8-
lichkeit, zu meiden.

§ 15 Um diejenigen Vollkommenheiten der sinnlichen Er-
kenntnis, die so tief verborgen sind, daB sie uns (berhaupt
dunkel bleiben oder daB wir sie nur denkend betrachten kénnen,
kammert sich der Asthetiker als solcher nicht.

§ 18 Die allgemeine Schénheitder sinnlichen Erkenntnis ist1)
die Harmonie der Gedanken, soweit wir noch von deren Ord-
nung und deren Ausdrucksmitteln absehen, das heiBtdie Uber-
einstimmung.der Gedanken unter sich zur Einheit, die in Er-
scheinung tritt, die'Schénheit der Sachen und Gedanken, die
von der Schénheit der Erkenntnis selbst, deren ersten und wich-
tigsten Teil sie darstelit, wohl zu unterscheiden ist, ebenso von
der Schénheit der konkreten Gegensatze und der Materie, mit
der sie: wegen der allgemein angenommenen Bedeutung der
,Sache* oft, aber falschlicherweise verwechselt wird. HaBliche
Dinge kénnen als solche schén gedacht werden und schénere
haslich:

§ 19 Die allgemeine Schénheit der sinnlichen Erkenntnis: be-
steht, da keine Vollkommenheit ohne Ordnung denkbar ist, 2) in
dér Harmonie der Ordnung und der Reihenfolge, in der wir die
schdn gedachten Sachen iiberdenken, und zwar in der inneren
Ubereinstimmung der Ordnung mit sich selbst und in ihrer
Ubereinstimmung: mit:den Sachen, soweit sie in Erscheinung
tritt. Wir sprechen daher von der Schénheitder Ordnung und der
Disposition.

“§ 20 Die allgemeine Schénheit der sinnlichen Erkenntnis be-

steht, da das Bezeichnete nicht ohne Zeichen erfaBt werden
kann, 3).in der Harmonie der Ausdrucksmittel unter sich, zu-
gleich in deren Ubereinstimmung mit der Ordnung und den
Sachen, soweit sie in Erscheinung tritt. Wir sprechen daher von
der Schonheit des Ausdrucks, zum Beispiel der Formulierung
und des Stils; wenn das-Ausdrucksmittel die Rede oder das
Gesprach ist, und zugleich des Vortrags, wenn Rede und Ge-
sprachmundlich zur Darstellung gebracht werden. Damithaben
wir die drei allgemein glitigen Vorziige der Erkenntnis genannt.
(Aesthetica, zit. nach Schweizer, S. 115ff Basel 1973)

§ 44 Zum geborenen Asthetiker gehért die Fahigkeit des Ge-
miits, derjenigen: Erkennntis, die ihm" wertvoll erscheint und
durch die es sich bewegen 14Bt, besonders gern nachzugehen,
und ebenso dasjenige Verhiltnis der-Begehrungsvermogen,
durch das es leichter zur schénen Erkenntnis gefihrt wird. Wir
meinen damit das angeborene asthetische Temperament.
(Ebd., S. 133)
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Johann Christoph Gottsched (1700-1766)

Die Regeln ndmlich, die' auch in freyen Kunsten eingefilhret
worden, kommen nichtauf den bloBen Eigensinn der Menschen
an; sondern sie haben ihren. Grund in der unveranderlichen
Natur der Dinge'selbst; in der Ubereinstimmung des Mannigfal-
tigen, in der Ordnung und Harmonie. Diese Gesetze nun, die
durch langwierige Erfahrungen und vieles'Nachsinnen unter-
suchet, entdecket und bestatiget worden, bieiben unverbriich-
lich und feste stehen: wenn gleich zuweilen jemand, nach sei-
nen Geschmacke, demjenigen Werke den Vorzug zugestiinde,
welches mehr oder weniger dawider verstoBen hatte:

Nunmehro wird es leicht sein, die Beschreibung des guten
und lblen Geschmackes zu machen. Jener ist-namlich dervon
der Schénheit eines Dinges nach der bloBen Empfindungrichtig
urtheilende Verstand, in Sachen, davon man kein deutliches und
griindliches ErkenntniB hat: Dieser hergegenist ebenfalls der
Verstand, der nach der bloBen Empfindung von undeutlich er-
kannten Sachen urtheilet; aber sich in solchen seinen Urtheilen
betrlget.

(critische Dichtkunst, S. 174 Berlin/New York 1973)

Ich ziehe also hieraus den Lehrsatz, der in-allen-freyen Kin-
sten von groBen Nutzen seyn wird: Derjenige Geschmack ist
gut, der mit den Regeln (ibereinkdmmt, die von der Vernunft, in
einer Art von Sachen, allbereit fest gesetzet worden.

(Ebd., S. 1751)

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)

Das allgemeine vorzlgliche Kennzeichen der.griechischen
Meisterstlicke ist endlich eine edle Einfalt und eine stille Grofe,
sowohl in der Stellung als im Ausdruck (... .)

Der Ausdruck einer so groBBen Seele geht weit Gber die Bil-
dung-der schénen Natur: der Kiinstler muBte die Starke des
Geistes in sich selbstfiihien, welche er seinem Marmor einprag-
te. Griechenland hatte Kiinstler.und. Weltweise in.einer Person
und mehr als einen Metrodor. Die Weisheit reichte der Kunst die
Hand und blies den Figuren derselben mehr alsgemeine Seelen
ein.

{Gedanken (iber die Nachahmung der Griechischen Werkein der Male-
rei und Bildhauerkunst, S. 17, Weimar 1969)

Denn die Betrachtung der Werke der. Kunst ist, wie Plinius
sagt, fir miiBige Menschen, dasist, die nicht denganzen Tag ein
schweres und unfruchtbares Feld zu bauen verdammt sind. Die
mir gegénnte MuBe ist eine der groBten Gliickseligkeiten, (.. .).
(Abhandlung von der Fahigkeit:der Empfindung des Schonen:in der
Kunst und dem Unterrichte in derselben, S. 149)
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Karl Philipp Moritz (1756-1793)

Die Natur des Schénen besteht ja eben darin, daB sein innres
Wesen auBer den Grenzen der Denkkratft, in seiner Entstehung
in seinem eignen Werden liegt. Eben darum, weil die Denkkraft
beim Schonen nicht mehr fragen kann, warum es schon sey? ist
es schon. :

Uber die bildende Nachahmung des Schonen, S. 19, Heilbronn 1858)

Das Schone kann daher nicht erkannt, es muB hervorgebracht -~
oder empfunden werden.
(Ebd., S. 20)

Was uns daher allein zum wahren GenuB des Schonen bilden
kann, ist das, wodurch das Schéne selbst entstand; vorherge-
gangne ruhige Betrachtung der Natur und Kunst, als eines ein-
zigen groBen Ganzen, das in allen seinen Theilen sich in sich
selber spiegeind; da den reinsten Abdruck laBt, wo alle Bezie-
hung aufhért,in dem &chten Kunstwerke, das, so wie sie, in sich
selbstvollendet den Endzweck und die Absicht seines Daseyns
in sich selber hat. =
(Ebd., S. 29)
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Johann Georg Sulzer (1720-1779)
Asthetik:

Die Philosophie der schonen Kiinste oder die Wissenschatft,
welche sowohl die allgemeine Theorie, als die Regeln der scho-
nen Kinste aus der Natur des. Geschmaks herleitet. Das Wort
bedeutet eigentlich die Wissenschaft der Empfindungen, wel-
chein der griechischen Sprache Aisthesis genennt werden. Die
Hauptabsicht der schénen Kiinste geht auf die Erwekung eines
lebhaften  Geflihis. des: Wahren und des Guten, also muB die
Theorie derselben auf die Theorie der undeutlichen Erkenntnis
und der Empfindungen gegrindet seyn. [. . "]

Die Asthetik grindet sich, so"wie jede ‘andre Theorie, auf
wenige und einfache Grundsatze. Man muf-aus der Psycholo-
gie wissen, wie die Empfindungen entstehen, wie sieangenehm
oder unangenehm werden. Zwey oder drey Sétze, welche die
allgemeine Aufiésung dieser Fragen angiebt, sind die Grund-
satze der'Asthetik-Aus diesen wird auf der einen Seite die Natur
der asthetischen Gegenstande bestimmt; auf der andern aber
die Art. oder das Gesetz; nach welchem sie sich dem Geiste
vorstellen missen, oder die Lage des Gemuthes, um ihre Wir-
kung zu empfinden. Dieses alles kann auf wenige Satze ge-
bracht werden, welche hinlanglich waren, jeden guten Kopfbey
Verfertigung eines Werks der Kunst zu leiten.

(Aligemeine Theorie der Schonen Kiinste, Bd. 1, S. 27ff, Biel 1777)
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Johann Gottiried Herder (1744-1803)

Man verwirre also nicht zwei Dinge; die so verschieden sind.
um einer Asthetik aus der andern Vorwiirfe zu machen. Wenn
die eine sinnliches Urtheil ist, eine gebildete Natur, in Sache der
Schénheit; Vollkommenheit und Unvoilkommenheit zu sehen,
sinnlich, mithin lebhaft, mithin durchdrlngend mithin-ent-
ziickend zu genieBen, so bleibt sie immer sinnliches Urtheil,
verworrene Empfmdung, und soll's bleiben. Seelen solcher Na-
tur nennen wir Genies, schéne Geister, Leute von Geschmack
nach dem Grade, in welchem sie sie besitzen; ihre Asthetik ist
Natur, ist Evidenz in Sachen des Schoénen. Wie aber die andre,
die eigentliche wissenschaftliche Asthetik? Sie heftet sich mit
ihrer Aufmerksamkeit auf die vorige: Empfindung; reiBt Theile
von Theilen, abstrahiert Theile vom Ganzen; nichtmehr schénes
Ganze, es |st in dem Augenbllck zerrissne, verstiimmelte
Schénheit. So durchgeht sie die einzelnen: Theile; sinnt nach;
hélt alle zusammen, um sich den vorigen Eindruck w;ederzu-
bringen, vergleicht. Je genauer sie nachsinnt, je scharfer sie
vergleicht, desto deutlicher wird der Begriff der Schénheit, und
so istalso ein deutlicher Begritf der Schénheit kein Widerspruch
mehr an sich, sondern nichts als ein vélliger Unterschied von
der verworrenen Empfindung derselben. Und so fallt mancher
leere Vorwurf, den man auf die Asthetik geworfen, weg.
(4. Kritisches Waldchen, Bd. 19/20, S: 409)
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Immanuel Kant (1724-1804)

Um zu unterscheiden, ob etwas schon sei oder nicht, bezie-
hen wir die Vorstellung nicht durch den Verstand auf das Objekt
zum Erkenntnisse, sondern durch die Einbildungskraft (viel~
leicht mit dem Verstande verbunden) auf das Subjekt und das
Gefiuhl der Lust oder Unlust desselben. Das Geschmacksurteil
ist also kein Erkenntnisurteil, mithin nicht logisch, sondern as:
thetisch, worunter man. dasjenige versteht, dessen Bestim-
mungsgrund nicht anders als subjektiv sein kann. Alle Bezie-
hung der Vorstellungen, selbst die der Empfindungen, aber kann
objektiv sein (und da bedeutet sie das Reale einer empirischen
Vorstellung); nur nicht die auf das Gefiihl der Lust und Uniust,
wodurch gar nichts im Objekté bezeichnet wird, sondern in der
das Subjekt, wie es durch die Vorstellung affiziert wird, sich
selbst fuhit.

(Kritik der Urtheilskraft § 1, S. 39f, Hamburg 1963)

Nun will-man aber, wenn die Frage ist, ob etwas schén sei;
nicht wissen, ob.uns oder irgend jemand an der Existenz der
Sache irgend etwas gelegen sei, oder auch nur gelegen sein
kénne; sondern, wie, wir sie in der bloBen Betrachtung (An-
schauung oder Reflexion) beurteilen [...] Man siehtleicht, daB es
auf-das, was ich aus dieser Vorstellung in mir selbst mache,
nicht auf das, worin ich von der Existenz des Gegenstandes
abhénge, ankomme; um zu sagen, er sei schén; und zu bewei-
sen, ich habe Geschmack. Ein jeder muB eingestehen, daB
dasjenige Urteil Gber Schénheit, worin sich das mindeste Inter-
esse mengt, sehr parteilich und kein reines Geschmacksurteil
sel. Man muB nicht im mindesten fiir die Existenz der Sache
eingenommen, sondern in diesem Betracht ganz gleichgliltig
sein, um in Sachen des Geschmacks den Richter zu spielen.
(Ebd., § 2, S. 40f)

Gut ist das, was. vermittelst der Vernunit, durch den bioBen
Begriff, gefallt. Wir nennen einiges wozu gut(das Nutzliche), was
nur als Mittel gefallt; ein anderes aber an sich gut; was fur sich
selbst geféllt. In- beiden ist immer der Begriff eines Zwecks,
mithin das Verhaltnis der Vernunft zum (wenigstens méglichen)
Wollen, folglich ein Wohlgefallen am Dasein eines Objekts oder
einer Handlung, d. i. irgendein Interesse enthalten.

Um etwas gut zu finden, muB ich jederzeit wissen, was der
Gegenstand fur ein Ding sein solle, d. i. einen Begriff von dem-
selben zu-haben. Um Schénheit woran zu finden, habe ich das
nichtnétig. Biumen, freie Zeichnungen, ohne Absicht ineinander
geschlungene Zige, unter dem Namen des Laubwerks, bedeu-
ten nichts, hdngen von keinem bestimmten Begriffe ab und gefal-
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len doch. Das Wohlgefallen am Schonen muf von der Reflexion-
Gber einen Gegenstand, die zu irgendeinem Begriffe (unbe-
stimmt-welchem) fiihrt, abhangen, und unterscheidet sich da-
durch auch vom Angenehmen, welches ganz auf der Empfin-
dung beruht.

(Ebd., § 4; S. 43f)

Geschmackist das Beurteilungsvermégen eines Gegenstandes
oder einer Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen oder MiBfal-
len ohne alles Interesse. Der Gegenstand eines solchen Wohl-
gefaliens heiBt schon: ; :

(Ebd., § 5, S. 48)

Mitdem Schdnen istés ganz anders bewandt, Es wire (gera-
de umgekehrt) lacherlich; wenn jemand, der sich auf seinen
Geschmack etwas einbildete, sich- damit zu rechtfertigen ge-
déchte: dieser Gegenstand (das Gebéude), was wir sehen;, das
Kleid, was jener tragt, das Konzert; was wir horen, das Gedicht,
welches zur Beurteilung aufgestelit ist) ist fdrmich schon: Denn
ermuB es nicht schén'nennen; wenn es bloB-ihm gefallt. Reiz
und Annehmlichkeitmag fiirihn vieles haben; darum bekimmert
sich niemand; wenn er aber etwas fiir schén ausgibt, so muteter
anderen ebendasselbe Wohigefallen zu; er urteilt nicht blo 3 fiir
sich, sondern fir jedermann, und spricht alsdann von der
Schénheit, als wire sie eine Eigenschaft der Dinge. Er sagt .
daher: die Sache ist schon; und-rechriet nicht etwa darum auf
andere Einstimmungin'sein Urteii des Wohlgefallens; weii er sie
mehrmalen mit dem seinigen einstimmig befunden hat; sondern
fordert es von ihnen. Er tadelt sie, wenn sie anders urteilen, und
sprichtihnen den Geschmack ab, von demer doch verlangt, daB
sie ihn haben sollen; und sofern kann man richt sagen:ein jeder
hat seinen besonderen Geschmack. Dieses wiirde soviel hei-
Ben, als: es gibt gar keinen Geschmack; d. i ein asthetisches
Urteil, welches auf jedermanns Bestimmung rechtmaBigen An-
spruch machen kénnte.

(Ebd., § 6f, S. 48ff)

Schdn ist das, was ohne: Begriff aligemein gefalit:
(Ebd., § 9, S. 58)

Genie ist das Talent (Naturgabe), welches der Kunst die Regel
gibt. Da das Talent, als angeborenes produktives Vermégen des
Kunstlers, selbst zur Natur gehort, so kénnte man sich auch so
ausdriicken: Genije ist die angeborene Gemitsanlage (inge-
nium), durch welche die Natur der Kunst die Regel gibt.

(Ebd., § 46, S. 160)
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Friedrich Schiller (1759-1805)

Aber ist hier-nicht vielleicht ein Zirkel?. Die theoretische Kultur
soll die praktische herbeifiihren Und die praktische doch die
Bedingung der theoretischen sein? Alle Verbesserung i Politi-
schen soli von Veredlung des Charakters ausgehen — aber wie
kann sich unter den Einfliissen einer barbarischen Staatsver-
fassung der Charakter veredeln? Man miiBte also zu diesem
Zwecke ein Werkzeug aufsuchen, welches der Staat nicht her-
ausgibt, und Quellen dazu erdfinen, die sich bei aller politischen
Verderbnis rein und lauter erhalten. .
Jetzt bin ich an dem Punkt angelangt, zu welchem alle meine
bisherigen Betrachtungen hingestrebt haben. Dieses Werkzeug
istdie schéne Kunst, diese Quellen éffnen sich in ihren unsterb-
lichen Mustern. .
(Uber die asthet. Erziehung des Menschen, Samtl. Werke, Bd. 5, S. 592f,
IMinchen 1965)

Die Kunstist eine Vermittierin des Unaussprechlichen; darim
scheint es eine Torheit, sie wieder durch Worte vermitteln zu
wollen. Doch indem wir uns darin bemiihen, findet sich fir den
Verstand so mancher Gewinn, der der ausiibenden Vermégen
auch wieder zu Gute kommt,

(Maximen und Reflexionen 384, Werke, Bd. 9, S. 541)

Ich denke, Wissenschaft kdnnte man die Kenntnis des Allge- (134/29)
meinen nennen, das abgezogene Wissen; Kunst dagegen wire |
Wissenschaft zur Tat verwendet. Wissenschaft wire Vernunft
und Kunst ihr Mechanismus; deshalb- man sie auch praktische
Wissenschaft nennen kénnte. Und so wire denn endlich Wis-
senschaft das Theorem, Kunst das Probiem:.

(Maximen und Reflexionen, 758, ebd., S. 602)
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Friedrich Schiegel (1772-1829)

inderin Deutschland erfundenen und in Deutschland gelten-
den Bedeutung ist asthetisch ein Wort, welches, wie bekannt,
eine gleich vollendete Unkenntnis der bezeichneten Sache und
der bezeichneten Sprache verrit. Warum wird es noch beibehal-
ten?
(Kritische Fragmente, S. 10, Miinchen 1971)

In'dem, was man Philosophie der Kunst nennt, fehit gewshn-
lich eins von beiden; entweder die Philosophie oder die Kunst.
(Ebd., 5.'6)
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Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)

Wie es sich nun-auch immer hiermit verhalten - mag, so ist es
einmal der Fall, daB die Kunst nicht mehr diejenige Befriedigung
der geistigen Bedlrfnisse gewahrt, welche frihere Zeiten und
Vélker inihr gesuchtund nurinihr gefunden haben; eine Befrie-
digung, welche wenigstens von seiten der Religion aufs innigste
mit der Kunst verknipft war. Die schonen Tage der griechischen
Kunst wie die goldene Zeit des spateren Mittelalters sind vor-
Gber. Die Reflexionsbildung unseres heutigen Lebens macht es
uns, sowohl in Beziehung aufden Willen als auch aufdas Urtell,
zum Beddrfnis, allgemeine Gesichtspunkte festzuhalten und
danach das Besondere zu regein, so daB allgemeine Formen,
Gesetze, Pflichten, Rechte, Maximen als Bestimmungsgrinde
gelten und das hauptsachlich Regierende sind. Flr das Kunstin-
teresse aber wie flr die Kunstproduktion fordern wir im allge-
meinen mehr eine Lebendigkeit, in welcher das Allgemeine nicht
als Gesetz und Maxime vorhanden sei, sondern als mit dem
Gemute und der Empfindung identisch wirke, wie auch in der
Phantasie das Aligemeine und Vernlnftige als mit einer konkre-
ten sinnlichen Erscheinung in Einheit gebracht enthalten ist.

in allen diesen Beziehungen ist und bleibt die Kunst nach der
Seite ihrer héchsten Bestimmung fiir uns ein Vergangenes. Da-
mit hat sie flr uns auch die echte Wahrheit und Lebendigkeit
verloren'und ist mehr in unsere Vorstellungverlegt, alsdaB siein
der Wirklichkeit ihre frihere Notwendigkeit behauptete und ih-
ren hoheren Platz einndhme. Was durch Kunstwerke jetztin uns
erregt wird, istauBer dem unmittelbaren GenuB zugleich unser
Urteil, indem wir den Inhalt, die Darstellungsmittel des Kunst-
werks und die Angemessenheit und Unangemessenheit beider
unserer denkenden Betrachtung unterwerfen. Die Wissenschaft
der Kunstist darum in unserer Zeit noch viel mehr Bediirfnis als
zu den Zeiten, in welchen die Kunst flir sich als Kunst schon
volle Befriedigung gewahrte. Die Kunstiadetuns zur denkenden
Betrachtung ein, und zwar nicht zu dem Zwecke, Kunst wieder
hervorzurufen, sondern, was die Kunst sei, wissenschaftlich zu
erkennen.
(Asthetik Bd. I, S: 21f)

Hiegegen steht zu behaupten, daB die Kunst die Wahrheitin
Form: der sinnlichen Kunstgestaltung zu enthillen;.jenen ver-
séhnten Gegensatz darzustellen berufen sei und somit ihren
Endzweck in sich, in dieser Darstelfung und Enthillung selber
habe. Denn andere Zwecke; wie Belehrung, Reinigung, Besse-
rung, Gelderwerb, Streben nach Ruhm und Ehre, gehen das
Kunstwerk als solches nichts an und bestimmen nicht den Be-
griff desselben.

(Ebd., S. 64)
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[:--)Im gewohnlichen Leben zwar istman gewohnt, von schoner
Farbe, einem schénen Himmel, schénem Strome, ohnehin von
schénen Blumen, schénen Tieren und noch mehr von schonen
Menschen zu sprechen, doch 4Bt sich, obschon wir uns hier
nicht in den Streit einlassen wollen, inwiefern solchen Gegen-
standen mit Recht die Qualitat Schénheit beigelegt und so liber-
haupt das Naturschéne neben das Kunstschone gestellt wer-
den diirfe, hiegegen zunéchst schon behaupten, daB das Kunst-
schéne héher stehe als die Natur. Denn die Kunstschoénheit: ist
die aus dem Geiste geborene und wiedergeborene Schonheit,
und um soviel der Geistund seine Produktionen héher steht als
die Natur und ihre Erscheinungen, um soviel auchistdas Kunst-
schone hoher als die Schénheit der Natur. [}

(Ebd., S. 14)

Arthur Schopenhauer (1788-1860)

Das eigentliche Problem der Metaphysik des Schonen 148t
sich sehr einfach so ausdriicken: Wie ist Wohigefallen und
Freude an einem Gegenstande méglich ohne irgendeine Bezie-
hung desselben auf unser Wollen?

Jeder namlich: fuhlt, daB Freude und Wohlgefalien an einer
Sache:eigentlich nur aus ihrem Verhaltnis zu unserm Willen
oder; wie man es gern ausdrickt, zu unsern Zwecken entsprin-
gen kann; so daB eine Freude ohne Anregung des Willens ein
Widerspruch zu sein scheint. Dennoch erregt ganz offenbar das
Schéne als solches unser Wohlgefallen, unsere Freude, ohne
daB.es irgendeine Beziehung auf unsere persénliche Zwecke,
also unsern Willen hétte.

Meine Losung ist gewesen, daB wir im Schonen allemal die
wesentlichen und urspringlichen Gestalten der belebten und
unbelebten Natur, also Platos |deen derselben auffassen und
daB.diese Auffasstng zu ihrer Bedingung ihr wesentliches Kor-
relat, das willensreinie Subjekt des Erkennens, d. h. eine reine
Inteiligenz ohne Absichten und Zwecke habe. Dadurch ver-
schwindet beim Eintritt einer &sthetischen Auffassung der Wille
ganz aus dem BewuBtsein. Er allein aber ist die Quelle aller
unserer Betriibnisse und Leiden. Dies ist der Ursprung jenes
Wohlgefallens und jener Freude, weiche die Auffassung des
Schéneén begleitet. Sie beruht also aufder Wegnahme der gan-
zen Méglichkeit des Leidens. - .
(Paralipomena Kap. 19/Zur Metaphysik des Schonen und zur Asthetik §
205, Bd. V, S. 490f, Frankf./Main 1961)
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Konrad Fiedler (1841-1895)

In der Kunst im hochsten Sinne ist das Kénnen nichts anderes
als ein Wissen, freilich ein Wissen, welches sich nicht-anders
dokumentieren kann als durch jenes Kénnen, welches aber so
wenig von diesem getrennt ist, daB es Nichtwissen genannt zu
werden verdient, wo es nichtals Kénnen auftritt. Dies wird meist
verkannt, indem vieie meinen, wenn es nur auf das Wissen
ankame, so seien sie auch Kinstler, es fehle ihnen aber die
Geschicklichkeit zum Kénnen. Von Kunst im eigentlichen Sinne
kann nur erst da die Rede sein, wo im.Kénnen nichts anderes
zum Vorschein kommt, als ein Wissen und wo das Wissen nicht
etwa durch das Kénnen zum Ausdruck gelangt; sondern sich bis
zur Stufe des Kénnens gesteigert hat. Das Kénnen in der eigent-
lichen Kunst ist nichts anderes als ein Wissen, aufdem Gebiete
der anschaulichen Vorstellungen; und ebenso kénnte man das
Wissen in der Wissenschaft ein Kénnen auf dem Gebiete der
Begriffe nennen.

(Schriften {iber Kunst II; S. 386f), Miinchen, 1913

Friedrich Nietzsche (1844-1900)

Schén und hdBlich. - Nichts ist bedingter, sagen wir beschrank-
ter,als.unser Gefiihl des Schénen. Wer es losgeldstvon der Lust
des Menschen am Menschen denken wollte, verlére sofort
Grund und Boden unter den FiiBen. Das ;Schdne an sich*“ ist
bloB ein Wort, nicht einmal ein Begriff. Im Schénen setzt sich der
Mensch' als MaB der Vollkommenheit; in ausgesuchten Fallen
betet er sich darin an. Eine Gattung kann gar nicht anders als
dergestalt zu sich alleinja sagen. ihr unterster Instinkt, der der
Selbsterhaltung und Selbsterweiterung, strahlt noch in solchen
Sublimitaten aus. Der Mensch giaubt die Welt selbst mit Schén-
heit iberhauft — er vergiBt sich als deren Ursache. Er allein hat
sie mit Schoénheit beschenkt, ach! nur mit einer sehr mensch-
lich-allzumenschlichen Schénheit .. . Im Grunde spiegelt sich
der Mensch in den Dingen, er hilt alles fir schén, was ihm sein
Bild zuruckwirft: das Urteil ,schén” ist seine. Gattings-Eitel-
keit. .. Dem Skeptiker namlich darf ein kleiner Argwohn die
Frage ins Ohr flustern: ist wirklich damit die Welt verschént, daB
gerade der Mensch sie fir schon nimmt? Erhat sie vermensch-
licht: das ist alles. Aber nichts, gar nichts verbiirgt uns, daB
gerade der Mensch das Modell des Schénen abgabe. Wer weiB,
wie er sich.in den Augen eines héheren Geschmackrichters
ausnimmt? :

(Gotzenddmmerung, I, S: 1001, Werke, Miinchen 1966)

An einem Philosophen ist es eine Nichtswiirdigkeit zu sagen,
»das Gute und das Schoéne sind eins; fiigt er gar noch hinzu
~auch:das Wahre", so soll man ihn:priigeln.. Die Wahrheit ist
haglich. Wir haben die Kunst, damit wir nicht an der Wahrheit
zugrunde gehen.

(NachilaB, {il, S. 832)
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Theodor Lipps (1851-1914)

Die Asthetik ist die Wissenschaft vom Schénen:; implicite auch
vom HaBlichen. ;Schon” heiBt ein Objekt darum, weil es ein
eigentimliches Gefiihl in mirweckt oder zu wecken geeignetist,
namlich dasjenige, das wir als:,;Schonheitsgefuhl® zu bezeich-
nen pflegen. In jedem Falle ist ,Schonheit" der Name fir die
Fahigkeit eines Objektes, in mir eine bestimmte Wirkunghervor-
zubringen.

Diese Wirkung nun ist, wie auch immer sie naher sich be-
stimmen ‘mag; als Wirkung in mir, eine psychologische Tatsa-
che. Die Asthetik will die Natur dieser:Wirkung feststellen, will
dieselbe analysieren, beschreiben; abgrenzen: Und sie will sie
verstdndlichmachen. Zu letzterem Zwecke muB sie die Faktoren
angeben, diein mir zu solcher Wirkung sich vereinigen; sie muB
insbesondere die Bedingungen aufzeigen, die bei:einem Objekt
erfullt sein mussen, wenn es diese Wirkung-hervorzubringen
fahig sein soll; und sie muB die GesetzmaBigkeit auffinden, nach
welcher diese Bedingungen wirken. Diese Aufgabe ist eine psy-
chologische. Die Asthetik istalso eine psychologische Disziplin.
(Grundlegung der Asthetik, Einleitung, S. 1, Leipzig-Hambuirg 1914)

Leo Trotzkij (1879-1940)

[. . .] schlimm ist es; wenn der gegenwartigen kunst [. . .]'das
kurzfristige ultimatum gestellt wird: sie mlsse aufhoren, .staffe-
lei.-kunstzu sein und sich mit dem feben verbinden. Mitanderen
worten: die dichter, maler, bildhauer und schauspieier sollen
aufhdren - widerzuspiegeln - und: darzustellen, gedichte "zu
schreiben, bilder zu malen, skulpturen zu schaffen undauf der
blhne dialoge zu fihren und sollen ihre kunst unmittelbarins
leben hineintragen. Wie? Wohin? Durch welche tore? Natlirlich
muB man jeden versuch begriissen, den volksfesten, versamm-
lungen und demonstrationen méglichst mehr rhythmus, klang
und farbe zu verleihen. Aber man muss doch nur ein minimum
an historischem augenmass besitzen, um zu begreifen, dass bei
unserer gegenwadrtigen wirtschaftlichen und kulturellen armut
noch die gebeine mehrerer generationen vermodern miissen,
bevor die kunst mit dem alltag verschmilzt, das heisst, bis zu
einemderartigen aufschwung des alltags, dass er véllig von der
kunstgeformt wird. Ob gut, ob schlecht, aber die .staffelei.-kunst
wird noch viele jahre lang ein mittel der klinstierischen und ge-
sellschatftlichen erziehung der massen bleiben und ihrem asthe-
tischen genuss dienen: nicht nur die malerei, sondern auch die
lyrik, der'roman, die komddie, die tragddie, die bildhauerei und
die symphonie. Wollte 'man’ aus ‘lauter opposition gegen die
kontemplative, impressionistische, bourgeoise kunst der letzten
jahrzehnte die kunst als mittel der darstellung, als anschatliche
erkenntnis ablehnen - es hieBe wahrhaft der klasse, die eine
neue gesellschaft aufbaut, ein’ instrument von "ailergrosster
wichtigkeit aus der hand schlagen.

(Literatur und Revolution, S. 115f;, Berlin 1968)
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Georg Lukacs (1885-1971)
Wirkénnen hiernur [... ] darauf hinweisen, daB die Wechsei-
beziehungen:zwischen Objektivitiat und Subjektivitit-zum ge-
genstandlichen Wesen der Kunstwerke gehdren. Nicht auf die
Wirkungauf X oder Y kommtes an, sondern auf die gegenstand-
liche Struktur des Kunstwerks als so oder so Wirkendes. V\/as
auf jedem anderen Gebiet des menschlichen Lebens ein philo-
sophischer Idealismus ware, ndmlich daB kein Objektohne Sub-
jekt existieren kénne, istim Asthetischen ein Wesenszug seiner
spezifischen Gegenstandlichkeit. (Nattrlich existiert der in.der
Skulptur bearbeitete Marmorblock als Stlick Marmor ebenso
unabhingig von jedem BewuBtsein, wie vor seiner Bearbeitung,
wie jedes Objektin der Natur oder in der Gesellschatft. Erstdurch
die bildhauerische Arbeit und auschlieBlich in bezug auf sie
besteht die von uns angezeigte und spater ausfuhrlich zu be-
handeinde Subjekt-Objekt-Beziehung.)
(Asthetik 1.1, Werke Bd. 11, S. 229)

Bertold Brecht (1898-1956)

Was ist schon?

Schén ist es, wenn man die Schwierigkeiten 16st.

Schén ist also ein Tun. Wenn wir sagen wollen, warum eine
Musik schén ist, dann.missen wir fragen, welch ein Tun hier
schon ist. Wir sprechen also dann.vom Musizieren. Schénes
Musizieren ist ein Musizieren, in- dem Schwierigkeiten geldst
werden, Die Musik, welche auf diese Weise entsteht, ist unter
Umsténden noch langere Zeit schén; weil immer wieder die
Empfindungen auftreten, welche die Lésung der Schwierigkei-
ten bewirkt haben.

Solch ein Schénheitsbegriff ist verganglich und hat Grade. Es
gibt Schwierigkeiten tiefer und weniger tiefer Art, lang und kurz
dauernde, Schwierigkeiten. groBer und kleiner oder wichtiger
und unwichtiger Gruppen: Sie zu lésen, ist ganz verschieden
schén und nicht ewig schon.

(Notizen zur Philosophie, Werke Bd: 20, S..154, Frankf./M. 1973)

Die dsthetischen MaBstabe sind zugunsten der MaBstabe des
Gebrauchswerts zuriickzustellen, Die Méglichkeit, eine neue
Asthetik zu schaffen, ist zu verneinen (das Gewasch Uber die
Schdnheit der Maschinen!), das heiBt, gegeniiber der Beurtei-
lung der Formulierung ist die Frage zu erheben: Wem niitzt sie?
Wir leben in einer Situation, wo etwas asthetisch glanzend Ge-
formtes falsch sein kann. Das Schéne darf uns nicht mehr als
wahr erscheinen, da das Wahre nicht als schén empfunden
wird. Man muB dem Schénen durchaus miBtrauen.
(Forderungen an eine neue Kritik, Werke Bd. 18, S..113)
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Jean-Paul Sartre (1905-1980)

Kants Formulierung von der ,ZweckmaBigkeit ohne Zweck"
scheint mit ganz-.und gar nicht geeignet zu sein, das Kunstwerk
zu definieren. Sie unterstellt, daB das asthetische Objekt nurden
Schein einer ZweckmaBigkeit darstelle und. sich darauf be-
schranke, ein freies und geregeltes Spiél der Phantasie anzure-
gen. Dabei wird aber auBer acht gelassen, daf3 die Phantasie
des Zuschauers nicht nur eine regulative, sondern auch eine
konstruktive Funktion hat; sie spielt nicht, sie'wird aufgefordert,
Uber die vom Kinstler hinterlassenen Zeichen hinaus das
schone Objekt noch einmal zusammenzusetzen. Die Phantasie
kann an sich selbst ebensowenig Genlige haben wie die ande-
ren Funktionen des Geistes; sie ist immer auBerhalb, immer an
ein Unternehmen gebunden. Eine ZweckmaBigkeit ohne Zweck
gabe es, wenn irgendein Objekt eine derart geregelte Weisung
béte, daB.wir ihm auch dann einen Zweck unterlegen muften,
wenn wir ihm keinen zuweisen kénnen. Wenn man das Schéne
so definiert, dann kann man - und das ist durchaus die Absicht
Kants ~die Schénheit der Kunst der naturgegebenen Schénheit
gleichsetzen, denn éine Blume z. B. bietet soviel EbenmaB, der-
art harmonische Farben, so gleichmaBige Rundungen, daB man
sofort versucht ist, fir alle diese Eigenschaften eine zweckmé-
Bige Erklarung zu finden und darin beliebig viele auf einen
unhbekannten Zweck gerichtete Moglichkeiten zu sehen. Gerade
darin liegt der Irrtum: die Schénheit der Natur ist mit der Schon-
heit der Kunst in keiner Weise vergleichbar. Das Kunstwerk hat
keinen Zweck, darin stimmen wir mit Kant tiberein. Es istaber ein
Zweck. Kants Formulierung laBt den Appell auBer acht, der aus
jedem Bild, aus jeder-Statue, aus jedem Buch spricht. Kant
glaubt; das Kunstwerk existiere zunachst an sich und werde
dann erst gesehen. Wahrend es tatsachlich nur existiert, wenn
man es betrachtet; und wahrend es zunachst reiner: Appell,
reiner Anspruch auf Existenz ist. Es ist kein Werkzeug, dessen
Existenz klar auf der Hand liegt und dessen Zweck unbestimmt
ist: es bietet sich als eine Aufgabe an, die erfilit werden soll, es
stellt. sich: ohne weiteres auf das Niveau des Kategorischen
Imperativs. Man ist vollkommen frei, dieses Buch aufdem Tische
liegen zu lassen. Wenn man es aber aufschlagt, Gbernimmt man
die Verantwortung daflir. Denn die Freiheit erweist sich nicht in
der Freude Uiber eine freie subjektive Tatigkeit, sondern in einem
schopferischen Akt, den ein'Imperativ fordert. Diesen absoluten
Zweck, diesen transzendenten und doch gebilligten Imperativ,
den man eben in aller Freiheit auf sich nimmt, nennt man einen
Wert. Das Kunstwerk stellt einen Wert dar, weil es ein Appell ist.
(Was ist Literatur? S. 30f, Hamburg 1958)
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Die .Kronen-Zeitung” ' hat cin  UPI-Funkbild:das - den: neuen,
treibstoffsparenden Passagicrjet Boeing-767 bet seéiner Vorstellung in'den
Boeing-Werken in Everett zeigt. kurzerhand. uminterpretiert. Fir den
vergangene Woche stattgefundencn Streik der amerikanischen Fluglotsen
brachte die .. Kronen-Zeitung® das Bild der neuen Boeing mit passendem
Text: .In die wenigen: Maschinen::die: noch flicgen, wollen “gleich
Tausende von Passagieren.”

Korrekt berichtete die deutsche .Welt™: Mit dem Herausrolien aus der
Halle der Boeingwcrke in Everctt (US-Bundesstaat Washington). gab der
neu entwickelte Twin-Jet 767 scine erste ¢ffentliche Vorstellung. Die 767
gilt als erster-Verkehrsjet, der hauptsiichlich unter dem Gesichtspunkt der
Treibstoffersparnis konstruiert wurde.

NUR SELTEN ST ES - So UWIE HIER
ABGEBILDET - MOGLICH, "FALSCHMELDUNGEN"

20 ENTLARVEN.
ES WARE INTERESSANT 22U WISSEN)
WIE VIELEN " FALSCHMELDUNGEN " WIR GE*=
GLAUBT HABEN - UND WELCHE DAVON

GANZ2 ABSICHTLICH = MANIPULIERT LAREN.
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Charles William Morris  (geb. 1901)

Wenn das Kunstwerk als dsthetisches Zeichen zu verstehen
ist, folgt daraus, daB die dsthetische Analyse ein Sonderfali der
Zeichenanalyse ist. Und da ein Zeichen durch die Angabe seiner
syntaktischen, semantischen und pragmatischen Komponenten
und Beziehungen vollstandig gekennzeichnet ist, gilt das auch
flr die Analyse asthetischer Zeichen. Die Asthetik oder 4stheti-
sche Semiotik gehort zur allgemeinen Semiotik; und entspre-
chend den Teildisziplinen der Semiotik kdnnen wir dsthetische
Syntaktik, dsthetische Semantik und dsthetische Pragmatik un-
terscheiden.

(Grundlagen der Zeichentheorie, S.:106, Miinchen 1972)

Das Kunstwerk wird als" ,bedeutsam® ‘oder ,bezeichnend”
wahrgenommen, und doch scheint das Bezeichnete in dem
Werk selbst verkorpert zu sein - so daB die asthetische Wahr-
nehmung fest an das Werk selbst gebundenist und es nicht als
. Sprungbrett flir Trdumereien und: Erinnerungen miBbrauchen
kann. Die ,immanente Bedeutung®; die ;nichtreferierende Aus-
sage” des Kunstwerks, das ,interesselose Wohlgefallen® - alles
Formulierungen, die sehr. widerspriichlich scheinen - sind da-
durch zu erkléren, daB bei der Wahrnehmung des ikonischen
Zeichens von bestimmten Eigenschaften nicht nur mitteibar,
sondern auch unmittelbar Notiz genommen wird. Und der haufi-
ge, wiewohl verworrene Sprachgebrauch in Diskussionen tiber
Kunst, nach dem das Wort ,Bedeutung® in gleicher Weise ,Sinn*
und ,Wert" meint, weist darauf hin, daB bei den asthetischen
Zeichen (obgleich nicht bei alien ikonischen Zeichen) die betref-
fenden Eigenschaften Werteigenschaften sind.

Um den Zeichenstatus des Kunstwerks abzusichern, sei eine
zusétzliche Erlduterung gegeben: Oftmals lenkt der Kiinstier die
Aufmerksamkeit auf den Zeichentrager, so daB der Interpret auf
(437/40-;) ihn nicht wie auf einen Gegenstand, sondern wie auf ein Zeichen

reagiert; die Bilder sind gerahmt; Teile der Leinwand werden
manchmal absichtlich unbemalt gelassen; ein Stiick wird auf
einer Buhne aufgefilhrt, auf der verschiedene technische Hilfs-
mittel sichtbar bleiben; der Musiker spieltin Sichtweite der Zu-
hérer - dies sind Kunstgriffe, die jene Form der lllusion verhin-
dern, - die ' den Zeichentrager nicht von den Denotaten
unterscheidet. Zwar gilt fir jedes Kunstwerk, daB der Zeichen-
trager (mit allen bereits gemachten Differenzierungen) eines
seiner eigenen Denotate ist, aber er muB in der asthetischen
Wahrnehmung ‘auch so wahrgenommen: werden, d. h. beide
dirfen nicht zusammengeworfen werden; der Wert muf3 nicht
nur. der direkten Anschauung zuganglich sein, sondern auch
durch die Vermittlung von Zeichen gegeben sein. Eine soiche
Betrachtung liefert einige Grundlagen fiir die Definition des &s-
thetischen Zeichens als eines ikonischen Zeichens; dessen
Designat ein Wert ist. :
(Ebd., S. 98 f)
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Jan Mukafovsky  (geb. 1891)

Die Dynamik der kiinstlerischen Struktur hat inren Ursprung
darin, daB ein Teil ihrer Elemente jeweils den Stand bewahrt, der
durch die Konventionen der jliingsten Vergangenheit gegeben
ist, wahrend der andere diesen Stand umgestaitet; dadurch ent-
steht eine Spannung, die zum Ausgleich drangt, d. h. zu einer
neuen, weiteren Verénderung der kiinstlerischen Struktur. Ob-
gleich jedes Kunstwerk firr sich genommen eine Struktur bildet,
ist die kiinstlerische Struktur nicht die Angelegenheit eines ein-
zigen Werks, sondern sie dauert in der Zeit, indem sie bei ihrem
Fortschreiten von einem Werk auf das andere (ibergeht und sich
dabei sténdig verandert; die Veranderungen ergeben sich aus
der stetigen Umgruppierung der gegenseitigen Beziehungen
und aus der relativen Wichtigkeit der einzelnen Elemente: im
Vordergrund stehen immer digjenigen unter ihnen,.die &sthe-
tisch aktualisiert werden, d. h. die, welche mit dem bisherigen
Stand der kinstlerischen Konventionen im Widerspruch stehen.
(Kapitel aus der Poetik; S. 13f, Frankfurt/M. 1967)

Arnold Schénberg (1874-1951)

Wenn es mir gelingen sollte, einem Schiiier das Handwerkli-
che unserer Kunst so restlos beizubringen, wie das ein Tischler
immer kann, dann bin ich zufrieden. Und ich wére stolz, wenn
ich, ein bekanntes Wort variierend, sagen diirfte: ,lch habe den
Komposmonsschulern eine schlechte Asthetik genommen, ih-
nen daflr aber eine gute Handwerkslehre gegeben."
(Harmonielehre, S. 7, Leipzig - Wien 1911)

Wie verhalt es sich denn mit der Schénheit?

Damitistes so: Die Schénheit gibt es erstvon dem Moment an,
in dem die Unproduktiven sie zu vermissen beginnen. Friiher
existiert sie nicht, denn der Kiinstler hat sie nicht notwendig. lhm
genigt die Wahrhaftigkeit. thm geniigt es, sich ausgedriickt zu
haben. Das zu sagen, was gesagt werden muBte; nach den
Gesetzen seiner Natur. Die Gesetze der Natur des genialen
Menschen aber sind die Gesetze der zukunﬂigen Menschheit.
Die Auflehnung der Mediokren gegen sie ist und geniigend
erklart durch den Umstand, daB diese Gesetze gut sind (...)

Die andere Schénheit, die man besitzen kann in festen Regeln
und festen Formen, diese Schonheit ist die Sehnsucht der Un-
produktiven. Dem Kiinstler ist sie nebenséchlich wie jede Erfal-
lung, denn dem Kinstler genigt die Sehnsucht, aber die Me-
diokren wollen die Schonheit besitzen (.".')

Also, dann sind diese Akkorde wirklich nicht schén. Nattirlich
nicht, denn nichts ist an sich schon, auch der Ton nicht, Selbst-
verstandlich ister ebenso wenig haBlich. Eines von beiden wird
er, je nachdem wer und wie man ihn behandelt.

(Ebd., S. 364 f)
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Theodor W. Adorno (1903—1 969)

Die Schwierigkeit einer Asthetik, die mehr wire als eine
krampfhaft neubelebte Branche, wire, nach dem Ende der idea-
listischen Systeme: die Nahe des Produzierenden zu den Phi-
nomenen zu verbinden mit der von keinem fixen Oberbegriff,
keinem ,Spruch” gelenkten begrifflichen Kraft, verwiesen: aufs
begriffliche Medium, Uberschritte solche Asthetik die bloBe
Ph&nomenologie von Kunstwerken., Demgegenlber bleibt der
Versuch vergeblich, unterm Zwang der nominalistischen Situa-
tion zu dem Uberzugehen, was man wohl empirische Asthetik
nannte. Wollte man etwa, nach dem Diktat solcher Verwissen-
schattlichung, von empirischen Beschreibungen klassifizierend
und abstrahierend zu allgemeinen #sthetischen Normen auf-
steigen, so behielte man ein Dinnes zuriick, das keinen Ver-
gleich mit den eindringlichen und sachhaltigen Kategorien der
spekulativen Systeme aushielte. Angewandt auf aktuelle kiinst-
lerische Praxis, taugten derartige Destillate etwa soviel wie von
eh und je die kiinstlerischen Vorbilder. Alle dsthetischen Fragen
terminieren in solchen des Wabhrheitsgehaits der Kunstwerke:
istdas, was ein Werk in seiner spezifischen Gestalt objektiv an
Geist in sich tragt, wahr?

(Asthet. Theorie, S. 498, Frankfurt/M. 1970)

Alle Kunstwerke, und Kunst insgesamt, sind Rétsel; das hat
von altersher die Theorie der Kunst:irritiert: DaB Kunstwerke
etwas sagen und mitdem gleichen Atemzuges verbergen, nennt
den Rétselcharakter unterm Aspekt der Sprache.

(Ebd.; S. 182)

Kunstwerke, die der Betrachtung-und dem Gedanken ohne
Rest aufgehen, sind keine.
(Ebd., S. 184)

Paul Valery (1871-1945)

Wenn ich wahlen miiBte zwischen dem Schicksal eines Men-
schen, der weiB.wie und warum einie Sache das ist, was man
»8chén“ nennt, und dem Schicksal, zu wissen; was Wahrneh-
men ist, ich glaube wohl, ich wiirde das zweite wihlen, mit dem
Hintergedanken, daB dieses Wissen (...) mir-alle Geheimnisse
der Kunst liefern wiirde;

(Discours sur I'Esthétique, gehalten'am 2. internationalen KongreB fiir
Asthetik und Kunstwissenschaft 1837, ceuvres, S.'1296)

Die Asthetik der Metaphysiker forderte, das Schéne von den
schénen Sachen zu trennen! (.. .) Das Wirkliche (aber) verwei-
gert die Ordnung und die Einheit, welche der Gedanke ihm
auferlegen will (.. ) Sagen, ein Gegenstand sei schén, heifitihm
den Wert eines Rétsels geben.

(Ebd,, S. 1301)
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Herbert Marcuse (1898-1979)

Das kulturelle ldeal hat die Sehnsucht nach einem glickliche-
ren Leben aufgenommen: nach Menschlichkeit, Giite; Freude,
Wahrheit, Solidaritat. Doch sie alle sind mit dem affirmativen
Vorzeichen versehen: einer héheren, reineren, nicht-alltagli-
chen Welt anzugehéren. Sie werden entweder zur Pflicht der
einzeinen Seele verinnerlicht (so soll die Seele erflillen, was im
duBeren Dasein des Ganzen -standig verraten wird) oder als
Gegenstinde der Kunst dargestelit (so wird ihre Realitat einem
Reich zugewiesen, das wesentlich nicht das des tatsachlichen
Lebens ist). Wenn das kulturelie deal hier vor allem an der Kunst
exemplifiziert wird, so hat das seinen Grund: Nur in der Kunst hat
die biirgerliche Gesellschaft die Verwirklichung ihrer eigenen
ldeale geduldet und sie als alilgemeine Forderung ernst genom-
men. Was in der Tats&chlichkeit als Utopie, Phantasterei, Um-
sturz gilt, ist dort gestattet. In der Kunst hat die affirmative Kultur
die vergessenen Wahrheiten gezeigt, (iber die im Alltag die Rea-
litatsgerechtigkeit triumphiert. Das Medium der Schénheit ent-
giftet die Wahrheit und riickt sie ab von der Gegenwart. Was:in
der Kunst geschieht, verpfiichtet zu nichts: (. . .)

Im Medium der Schénheit durften die Menschen am Gliick
teilhaben. Aber auch nur.im Ideal der Kunst wurde die Schénheit
mitgutem Gewissen bejaht, denn an sich hatte sie eine gefahrli-
che, die gegebene Gestaltdes Daseins bedrohende Gewalt. Die
unmittelbare Sinnlichkeit der Schénheit verweist unmittelbar auf
sinnliches Gliick. (. . .) Schénheit ist eigentlich schamlos: sie
stellt zur Schau, was nicht offen verheiBen werden darf und was
den meisten versagt ist.

{Kultur und Gesellschatt 1. Uber den affirmativen Charakter der Kuitur,
S. 82f, Frankfurt/M. 19865)

Benedetto Croce (1066-1952)

Eine der meist umstrittenen Fragen in der Asthetik ist das
Verhaéltnis zwischen Form und Stoff, oder wie man gewodhnlich
sagt, zwischen Form und Inhalt. Liegt das asthetische Phano-
men im bloBen Inhalt oder in der bloBen Form, oder in beiden, im
Inhalt und in der Form?- '

Diese Frage hat verschiedene Bedeutungen gehabt, die wir
jede an ihrem Ort erwéhnen werden; aber wenn die Worte in dem
Sinne verstanden werden, den wir oben festgestelit haben,
wenn man unter dem Stoff die Masse der Erregungen versteht,
die noch nicht dsthetisch ausgearbeitet ist, also die Eindrijcke,
und unter der Form die Ausarbeitung, die geistige Tatigkeit, den
Ausdruck, dann kann fir unsere Auffassung kein Zweifel beste-
hen. Wir missen ebensosehr den Satz verwerfen, daB das
Asthetische im bloBen Inhalt zu suchen sei; also:in den Ein-
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dricken plus dem Ausdruck. Beim. asthetischens Schaffen tritt

die ausdruckgebende Tatigkeit nicht einfach Zu den vorhande-

nen Eindriicken hinzu, sondern diese werden von ihr bearbeitet .
und gestaltet. Die Eindriicke erscheinen im Ausmaf wieder, wie

Wasser, das durchein Sieb geschiittetwird und auf der anderen

Seite des Siebes als dasselbe und doch zugleich anders wieder

erscheint, Der asthetische Vorgang liegt daher in der Form und

ist nichts als Form.

(Asthetik als Wissenchaft des Ausdrucks und allgemeine’ Linguistik,

Theorie und Geschichte, S. 17, Leipzig 1905)
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Umberto Eco (geb. 1932)

Einerseits ist ein Kunstwerk (.. .) ein Objekt, in-dem sein
Schépfer ein Gewebe von kommunikativen Wirkungen derart
organisiert hat, daB jeder mégliche Konsument (iber das ais
Stimulans von Sensibilitat und Intellekt empfundene Spiel von

Antworten auf die Konfiguration der Wirkungen) das ‘Werk

selbst, die urspriinglich vom Kiinstler imaginierte Form nach-
verstehen kann. In diesem Sinne produziert der Kiinstler eine in
sich geschliossene Form und méchte, daB diese Form, so-wie er
sie hervorgebracht hat, verstanden und genossen werde, an-
drerseits bringt jeder Konsument bei der Reaktion auf das Ge-
webe der Reize und dem Verstehen ihrer Beziehungen eine
konkrete Situation mit, eine in bestimmter Weise konditionierte
Sensibilitat, eine bestimmte Bildung, Geschmacksrichtungen;
Neigungen, personliche Vorurteile, dergestalt, daB das Verste-
hen der urspriinglichen Form geman einer bestimmten: indivi:
duellen Perspektive erfolgt. Im Grunde ist eine Form asthetisch
gliltig gerade insofern, als sie unter vielfachen Perspektiven
gesehen und aufgefaBt werden kann und dabei eine Vielfaltvon
Aspekten und resonanzen manifestiert, ohne jemals aufzuhé-
ren, sie selbst zu sein (ein Verkehrsschild dagegen kann ohne
Irrtum nur in einem einzigen Sinne aufgefaBt werden und hért,
wenn es phantasiehaft umgedeutet wird, auf, dieses Signal-
schild mit seiner besonderen Bedeutung zu sein). In diesem
Sinne also ist ein Kunstwerk, eine. in. ihrer Perfektion eines
‘vollkommen ausgewogenen Oganismus vollendete und ge-
schlossene Form, doch auch offen, kann auf tausend verschie-
dene Arten interpretiert werden, ohne daf seine irreproduzible
Einmaligkeitdavon angetastet wiirde. Jede Rezeption ist so eine
Interpretation und eine Realisation, da bei jeder Rezeption das
Werk in einer originelien Perspektive neu auflebt.
(Das offene Kunstwerk, S. 29 f, Frankfurt/M. 1973)

Hans-Georg Gadamer (1900 geb.)

DaB an einem Kunstwerk Wahrheit erfahren wird, die uns auf

keinem anderen Wege erreichbar ist, macht die philosophische
Bedeutung der Kunst aus, die sich gegen jedes Rdsonnement
behauptet. So istneben der Erfahrung der Philosophie die Erfah-
rung der Kunst die eindringlichste Mahnung an das wissen-
schaftliche BewuBtsein, sich seine Grenzen einzugestehen.
(Wahrheit und Methode, Einleitung XXXVIll, Ttibingen 1975)
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Eben das aber war die Erfahrung der Kunst, die wir gegen die
Nivellierung des asthetischen BewuBtseins festzuhalten haben,
daB das Kunstwerk kein Gegenstand ist, der dem flir sich seien-
den Subjekt gegeniibersteht. Das Kunstwerk hat vielmehr sein
eigentliches Sein darin, daB es zur Erfahrung wird, die den
Erfahrendenverwandelt. Das ,Subjekt” der Erfahrung der Kunst,
das was bleibt und beharrt, ist nicht die Subjektivitat dessen, der
sie erfahrt; sondern das Kunstwerk: selbst. Eben das ist der
Punkt, an.dem die Seinsweise des Spieles bedeutsam wird.
Denn das Spiel hat ein eigenes Wesen, unabhéngig von dem
BewuBtsein derer, die spielen. Spiel ist auch dort, ja eigentlich
dort, wo kein Flrsichsein der Subjektivitat den thematischen
Horizont begrenzt und wo es keine Subjekte gibt, die sich spie-
lend verhalten. " , .

Das Subjekt des Spieles sind nicht die Spieler, sondern das
Spiel'kommt durch die Spielenden lediglich zur Darstellung:
(Wahrheit und Methode,; S. 98) "~ ‘ .

Hans Robert JauB (geb. 1921) :
(--.)das genieBende Verhalten, das Kunst auslost und ermdg-
licht, ist die asthetische Urerfahrung; sie kann nicht ausge-
klammert, sondern muB wieder Gegenstand theoretischer Re-
flexion ‘werden, wenn es uns heute darum geht die
geselischatftliche ‘Funktion 'der Kunst und der ihr dienenden
Wissenschaft gegen die Gebildeten wie gegen die Ungebildeten
unter ihren Verachtern zu rechtfertigen. ~
(Kleine Apologie der asthetischen Erfahrung, S. 7, Konstanz 1972)

Freisetzung durch asthetische Erfahrung kann sich auf drei
Ebenen vollziehen: flr das produzierende BewuBtsein im Her-
vorbringen von Welt als seinem eigenen Werk, fir das rezipie-
rende BewuBtsein im Ergreifen der Maglichkeit, die Welt anders :
wahrzunehmen, und schlielich = damit 6ffnet sich die subjekti-
ve auf intersubjektive Erfahrung = in der Beipflichtung zu einem
vom Werk geforderten Urteil oder in der Identifikation mitvorge-
zeichneten und weiterzubestimmenden Normen des Handelns.
(Ebd., S. 13)

Asthetische Erfahrung wird gerade um ihre primare gesell-
schaftliiche Funktion verkirzt, wenn das Verhalten zum Kunst-
werk im reflexiven Zirkel von Werkerfahrung und Selbsterfah-
rung beschlossen bleibtund sich:.nichtaufjene Fremderfahrung
offnet, die sich in der asthetischen Praxis seiteh und je auf der
Ebene primarer-ldentifikation wie:-Bewunderung, Erschitte-
rung, Riihrung, Mitweinen, Mitiachen vollzieht und die nur asthe-
tischer Snobismus f(r vulgér halten kann.,

(Ebd., S. 38)
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Walter Benjamin (1892-1940)

Die Einzigkeit des Kunstwerks istidentisch mit seinem Einge-
bettetsein in den Zusammenhang der Tradition: Diese Tradition
seiber ist freilich etwas durchaus Lebendiges; etwas dufBeror-
dentlich- Wandelbares. Eine antike Venusstatue z.' B stand in
einem ‘anderen Traditionszusammenhange bei den Griechen,
die sie zum Gegenstand des Kuitus machten; als bei den mittei-
alterlichen Klerikern, die einen unheilvolien Abgottin ihr erbiick-
ten. Was aber beiden in gleicher Weise entgegentrat, war ihre
Einzigartigkeit, mit einem anderen Wort: ihre Aura. Die urspriing-
liche Art der Einbettung des Kunstwerks in den Traditionszu-
sammenhang fand ihren Ausdruck im Kuit. Die &ltesten Kunst-
werke sind, wie wir wissen, im Dienst eines Rituals entstanden;
zuerst eines magischen, dann eines religiésen. Es ist nun von
entscheidender Bedeutung, daB diese auratische Daseinsweise
des Kunstwerks. niemals: durchaus von seiner Ritualfunktion
sich 16st. Mit anderen Worten: Der einzigartige Wert des echten
Kunstwerks hat seine Fundierung im Ritual, in dem es seinen
origindren und ersten Gebrauchswert hatte, Diese mag so ver-
mittelt sein wie sie will; sie ist auch noch in den profansten
lf;‘orm;)an des Schénheitsdienstes als sékularisiertes Ritual er-

ennbar. , ‘

(Das Kunstwerk im- Zeitalter seiner technischen Ryeproduzierbarkeit.
Schriften 1.2, S. 480) : :

(...} die technische Reproduzierbarkeit des Kunstwerks
err]anzipiert dieses zum ersten: Mal in. der Weltgeschichte von
seinem parasitiren Dasein am Ritual. Das reproduzierte Kunst-
werk wird in immer steigendem MaBe die Reproduktion eines
aut Reproduzierbarkeit angelegten Kunstwerks. Von der photo-
graphischen Platte z. B. ist eine Vielheit von Abzligen moglich:
die Frage nach dem echten Abziig hat keinen Sinn. /n dem
Augenblick aber, da der MaBstab der Echtheit an der Kunstpro-
duktionversagt, hat sich auch die gesamte soziale Funktion der
Kunst umgewdéizt. An die Stelle ihrer Fundierung aufs Ritual tritt
ihre Fundierung auf eine andere Praxis: ndmlich ihre Fundie-
rung auf Politik.

(Ebd. S. 4811, Frankfurt/M. 1972)

Franz Kafka (1883-1924)

. (...)esistzum Verstandnisihrer Kunst notwendig, sie nicht nur
zu héren, sondern auch zu sehn. Selbst wenn es nur unser
tagtégliches Pfeifen ware, so besteht hier doch schon zunéchst
die Sonderbarkeit, daB jemand sich feierlich hinstellt, um
nichts anderes als das Ubliche zu tun. Eine NuB aufknacken ist
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wabhrhaftig keine Kunst, deshalb wird es auch niemand wagen,
ein Publikum zusammenzurufen und vor ihm, um es zu unterhal-
ten, Nisse zu knacken. Tut er es dennoch und gelingt seine
Absicht, dann kann es sich.eben doch nicht nur_ um bloBes
Nusseknacken handeln. Oder es handelt es sich um Nisse-
knacken, aber es stellt sich -heraus, daB wir Uber diese Kunst
hinweggesehen haben, weil wir sie glatt beherrschten und daf
uns dieser neue NuBknacker erst ihr eigentliches Wesen zeigt
(..

(Erzahlungen, S. 193 ff, Hamburg 1970)

Wolfgang Fritz Haug (geb. 1936)

Der Schein, auf den man hereinfalit, ist wie ein Spiegel,in dem
die Sehnsucht sich erblickt und fiir objektiv halt. Wo den Men-
schen, wie in der monopolkapitalistischen Gesellschaft, aus der
Warenwelt eine Totalitat von werbendem und unterhaltendem
Schein entgegenkommt, geschieht, bei allem abscheulichen Be-
trug, etwas Merkwdrdiges, in seiner Dynamik viel zu wenig
Beachtetes. Es drangen sich namiich an die Menschen unab-
sehbare Reihen von Bildern heran, die wie Spiegel sein wollen,
einflihisam, auf den Grund blickend, Geheimnisse an die Ober-
flache holend und dort ausbreitend. In diesen Bildern werden
den'Menschen fortwihrend unbefriedigte Seiten ihres Wesens
aufgeschlagen. Der Schein dient sich an, als kindete er die
Befriedigungan, er errateinen, liesteinem die Wiinsche von den
Augen ab,:bringt sie ans Licht auf der Oberflache der Ware.
indem der Schein, in dem die Waren einherkommen, die Men-
schen ausdeutet, versieht er sie mit einer Sprache zur Ausdeu-
tung ihrer selbst und der Welt. Eine andere; als die von den
Waren gelieferte, 'steht schon. bald nicht mehr zur Verfigung.
Wie verhilt, vor allem wie verandert sich jemand, der bestandig
mit einer Kollektion von Wunschbildern, die man ihm zuvor ab-
spioniert hat, umdienert wird? Wie verandert sich jemand, der
fortwahrend erhilt, was er wiinscht = aber es nur als Schein
erhalt? Das|deal der Warenasthetik wéare es, das zum Erschei-
nen zu bringen, was einem eingeht wie nichts, wovon man
spricht, wonach man sich umdreht, was man nicht vergiBt, was
alle wollen; was man immer gewollt hat. Widerstandslos wird der
Konsument bedient, sei es nach der Seite des Scharfsten, Sen-
sationellsten; sei es nach der Seite des Anspruchslosesten,
Bequemsten. Die Gier wird ebenso zuvorkommend bedient wie
die Faulheit.

(Kritik der Warenasthetik, S. 64, Frankfurt/M. 1971)
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ie-vier Bundestheater (Oper, Burgtheater,

Volksoper, Akademietheater) haben uns im
Jahr 1984 1,41 Milliarden Schilling gekostet:
Ausgaben von rund 1,84 Milliarden stehen
Einnahmen von rund 426 Millionen gegeniiber.
Die jetzt vorliegende Bilanz —. sie. wurde
Mittwoch im Parlament behandeit — bestitigt
den Trend der letzten Jahre. Demnach: wichst
der prozentuale Anteil der Personal-‘und Pen-
sionskosten weiter (jetzt schon 86,2 Prozent),

Bundestheater kosten
schon 1,41 Milliarden

wdhrend - der Sachaufwand (unter: anderem
Neuinszenierungen) erstmals unter die 15-Pro-
zent-Marke auf 13,8 Prozent fiel.

Gemessen an den gesamten Staatsausgaben
sind die Kosten der Bundestheater weiterhin
riickldufig — 0,325 Prozent des Budgets (1983:
0,329 Prozent).

Aus def Statistik des Jahresberichtes:
1,512.400 Besucher ‘wurden bei den 1264
Vorstellungen der vier Theater registriert, die

Einnahmen aus dem Kartenverkauf betragen

rund-305 Millionen Schilling: Fettester Einnah-
meposten: wie jedes Jahr der Opernball mit
14,8 Millionen. Ausgaben allein fiir Pensionen:
395,8 Millionen Schilling ...

Karier , 2. A42. 85

829 Mill. fiir
Wiener Kultur

829 Millionen Schilling

gibt die Stadt Wien 1986

fiir. Kultur aus: Theater
(308 Millionen), Altstadt-

erhaltung - (85), . Musik

(76), - Fremdenverkehrs-
forderung (70,6), Museen
(60,5), Festwochen
(52,7), Wissenschaft
(20,9), Sommerveranstal-
tungen . - (19), bildende
Kunst (10,4). -
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DIESE SCHLAGZEILE UND DIE  BEIDEN PHoToS
DARU - DAS IST SCHON SEHR GEWAGT, ODER?
ALLERDINGS : DIESE  TITELSEITE IST NICHT
ERFUNDEN ! DAS OBIGe BILD 2€I6T DIR, WIE
MANCHE  2EITUNGEN "SCHLAGZEILEM " MACHEN .

! erwischt werden!

RANGIG

Auch Paul Newman soll US-Prisident werden

Der nichste Frlsldenkchaﬂswahlkampl in Amzrllu kénnte
2um Duelf zweier werden. D
Kreise in'den USA dringen Filmstar Paul Newman dazu, seinem
Ex-Kollegen Ronald Reagan das Amt streitig zu machen. Dies um
50 mehr, weil Ted Kennedy das Handtuch geworfen hat und die
Demokraten- iber’ kei Zugplard verfigen. Newman scheint
nicht abgeneigt. Wahrénd einer Kampagne gegen das nukleare
Wettrusten hat er sich schon politische Erfahrung geholt

schulheft-extra
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~ Lehrerarbeitslosigkeit
~nimmt weiter zu!

Vor kurzem hat das Ministerium eine Studie vorgestellt, in der
flir das Jahr 2000 eine Arbeitsiosigkeit von Giber 5000 Pflicht-
schul- und GOber 8000 AHS-Lehrern prognostiziert wird. Es ist
anzunehmen, daB die Lehrerarbeitslosigkeit nicht kontinuierlich
zunehmen und.im Jahr 2000 ihren Hohepunkt erreichen wird,
‘sondern daf die Entwicklung eine Wellenbewegung darstellt. Es
wird alsoJahre geben, wo die Zahl der arbeitsiosen Lehrer noch
héher liegen wird! Wenn wirzum Vergleich in die BRD schauen;
dort sagt man: pro-Jahr.10.000 arbeitslose:Lehrer. mehrt Zu
Beginn des Schuljahrs 1984/85 waren es c¢a. 50.000, 1985/86

Vi

v

* bereits 60.000. Dividiert man das Ganze durch 10, dann hat man

ungefdhr ésterreichische Verhaltnisse. Pro Jahr ungefahr 1000
arbeitsiose Lehrer mehr. Ob man auch die Ausgangsposition
derart Gibertragen kann;, also zu Beginn des Schuljahrs 1984/85
5000 arbeitslose Lehrer, daruber streiten sich die Geister. Wah-
rend das Ministerium fiir das Schuijahr 1984/85 von 1335 ar-
beitslosen Pflichtschullehrern und 300 arbeitslosen AHS-Leh-
rern redet, so meldet die Uberparteiliche Initiative , Arbeitslose
Lehrerinnen und Lehrer” ein Jahr spéter allein in der Steiermark
1274 arbeitslose Pflichtschul- und 248 AHS-Lehrer. Obdie Ent-
wicklung wirklich so sprunghatt war?! )
Grundsatzlich maBten ja zwei verschiedene Zahlen vorliegen:
die Zahl der jahrlichen Lehramtsabsolventen (Padak, Uni) und

~die Zahl der Bewerbungen bei den Landesschulriten. DaB diese

von Jahr zu Jahr mehr auseinanderklaffen, ist aufgrund .der
Entwicklung in den letzten Jahren leicht verstandlich. So-haben
sich in Niederésterreich zu Beginn des Schuljahres 1985/86
nur 994 der ca. 1600 Padak-Absolventen um eine Stelle bewor-
ben. Bei der Zahl der Bewerbungen istauch nicht ganz klar, wie
die verschiedenen Landesschulréte bei der Zahiung vorgehen.
Zahlen sie Bewerbungen, die schon mehr als ein Jahr zuriick-
liegen, noch mit, oder zahlen sie nur jene Bewerbungen, die zu
Beginn eines Schuljahres neu vorgelegt werden? Bei den Zah-
len muB man also sehr vorsichtig sein! AHS-Zahien liegen mir
zur Zeit Giberhaupt keine vor, bei den Pflichtschullehrern schaut
es zu Beginn des Schuljahres 1985/86 so aus: e

........... ca. 350 arbeitslose Volksschullehrer(innen)

Wien

NO ...l ca. 1000 Pflichtschullehrer

OO0 i e 574 Pflichtschullehrer

MK i e e e 1274 Pflichtschullehrer
R e

Schillerzahlen

Die Schiiierzahlen sinken weiterhin, auBer in den Volksschu
len: Dort steigen sie seit heuer wieder, wenn auch nur ganz
langsam. Auf die Arbeitslosigkeit bei Voiksschullehrern wird das
kaum eine Auswirkung haben.

. Drastisch sinken die Schiilerzahlen in der Hauptschule, und
zwar nicht nur aufgrund geburtenschwacher Jahrgénge, son-
dern auch durch die ungleiche Konkurrenz mit der AHS-Unter-
stufe. Wahrend die Hauptschule bis 1990/91 voraussichtlich
20% der Schiilerzahlen von 1983/84 verliert, kann die AHS den
demografischen Effekt auf Kosten der Hauptschule relativieren:
sie verliert nur 6%. Bei den berufshildenden Schulen geht der
Trend zu den héheren Schulen (BHS), eine Reaktion auf die

-~ zunehmende - Jugendarbeitslosigkeit. Allerdings verzeichnen

alle weiterfuhrenden Schulformen riicklaufige Schiilerzahlen:
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Lehrerbedart

Zuerst einmal muB man zwischen Ersatzbedarf und Neube-
darf unterscheiden. Wahrend der Neubedarf eine politische
Entscheidung Uber die zukiinftige Entwicklung des Schulwe-
sens voraussetzt, zeigen sich im Ersatzbedarf, im wesentlichen

der Ersatz von pensionierten Lehrern, die Siinden der Vergan-

genheit. Die Altersverteilung der Lehrer ist in bezug auf Neuan-
stellungen denkbar unglnstig. Erst nach dem Jahr 2000 ist
wieder mit einem erhéhten Ersatzbedarf zu rechnen. .
Warum? Nach dem schon sprichwortlichen Lehrermangel der
sechziger und friihen siebziger Jahre, hervorgerufen durch
Wirtschaftskrise und Sparpolitik der flinfziger Jahre, sorgte man
durch verstarkte Werbung und attraktivere Gestaltung der Leh-
rerausbildung (Péadak), schlieBlich auch durch eine drastische
Erhéhung der Anfangsgehalter (1972) fur den Lehrernach-
wuchs. Erst die Regierung Kreisky schuf endgiiltig die Voraus-
setzungen, um den Lehrermangel zu beheben. Man stellte also
junge Lehrer ein, im Zuge der Schulreform weit iber den Ersatz-
bedarfhinaus, und zwar in einem Ausmaf, das man ohne weite-
res als explosiv bezeichnen kann: So nahm beispielsweise die
Zahl der Pflichtschullehrer von 1970-1983 um 50% zu (von
44.000 auf 66.000)! - , :
Diese erfreulich jugendliche Zusammensetzung der Lehrer-
kollegien blockiert natiirlich die Neuzugange, besonders wenn
gleichzeitig die Schilerzahlen sinken. Es besteht die Gefahr,
daB da eine ganze Lehrergeneration (die Lehramtsabsolventen
von 1980 bis 2000) einfach ,ausgeschlossen” bleibt. Das ist
zwar leicht Gbertrieben. Aber die Berechnungen der Studie ge-
ben zu solch resignativen SchluBfolgerungen AnlaB genug.

Was tun? : ‘

Um es gleich vorwegzu nehmen: Eine ~ schon lange geforder-
te - Senkung der Klassenschiilerhdchstzahl auf 25 wirde im
Pflichtschulbereich praktisch nichts &dndern. Dort liegen . die
Durchschnittsschiiierzahien schon jetzt gréBtenteils unter die-

ser Marke. Bei den Pflichtschullehrern -hat sich dieser ,Aus-.

schiuB“vom Lehrberuf bzw. das BewuBtsein der Chancenlosig=
keit - offensichtlich schon = bis. zu- den Maturanten
durchgesprochen. Die Zahl der Padak-Anfanger sinktund sinkt,

Eine Anfangerzahl unter 2000 (Stichtag 1. November 1985:1997) .

hat es bisher noch nie gegeben. Wenn die Entwickiung so wei-
tergeht, besteht sogar die reelle Gefahr, daB es bei den Pflicht-
schullehrern wieder zu Lehrermangel kommt!

Uberhaupt ist hier anzumerken, daB neben der generellen
Lehrerarbeitslosigkeit - weiterhin  qualifizierter - Lehrermangel
herrscht: etwa bei Hauptschullehrern: oder AHS-Lehrern fir
Oberstufenphysik. Ganz eklatantist der Lehrermangel bei Fach-
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lehrern an weiterflihrenden Schulen. Dort werden weiterhin die
meisten Uberstunden gemacht. -

Zuriick zur ~Kiassenschilerhéchstzahl: Bei AHS bzw.
BHS/BMS wirde die Grenze 25 einiges ins Rollen bringen. das
wiirdeden Lehrerbedarf ganz schén steigern. Bei der BHS/BMS
lieBe sich dieses Ziel in den nachsten- 10.Jahren gar nicht
verwirklichen, zumindest nicht im Fachunterricht, denn = siehe
oben - die Lehrer fehlen. Das darf aber nicht dariber hinweg-
tduschen, daB auch bei den mittleren und héheren Schulen
weiterhin Lehrerarbeitsiosigkeit herrschen wird.

Wirkliche Abhilfe kénnen also nur noch drastischere MaB-
nahmen zur VergréBerung des Lehrerbedarfs schaffen, Im pa-
dagogischen Bereich sind diese MaBnahmen eigentlich ziem-
lich klar und in letzter Zeit - besonders in Zusammenhang mit
den Wiener Schulversuchen - immer mehr in Diskussion: Pro-
jektunterricht, Teamteaching, Ausbau und Verbesserurig des
Foérderunterrichts usw. Um ein Beispiel zu bringen: Die Durch-
fihrung von Teamteaching im Schulversuch ,Neue Mittelschu-
le“ (2 Lehrer in den Hauptfachern) bedeutet, wenn der Versuch
auf allen vier Schulstufen 3uft, eine Erhéhung des Lehrerbe-

"~ darfs gegenuber der. normalen Hauptschule um 20 bis 25%!

Auch die Senkung der Lehrverpflichtung zugunsten mehr Zeit
fur die Vor- und Nachbereitung beispielsweise im projektorien-
tierten Unterricht-gehért in diesen Bereich:

Den-sozialpolitischen - Rahmen dafiir miiBte eine generelle
Arbeitszeitverkiirzung abgeben, am besten in Form der 35-
Stunden-Woche. Auch hier ein Rechenbeispiel: Bei entspre-
chenden Kdmpfen miiBte eine Senkung der Lehrverpflichtung
far Hauptschullehrer von derzeit 23 auf 20 méglich sein. SchiieB-
lich gilt seit Kreisky: 1 Lehrerstunde entspricht 2 Beamtenstun-
den. Wird also die Arbeitszeit der Beamten von 40 auf 35 Stun-
den gesenkt, so miiBte die Arbeitszeitder Lehrer um 2,5 Stunden
gesenkt werden. Halbe Stunden werden nicht unterrichtet, also
wird auf 3 Stunden aufgerundet. Diese um 3 Stunden gesenkte
Lehrverpflichtung erhéht den Lehrerbedarf um 13%. Es geht
aber- hier nicht um Zahlenspielereien. Es solt damit nur -klar
gemacht werden; daB wir die ,arbeitsiosen” Lehrer in Wirklich-
keit dringend brauchen: fiir eine humane, fiir eine demokrati-
sche Schule, die Schilern und Lehrern-die notwendigen Vor-
aussetzungen zum echten Lernen schafft.
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Dennoch sollen Lehrer ihre Schii-
ler auf den Arbeitsalltag vorbe-
reiten; auf Freuden und Bela-
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Es hat fast den Anschein, als ob

auch die Ara der Schulreform in. -

diesen trendwenderischen - acht-
ziger Jahren: zu Ende gegangen
ist. Die Gesamtschule' ist begra-
ben, Politische ‘Bildung nie ein
eigenes Fach geworden, und die

Schiiler sind- wieéder braver, Aber-

.- die Probleme sind geblieben: Die-
ses Buch will dazu beitragen, daf}
die Ara ‘der Schulreform nicht
vollig. zum Stillstand kommt,

Martin St/fter

Be/sp/el Berufsschule

‘Vorbemerkung

In den letzten Jahren ist das Bemiihen um die Ausbildung
zukinftiger Arbeitskrafte in den Mittelpunkt bildungspolitischer
Diskussionen geriickt. Sowohl die Interessenvertreter der Un-
ternehmer (BWK, VOI, OVP) als auch die Organisationen der
Arbeiterbewegung (OGB, AK, SPO) haben Vorschlage fir die
«effizientere Vorbereitung* auf den Arbeits- und Produktions-
prozeB insgesamt gemacht. Dabei ist festzustellen, daB die bil-
dungspolitischen Vertreter der Unternehmer in finanzieller; per-
sonelier und hegemomaler Hinsicht meistens die Nase vorne
haben.! Sie agieren einerseits offensiver, andererseits scheinen
AK/OGB und SPO weder uber kiare bildungspolitische Analy-
sen noch (ber langfristige Perspektiven zu verfiigen. Anders ist
nur schwer erklarbar, daB relativ unreflektiert birgerliche Bil-
dungspolitik auch von gewerkschattlichen und sogar sozialisti-
schen Organisationen vertreten wird. Insbesondere beziiglich
der Facharbelterausbndung im dualen System diirfte es bis jetzt

‘nicht erkannt worden sein, daB diese Form der Ausbildung
gewerkschatftlichen und vor allem sozialistischen Zielen diame-

tral gegeniibersteht (s. Knapp/Hofstatterm ZUKUNFT 2/86). Die
folgenden Uberlegungen entstammen einer umfassender ange-
legten Untersuchung des:Autors, die im Herbst d. J. veroffent-
licht werden wird. :

1. Aligemeinbildung versus Berufsbiidung

- Die Forderung nach Vereinigung von Allgemeinbildung und
Berufsbildung und vor allem das Postulat, daB beide nicht{zu
trennen seien, entbehren- nicht einer gewissen Naivitat. Denn

" taglich volizieht sich fir die Mehrheitaller Schiiler, vor allem der

sogenannten Unterschicht, jener durch die ,Wirtschaft* be-
stimmte, funktionale AusbildungsprozeB. Fiir einen kieinen Teil
von Toéchtern und Séhnen, vor allem des sogenannten Bil-
dungsbirgertums, steht die Auseinandersetzung mit dem’,Gu-
ten, Wahren und Schénen* fast taglich auf der Tagesordnung
Wobei der Aufschwung der BHS zeigt, daB immer wenlger an
der Allgemeinbildung der AHS interessiert sind und eine vet-

wertbare Berufsausblldung in BHS vorziehen. Diese Entw:ck- :
~-lung wird i.'a. als positiv bewertet.

Um: eine seridse; also wahre Aussage dariber machen zu

konnen, ist allerdings der Ursache der Trennung von Bildung:

und Ausbildung nachzugehen. Erst wenn die gesellschatftlichen
Krafte und Interessen fiir diese Spaitung benannt werden kén-
nen ist der Zustrom an BHS bewertbar:
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~Das erstmal/ysjn der griechischen Antike formulierte Bildungs-
‘ideal des Guten, Wahren und Schénen-war ganzheitlich: der

Mensch konnte nur gleichzeitig zur Moralitat, Intellektualitat

und Sinnlichkeit erzogen und gebildet werden. Bildung war also
" das Bemilhen zum die Humanisierung des Menschen, ,der

Schrittvom Mythos zum Logos“2, ausgedriickt in diesem unauf-

I6sbaren Zieltriangel. Die Rezeption dieses antiken Bildungs=

ideals durch die europaische Aufklarung beinhaltete anfanglich

auch diesen universalen Bildungsbegriff. Schon der friihaufkla-

rerische Theologe und Padagoge COMENIUS steht fir den Ver-
~such, durch die Inkraftsetzung der Vernuntt bei allen Menschen
humane Verhaltnisse zu realisieren. Er entwarf z. B. eine Ge-
samtschule, die alle bis zum 25. Lebensjahr zu absolvieren
gehabt hatten.

Erst mitdem Aufkommen des Manufaktur- und spaterenindu-
. striekapitalismus ergab sich die Notwendigkeit, die Masse der
Arbeitskrafte dem neuen ArbeitsprozeB qualifikatorisch und
ideologisch anzupassen: sowohl noch bestehende Irrationa-
lismen, die sich in Ablehnung technischer Neuerungen aus-
driickten, als auch die Disziplinierung zur regelmaBigen Arbeit
wurden als bildungspolitisches Programm gefragt, die ,Ausbil-
“dung" war geboren. Das Bildungsdenken des Neuhumanismus,

dem dieses rationeli-funktionelle Bildungsverstandnis wider- -

sprach, setzte sich mit einer sterilen Allgemeinbildung bewuBt

von den soziodkonomischen Erfordernissen ab. Die Konse- .

quenz fir die Padagogik insgesamt war allerdings fatal. Pad-
agogik, ein Kind der Autkiarung und damit kritisch, da sie die
Bestrebungen des revolutiondren Blrgertums gegen uber-
kommene Bildungsprivilegien des Adels ausdrickte, verlor die-
se emanzipatorische StoBrichtung:

LDie verschwiegené politische Funktion des Vorganges (der

Trennung in Bildung und Ausbildung, Anm. d. Verf.) bestand. -

darin, daB alle von politisch-geseltschaftlichen: freigehaltene
,Aligemeinbildung“ diese'Handlungsgebiete aus'der schulma-
Big eingelbten Kritik entlaBt: Indem: die soziodkonomischen
Strukturen fur-die Bildung als uninteresssant erklart worden
waren, konnten sie umso sicherer fiir die ,Ausbildung* als nicht
hinterfragbarer Sachzwang gelten.

N

- Die politische Kritik von Wissenschaft und Technologie als

Instrument gesellschattlicher Herrschaft, zu der das Bildungs=
prinzip in einer entfalteten ndustriegesellschaft fiihren miiBte,
“kann so flr beide Seiten - fir die (Allgemein-)Bildung und (Be-
rufs- J)Ausbildung = stillgelegt werden.“?
- 'Unterdiesen historisch-logischen Pramissen muB daher heu-
te'Ausbildung analysiert werden:

2. Ausbildung als Qualifizierung und
Ideologisierung

In der'aktuellen Diskussion wird Ausbildung meist mit Qualifi-
kation gleichgesetzt bzw. (ibersetzt. Diese scheinbar richtige
Annahme verschweigt aber, daB3 in der Schulé immer auch:ein
,heimlicher Lehrplan“ mitunterrichtet wird. Die angebliche Wert-
freiheit der Qualifizierung entpuppt sich als ideologische Denk-
figur, da von den sozialen Verhaltnissen, fiir die qualifiziert wer-
den soll, abgesehen wird. Es wird bei dieser Sichtweise so
getan, als ob die Vermittlung von Kenntnissen und Fertigkeiten
schon zu jener Tatigkeit befahigt, die mit Arbeit bezeichnet wird.

Diese Arbeit wird aber von sozial bedingten Menschen unter

bestimmten, historisch herausgebildeten Produktionsverhalt-
nissen verausgabt. Heute also unter kapitalistischen, die noch
immer primar vom Verwertungszwang des Kapitals bestimmt
sind. Diese Kapitalverwertung bedingt die technologische Ent-
wicklung, die wiederum entsprechend qualifizierte Arbeitskrafte
benétigt. Eine hohere Qualifikation bedeutet aber auch eine
Erhéhung des Gebrauchswertes der Ware Arbeitskraft, wo-
durch wiederum der zu erzielende Mehrwert bzw. Profit steigt.
Qualifikation und Mehrwert, den sich der Unternehmer als Profit
aneignet, sind also unter kapitalistischen Produktionsbedin-
gungen direkt proportional. Dies hat insofern weitreichende
Folgen, als der Unternehmer tendenziel! an méglichsthoch qua-
lifizierten Arbeitskraften interessiert sein muf.

Andererseits hat die Vermittlung von Wissen (Lesen, Schrei-
ben, Naturwissenschatft, Technik) aber auch zur Folge, daB die
Méglichkeit, lber seine eigene geselischaftliche Position .im
ProduktionsprozeB zu reflektieren, steigt. Wissen ist die Vor-
aussetzung, sich seiner Benachteiligung durch Unterdriickung ..
bewufBt zu werden und damit die Bedingung der Mégiichkeit sie
in Frage zu stellen und aufzuheben.. Denn lohnabhangige Ar-
beitskrafte kénnen durch das Verstehen der technischen Basis
der Produktion erkennen, daB die konkrete, nutzliche Arbeit zur
Erzeugung der Gitervon ihnen geleistet wird. Die Herr-Knecht-
Dialektik, bei der produktive Arbeit und Aneigung ausemander~
fallt, kann bewuBt werden:

.DerKnechtverzehrt sichim Frondienst, der |hn seuner selbst
entfremdet; der Herr behalt sich den GenuB vor. Da er aber
zwischen sich und das dingliche Sein. seinen Knecht gescho-
ben hat, hat er sich selbst zur Passivitat verurteilt; er istabhangig
davon geworden, daB der Knecht fiir ihn tatig ist.4

Wiirde dieser Widerspruch, unmittelbarer Produzent der kon-
sumierbaren Giiter zu sein und doch nicht dariber verfligen:zu
kénnen, bewuBt, geriete die Herrschatft - des Kapitals ~selbstin
Gefahr. Um diesen BewuBtseinsprozef, aufgrund vermehrter
Qualifikationen moghch entgegenzutreten, muB fur die Siche-
rung der Herrschatt ein BewufBtsein vermittelt werden, das die

Xl




- bestehenden sozialen Verhaitnisse ais legitim anerkennt. Die
Vermittiung dieser auf Herrschaftssicherung abzielende Denk-
inhalte und -formen (,Politische Bildung*) ist als Ideologisierung

zu begreifen. Fiir heute heiBt dies konkret, daB die Ausbeutung:

des Menschen durch den Menschen = des Lohnabhangigen
durch den Unternehmer - vernebeit werden muB, um die sozia-
len Verhiltnisse aufrecht zu erhalten.

Diese beiden Ebenen - Erweiterung des qualifikatorischen

Wissens bei gleichzeitiger Vernebelung der soziaien Wirklich-

keit - stehen in notwendiger Polaritat zueinander: Erweiterung
von Wissen und Fahigkeiten, notwendig zur Steigerung der
Produktion, ist tendenziell immer auf die Erinachtigung des ein-
zelnen ausgelegt, wahrend der Aufbau ideologischer Denkfor-
men .und -inhalte das Individuum in seiner Autonomie ein-
schrankt.

3. Umsetzung der Ideologisierung
in der Berufsschule '

Wesentlicher Faktor bei der Umsetzung von Ideologie in der
Berufsschule istder Lehrer und sein BewuBtsein. Wie eine Un-
tersuchung des Autors ergab, sind die Berufsschullehrer i. a.
birgeriich-ideologisch orientiert. Insbesondere vertreten sie
unternehmerfreundliche Positionen. Fir die Realisierung all-

© gemein-gesellschaftlicher Uberbautendenzen stellen die BS-
Lehrer also kein Hindernis dar. ‘

3.1. Die Arbeitspadagogik im Fach- und Praxisunterricht

. Unter dem Begriff der Arbeitspadagogik wird jener von den
. deutschnational-liberalen DUMREICHER . und- KERSCHEN-
STEINER konzipierte ,Arbeitsunterricht verstanden, der noch
heute im wesentlichen die fachlichen Gegenstiande und den
praktischen Unterricht bestimmt. Nach diesem Konzept wird
Arbeiten primar als Auseinandersétzung mit dem zu formenden
Rohstoff aufgefaft:.. .

Lvermittiung des. .. notwendigen Wissens liber Morphologie,
Anatonmie,... der Pflanzen sowie iiber deren Pflege... Vertraut-
machen mit den Werkstoffeigenschaften sowie mit Einsatz und
Wirkungsweiseé von Werkzeugen, Geriten, Maschinen, .. ."s.

DaB die Bedienung von Geraten usw. immer unter bestimmten
Produktionsverhaltnissen;, also Eigentumsverhaltnissen, oder -
einfacher - in ‘einem giinstigen oder ungiinstigen Betriebsklima
erfolgt, wird unter den Teppich gekehrt. Dieser Arbeitsbegriff
verkiirzt sich seibst um seine geselischaftliche-politische Di-
mension. Wenn. die “sozialen Verhiltnisse doch irgendwo
durchdringen, dann eindeutig im Interesse der Unternehmer:

wVertrautmachen . ... mit allen bei der Ausilibung des Berufes
notwendigen Arbeitsverfahren unter Ber(icksichtigung der wirt-
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. sc;haftlichen Momente.”",Weckung des BewuBts“eins der aus
den Berufspflichten entstehenden Verantwortung“.
(Wer. wohl die Berufspflichten festlegt?)

Letztes Zitat driickt die wichtigste Forderung an den Pra_)<|s-
unterricht aus. Die Wurzeln dieser, primér gar nicht fachlich-
technischen Zielsetzung, liegen in der DUMREICHE.R/KER—
SCHENSTEINERschen Reformkonzeption der “Fortbndun'gs-
schulen  begrindet. Ersterer sah im Werkstgttenunterncht
primar die ,geistig-sittliche” Erziehung der Lehrllqge.. Das We-
sen dieses Praxisunterrichtes besteht in Wahrhe.q mch't nur-—
wie offiziell vorgegeben - im Ausgleich von qu‘allflkat_orlsche_n
Betriebsdefiziten, sondern auch und vor allem in der ideologi-
en Disziplinierung: : .

SC:]Der WertpunserergErziehung, soweit sie die grpBen Volks-
massen genieBen, beruht im wesentlichen weniger auf der
Ausbildung des Gedankenkreises als vielmehr in der kor_lse-
quenten Erziehung zu fleiBiger, sauberer Arbeit, in de[ stetigen
Gewdhnung zu unbedingtem Gehorsam und treger Pflichterful- .
lung und in der autoritativen, unablassigen Anleitung zum Aus-
Uben der Dienstgefailigkeit,.”

Die kognitive Verschleierung von Ausbeutung§- und Herr-
schaftsverhiltnissen findet im betriebswirtschaftlichen Unter-
richt und im Gegenstand Politische Bildung statt.

3.2. Der betriebswirtschaftliche Unterricht (BWU) _

In  BWU soll ,Verstindnis fir die Vorgange im
Wirtschaftsleben“s vermittelt werden. JVerstandnis“ kann so-
wohl ,Verstehen” als ,Akzeptieren“ heiBen. Gemeint ist wphi
letzteres, wenn die ldeologie des Lehrplanes genauer anaIyS|ert
wird. denn die Lehrlinge sollen durch betriebswirtschaftliches
,Kostendenken ... zum Entfalten sittlicher Kréafte gefihrt"® wer-
den. Dies heit doch nichts anderes, als den Produktionsprong
mitden Augen des Unternehmers zu sehen: Denn der Lohn wird
dem unternehmerischen Verstandnis gemas als Ko_stenfaktqr
gesehen; der Verweis auf sittliche Krafte, die unbestimmt blei-
ben; ist der Aufruf zur Disziplinierung.- ' _ o

Der gesamte Aufbau von WRB zeigt noch deutlicher die Orien-
tierung auf unternehmerisches Denken. Der Lehrp!an tut so, a!s
ob jeder Lehrling zum Unternehmer avancieren kénnte (was in
der Blite der Zunftzeit noch stimmte): Von der Bargeldverrecr_l-
‘nung (iberinventur, BB, BAB wird die Kostenrechnupg und die
Abgabenverrechnung durchgenommen; Was.wohl die 95% der
Lehrlinge tun werden; die lohnabhingig blelt_)en? Wohl Pech
gehabt, nicht genug angestrengt, privates Schlckgsal . .!.

DaB die - burgerliche = volkswirtschaftliche Sichtweise nur
am Rande vorkommt, sei volistandigkeitshalber erwahnt.
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g.a. _Politische Bildung: Kritische Intentionen und' affirmative
raxis ;

Das - Zustandekommen' des Erlasses -, Politische Bildung*
zeugtvon den antagonistischen Interessen hinter den Kulissen.
Die anfangs kritisch-aufklarerische Tendenz wurde von Vertre-
tern der Unternehmer essentiell entschirft.’® Wenn man noch
bgdenkt, daB in der Berufsschule das Unterichtsfach <Politische
Bllgiung“ der traditionellen Staatsbiirgerkunde gefolgt ist, ver-
weist dies, trotz fortschrittlicher Bemiihungen anfangs der 70er
Jghre (Schdn u. a.) auf die affirmative Tradition. Denn die Staats-
purgerkunde hat seitihrer Einfiihrung - noch in der Monarchie —
immer den Zweck gehabt, die Schiiler zu angepaften und ,bra-
ven“ $taat§b0rgern im Sinne der Herrschenden zu erziehen. In
de_n qldaktlschen Grundsétzen fir PBistdaher auch als eine der
primaren Aufgabendie,Liebe zur Heimat und die Erkenntnis der
Verpflichtung gegeniiber Staat und Gesellschaft“t! -gefordert.
Erstdanach wird die ,kritische Auseinandersetzung.. ., 12 ange-
regt. Der Verweis auf den engen Zusammenhang mit BWU
drickt die ,politische* Absicherung der dort vermittelten Unter-
nehme_ndgologie aus. In Verschrankung mit dem groBen Anteil

-an Ins.t_ltutlonenkunde verdeutlicht dies die Tendenz einer poli-
- tisch-&konomischen Sichtweite, die der Legitimierung der be-
stehenden Herrschaftsverhaltnisse dient.

Die gesamte Analyse der ideologischen Furiktion der Berufs-
schule bestreitet nicht, daB es einer kieinen Minderheit von
Kolleg/inn/en in Wien z. T. gelingt, ,gegen den Strom,13 zu
schwimmen und kritische, im objektiven und subjektiven Inters-
se der Lehrlinge stehende Unterrichtsinhalte zu verwirklichen:.
Der Verfasser versucht es selbst (wobei sich dann leicht die
WHK einschaltet) und kennt einen Teil dieser bemiihten Kolleg/
inn/en. In diesem Zusammenhang ist auch die in den letzten
Jahren durchgefiihrte Verjiingung in manchen Leitungsfunktio-
nen zu nennen, die einen gréBeren Spielraum fur kritischen
Unterricht gebracht hat. Die Wiederbesetzung der Padagogi-
schen Arbeitsstelle mit  engagierten, kritischen BS-Lehrern,
s?ellt - trotz_ mancher naiver Idealismen dieser Kolleg/inn/en -
einen Schritt in die richtige Richtung dar und beweist erhéhtes
ProblembewuBtsein der verantwortlichen Genoss/inn/en.

- Doch zielt eine sozialwissenschaftliche Analyse der Realitat
immer auf das Gesamte, das Allgemeine und nicht auf die Aus-
‘nghme. Die Méglichkeit, in' den Wiener Berufsschulen auch
kritischen Unterricht zu machen, zeigt nur, daB das System nicht
absolutistund soziale',Gesetze" immerauch von der Akzeptanz -
der'Menschen, diedarin leben, abhéngig ist. Diese individuelien
sozialistischen Bemulhungen andern das Gesamtsystem aber
nur marginal,” gesamtstrukturelle Anderungen' bediirfen eines
neuen Herangehens an die Probleme. ~
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‘4. Materialistische Padagogik: Wissenschaftliche
_ Grundlage sozialistischer Bildungspolitik

Der Autor maBt sich nicht an, auf einigen Seiten nun das
Patentrezept flir eine erfolgreiche sozialistische Bildungspolitik
i.a.und im Bereich des dualen Systems i. b. angeben zu kénnen.
Ein Gesamtkonzept kann wohl nur durch alle von der Lehrlings-
bildung Betroffenen verfaBt werden. OGB und AK werden dabei
sicherlich eine gewichtige Rolle spielen miissen. Diese Uberle-
gungen geben den Stand der Studien des Autors wieder, der
sich diesem Gebiet seit einigen Jahren theoretisch und-prak-

" tisch-beruflich widmet. Vielleicht kénnen sie ein AnstoB sein,

sich in gréBerem Rahmen und noch intensiver der Entwickiung -
einer sozialistischen Bildungspolitik zuzuwenden, die Teil einer

~ ,Uberbaupolitik* (Medien, Kunst, Kultur, Recht, . . .) insgesamt

sein muB. -
Einverstandnis Uber eine zukiinftige sozialistische Bildungs-
politik dirfte es wohl dariiber geben, daB sie auf wissenschattli- -
cher Grundlage entwickelt werden muB. Nur dieser Anspruch
kann die héchstmdégliche Sicherheit geben, daB durch eine
adaquate Analyse der Wirklichkeit eine praxisrelevante, ge-
sellchaftsverandernde Bildungspolitik entworfen werden kann.
Dabei darf Wissenschaft nichtauBerhalb des gesellschaftlichen
Rahmens begriffen werden, sondern als Teil dieser Gesell-
schaft. An eine Wissenschaft, die sozialistischen Anspriichen
gerecht wird, muB die Forderung gestellt werden, daB sie mit ,ihr

“eigenen Mitteln an der Humanitat des Verbandes mitwirkt, der

ihr erst die materiellen Grundlagen fiir Reflexion und Konstruk-
tion darbietet.“14 Dieser Anforderung wird nur die nach -dem
materialistischen Erkenntnisparadigma vorgehende ,Materiali-
stische Padagogik” gerecht. Gleichzeitig ist sie auch notwendi-
ge Voraussetzung einer effektiven sozialistischen Bildungspoli-
tik, da- sie die Sicherheit bietet, birgerlicher Affirmation zu
entgehen. Hans-Jochen GAMM ist wohi der bekannteste Vertre-
ter dieser padagogischen Richtung. Er versucht Autkldrung,
Klassik und Arbeiterbewegung zusammenzufiihren,um daraus
gesellchaftsveranderndes Potential aufzuspliren:

»Ein kulturelles Erbe ohne die Arbeiterbewegung ist unvoll-
kommen, mit der Arbeiterbewegung verbunden ist die Aneig-
nung der gesamten Kultur, die der Arbeiterklasse gehdért, weil
diese die auBerste Beraubung zu durchleiden hatte, bevor sie
sich das BewuBtsein ihrer Mission selbst zuzurechnen in der
Lage war. Wenn Kritik des spatbirgerlichen Zeitalters méglich
werden soll, dann aus dem Argumentationshorizont der Arbei-
terklasse, mit derer:Befreiung: sich. die Befreiung aller voll-
zieht."14 '

Eine  materialistische Padagogik, die ihren humanen. An-
spruch auch umsetzen will, muB daher die Frage beantworten,

~wiedie durch die Trennung von:Bildung und Ausbildung stilige-
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Lsg:g;r]n?(nﬂpatonsche Pote Lehrplan flur den betriebswirtschaftlichen Unterricht
-~ a.a.0.

R. Wimmer:",Schule und politische Bildung*
Lehrptan fir.Politische Bildung

a.a.0.

J.Hindels: ,;Gegen den Strom*

H.-J. Gamm: ,Padagogisches Denken*

~K/'Marx nach E. Bloch:,Prinzip Hoffnung 11“

BASISPADAGOGISCHE ZEITSCHRIFT
FOR FORTSCHRITTLICHE LINKE PADA-
GOGIK 1

Noch im Juni 86 wird die erste Nummer
des - BIRNENSTIELS, einer neuen’ "basls~
padagogischen ™~ Zeitschrift . erscheinen.
Diese erste. Nummer: entsteht. aus dem
aktuellen - BedUrfnis - der. - "Selbstdarstel~
lung": ‘der - Wr. - Alternativschulen - (WUK,
HOFMUHLGASSE).

Dieser - Bericht: aus der alternativen

, wie mubB si
schen befahigt, ihre Unmi
zu-Uberwinden?

Dem Autor scheinen dazy drej Bereiche besonder
deren Kern skizzenhaft beschreibbar ist:

e sich vermitteln, damit sie die Men-
ndigkeit individuell und als Gattung

s wichtig,

® Partel {Ur die Kinder und ihre Inter-
essen ergreifen. .

® Jene unterstiitzen, die das bestehende
Bildungssystem zum Nutzen der Benach-
teiligten ver@ndern wollen.

# Selbsthiife. von Betroffenen. sein - und
Reformansatze "'von unten” unterstitzen.
® ‘mithelfen,” bestehende Rollenkl]sche;
zu dberwinden.

Dariberhinaus kann die Zeltung Kontakt-
stelle fOr Elterninitiativen sein, sie will
als "Initiator" im weiteren Sinne wirken.

ziehen und die Einlésung humaner Ansprii

dern. che fiir alle zu for-

p&dagogischen. Praxis  erfallt * zwar-* ein

— Soziale/emotionale B
Verhalten und Gefiihle

langbestehendes ' Interesse nach Informa- -
tion . liber": bestehende - Alternativschulen,
rechtfertigt-: jedoch - noch - nicht " elne
Zeitschrift, die. vierteljahrlich erscheinen ;
soll. " ABER:. Bei ' dieser ' "Selbstdarstel- ~ DER BIRNENSTIEL - IST. AB 20,  JUNI
lung" werden wir nicht stehenbleiben, ZUM PREIS VON Bs'20,- ERHALTLICH
Abder 2ten’ Nummer witd sich: die - BEL
Zeijtschrift mit konkreten Themenschwer=

punkten’ - besch&ftigen . und - damit’ als GEWI-FAK - Roaseveltplatz 54" 1090
""&ffentllches  Diskussionsforum - fOr fort-. " wIEN

+~ZWange“
machen. Die durch sozj
derte Befriedigung sinnli
tential fir individuelle und gesellschatt

Egg;eifen, deren Richtung nur durch Vernunft bestimmt werden

.Materialistische P&adagogik hatte sbmit Anteiji |
nisse umzuwerfen, in denen
geknechtetes, ein verlassene

schrittliche - Eltern-Schiller-Lehrer ' und .. Buchhandiing WINTER

Studenten ‘zur” Verfiigung ~stehen.” Dieser Buchhandling J. VOGELET
notwendige - Gedanken : 'und:." Erfahrungs- Padagoglsche Akademie, Ettenrelchg.
austausch . zw, Alternativschulen,  Elter-
initiativen; Lehramtsstudenten und

, walle Verhalt-
der_ Mensch ein erniedrigtes, ein
S, ein verachtliches Wesen jst“ 15

i Die. 2te Nummer wird sich. mit." dem
Anmerkungen: , Thema PROEKTUNTERRICHT  beschaf-

*. C.Schartner:",Die Bildun iti \ e progressiven  Kréften imnerhalb  der tigen und: soll Im" September erscheinen.
*alle gspolitik der Unternehmer*” ;
2. H, . Heydorn: ,Ube Regelschule: 'soll - im " Mittelpunkt . des Dles “Ist - gleichzeltlg Aufforderung - an

r den Widers i i ]
schaft® prUCh zwischen B”dung und Herrf . "offenen" BIRNENSTIELS stehen. alle nBe'_m"ene.‘n’ auch Thren Diskis~

3 - 3 gy Tl g 5 ; :
4 g B'_ankgrtz_ »Ber}‘be"dung und Utilitarismus* : Die Zeltung-will: sionsbeitrag - zur - Verfigung - ti- stellen
5 L:rr]sr., l;a"f*ﬂ?g'schl?hte der Pddagogik* : <7 % elner Padagagik zum Durchbruch: ver- (dp: “schickt . Artikel 1), oder " sich” mit
5 mg Op oristen helfen,  die.: den’ Menschen " und " nicht der. Redaktion In. Verbindung zu setzen.
7 S RS ; . seine  wirtschaftliche - "Brauchbarkeit®. ' in ADR.:GEWI-FAK, ' Rooseveltplatz’. . '5A

;gé,:?‘rSChenStemer' nUber die staatsbiirgeriiche Erziehung der Ju- : den Mittelpunkt stelit | ’ ¥ :

1090 WIEN; 43 93 54 (Jorgen od. Heinz).
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Buchbesprechungen

Klaus Klemm/Hans-G. Rolﬂ/KIads-J. Tillmann:
Bildung fiir das Jahr 2000 ‘
rororo, Reinbek 1985

Die Schulreform ist unpopular geworden, weil die Schule un-
populér geworden ist. Sinnvolies:Lernen, so das Diktum radika-
ler Kritiker, sei in der Institution Schule prinzipiell nicht maoglich.
Daher: Weg mitder Schule! Solch klingende Parolen der Art,We
want the world and we want it now* sind dem Uni-Erfahrenen
nicht fremd. ,Wozu im Mieterkomitee, in der Jugendzentrums-
Initiative mitarbeiten”, hieB es dort. ,Das sind doch bloB kosme-
tische Korrekturen. Wir warten auf die (selbstverstandlich wun-
derschdne) Revolution.“ Darauf warten sie immer noch; nicht
selten guternahrt von dem, was der Kapitalismus fir wortgewal-
tige Schaumschlager Ubrig hat:-

Die Autoren des vorliegenden Buches gehen einen miihsa-
meren Weg. Anhand von fiinf Zielvorgaben: = Abbaii von Un-
gleichheit, Demokratisierung, Wissenschaftsorientierung, Hu-
manisierung des péadagogischen:Umgarigs und Veranderung
der Schulstrukturen untersuchen sie; wann, wo, wie und warum
die Schulreform Erfolg gehabt hat bzw. gescheitertist. Als Erfol:
ge werden dabei angeflihrt: '
O didaktische Anderung in‘'der Grundschule bis hin zur Ab-
schaffung der Noten in den ersten Schuljahren (jaja, das Buch
berichtet Gber die BRD ... ) ‘

O Abbau der traditioneli-autoritdren Lehrerrolle
(O Ausbau des Zweiten Bildungsweges
O Einfiihrung von Orientierungsstufen und Gesamtschulen
(O Abbau der geschlechtsspezifischen Benachteiligung im all-
gemeinbildenden Schulsystem:.

So kommt das Verfasserteam schlieBlich zur These von der
~Steckengebliebenen Reform®, die unter dem Druck der 6kono-
mischen Krise der siebziger Jahre nicht den Sprung von der
Chancengerechtigkeit (gleicher Zugang zum Bildungssystem)
zur Chancengleichheit (ausgleichende Zugangsmaéglichkeiten
fir sozial Benachteiligte) geschafft hat. . ,

Im 2. und 3. Teil werden aufgrund einer Analyse der méglichen
gesellschaftlichen Entwickiung (Szenarien) bis zum Jahr 2000
notwendige Bildungsinhalte und Strategien zu deren Durchset-
zung erarbeitet. Grundlegend ist dabei sicherlich die Moglich-
keit der (beschrankten) Abkehrvon der fortschreitenden Arbeits-
teilung; wobei die Entscheidung dariiber nicht aufgrund einer
Gkonomischen Teleologie, sondern in konkreten gesellschaftli-
chen Auseinandersetzungen fallen wird.
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Dementsprechend kénnen in der Schule den Apokalypsen:
von dervon Medienkonzernen gesteuerten Wissensvermittiung
(bereits beobachtete) Widerstande gegen die computerzentrier-
te drill-and-practise-Methode gegenubergestellt werden.

.- Indiesem Sinnistauch die Neubelebung des Bildungsbegriffs
anstelle des instrumentellen Gewaschs von »Qualifikationen” 7
- verstehen. Ein wandelnder Haufen Qualifikationen hatja per se
keine ldentitét, keine Kritikfahigkeit sowie keine Méglichkeiten,
die eigene Stellungim Gesamtsystem zu definieren und (subjek-
tiv oder objektiv) bewuBt parteilich zu verwerten. Gerald Jatzek

Berger pladiert flr eine ,zeitgemaBe Oberstufg“, dig zwei un-
terschiedliche Niveaustufen umfassen sollte: »eine, flr a!le pe-
stimmte, weitgehend obligate aIlgemeinblldend-onentle_e-
_rende;*'und:,eine individuell gewihlte, vorwissenschaftllr—
che" (S. 65, gesperrtim Original) Gliederung der Lehrs.toffmas-
sen. Dadurch ‘werden individuelie Begabungen v]el _eher
~gefordert, als durch “Selektionsprozesse unterschiedlicher
Schultypen, Leistungsgruppen usw. Die Kombipatnon von Orien-
tierungswissen und weitere Vertiefung entspricht der Notwen-
digkeit eines ,Denkens in Zusammenhangen* eher, als der nur
zersplittertes Einzelwissen vermittelnde Fécherkanon..
Die Auseinandersetzung um die Problematik der Lels_tungs—
gruppen findet in diesem Buch ebenso statt, wie der weite Be-
reich der Eeistungsbeurteilung erfaBt wird. )
Besonders interessant ist an diesem Buch, daB beispielswei-
se Oberstufen- und Prifungsmodelle vor allem aus dem engli-
schen Raum, aber auch aus Schweden und anderen Landern
R herangezogen werden. Die Perspektive des Méglichen und des
Kritik der Entwicklung der hoheren Schule in Oster- Machbaren erfahrt dadurch eine wesentliche Erweiterung.
reich. Zu seinen Aufsatzen und Leserbriefen verngteDWilter Eerger
itrd ‘ ’ aktuelle Kommentare und Anmerkungen, die die Diskussion um
IB(Eg:gﬁl:tz: NBeel;tgr'athea"zl:Jr:gl-)ildungswissenschami_ die langst Uberfallige Schulreform wesentlich bereichern.

Gerhard Bisovsky
chen Forschung 16, Klagenfurt ;1985.
" Jetzt; nachdem mit der Einflhrung der Leistungsgruppen in

den Hauptschulen die Anfang der siebziger Jahre begonnene
Bildungs- und Schulreformdiskussion gestoppt wurde, ist die
wissenschatftliche Auseinandersetzung um eine gemeinsame ] -
Schule der Zehn- bis Vierzehnjahrigen wichtiger, aber auch ; Erich Ledersberger

erfrischender denn je. Wichtiger, damit die Schuireformdiskus- . . : s rir s “Ta.
sionvon den Betroffenen weiter geflhrt wird. Erfrischender, weil Wiener Brut. Ein gemqtvolles P?rtrat' Rowohit Ta_'
damit die padagogische Dimension wieder stirker in den Vor- - schenbuchverlag, Reinbek bei Hamburg, Apri
dergrund rickt, im Gegensatz zur parteipolitischen Konsensfin- 1986.

" dung; die ja konsequent jede Schulreform verhindert,

Eine besondere Aufgabe kommt der vergleichenden Erzie-
hungswissenschaftzu, als sie den die allzy engen ésterreichi-
schen Verhéltnisse gewohnten Blick Uber die Grenzen, auf an-
dere - ebensc machbare - Bildy ngsmodelle lenken kann.

Walter 'Berger, fritherer Lehrer und vergleichender Erzie-
hungswissenschafter, diskutiert in diesem Band, der Aufsitze,
Leserbriefe und Kommeritare aus den Jahren 1960 bis 1984
umfaBt, wichtige Fragen der Osterreichischen Schullandschaft.

Der Zusammenhang zwischen »auBerer* Organisation und
sinnerer Reform- wird: ausflhrlich: erértert. Die gemeinsame
Schule der Zehn- bis Vierzehnjahrigen stelit sich nach wie vor
als humane und péadagogijsche Erfordernis dar.Die Diskussion
umeine ,neue Aligemeinbildung“ wird durch die Beitrage Walter

Bergers flr integrierte Studien und Blockbildungen wesentiich
bereichert. ‘

Walter Berger :

Der ehemalige schulheft-Autor und Mitherausgeber Erich Le:
dersberger veréffentlichte vor kurzem im Rowohlt-Verlag dieses
bitterb&se und bissige Buch Uiber die Wiener und ihre Klischees:
Angesichts der aktuellen Ereignisse, in denen Gesichts- und
Charakterlose zu hochsten Ehren und Amtern kommen, erfah-
ren die Satiren und Beitrdge Erich Ledersbergers allerdings
~noch eine zusatzliche Bestitigung. Bedauerlich, aber es ist so.
Wie wahr, wenn der-,Hofrat DDDr. Kringel” Gber die Wiener
- Seele spricht: ,Aber die Wiener Seele ist ein ganz besonderer
Fall, sie ist, wenn ich so sagen darf, eine ,Mimikry-Seele’. lhr
Aufenthalt ist unstet: Oft sitzt sie im GesaB, manchmal im Darm,
ja sogar im Rickgrat haben wir sie einmal gefunden!® ,

Wohl fihit sich ,Helmut, der freie Kanzler des amerikanischen
Teils von Deutschland®, als ihm:eine gute Fee seinen Wunsch
nach einem Land, ,in dem es GEMUTLICH zugeht®, erfilit und
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