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Editorial , | MozartsKonzeption dsthetischer Erziehung, die dem Sohn
. den Weg bereitete.

Wenn es um die Aufkldrung geht, zeigt sich bald wieder
eine Antwort auf die Frage: warum gerade Mozart? - Die
Aufklirung und die biirgerliche Emanzipationsbewegung
sind in letzter Zeit sehr in Mifskredit geraten. Im Zeichen
eines neuen Irrationalismus haben auch grofle Teile der
Linken die Aufkldrung nur mehr als Machtantritt der Ver-
nunft des Kapitals begreifen kénnen - soweit sie tiberhaupt
sich einen konkreten Machtbegriff bewahren konnten und
nicht wie Foucault die Macht im Sinne Nietzsches mystifi-
zierten. Dies fiihrte jedenfalls dazu, alle Widerspriiche der
biirgerlichen Aufklarungsbewegung zu eliminieren und

Dieses Schulheft fllt aus der Reihe. Warum gerade Mozart?"
Der 200.Todestag (1991) rollt wie eine riesige golden ver-

packte Mozartkugel auf uns zu. Fiir das Bewufitsein der
Linken bietet sich wieder einmal der Begriff der Hochkul-
tur an, dem drohenden Kulturspektakel auszuweichen.
Nur besteht dabei die Gefahr, daf$ man ‘das Wunderkind
mit dem Bade ausschiittet, statt das Kind aus dem schmut-
zig gewordenen Wasser des Blirgertums herauszuheben.
Dies ist allerdings kein neues Anliegen. Schon Jura Soyfer
wufite, dall Mozartden “armen Leuten” gehdrt. Der Begriff
der Hochkultur droht dieses Wissen zu verstellen und die

Institutionalisierung von Mozart mit Mozart zu verwech- sie zum monolithischen Fundament biirgerlicher Macht-
seln. . strukturenerstarren zulassen. Foucault etwa wollte das am
Das beste Mittel, Mozart von der Geschichtslosigkeit der Beispiel der Sexualitit darlegen. Mozarts Werk behauptet
heutigen Kultur zu befreien, ist ihn mit Geschichte und gegenﬁber solchen einsinnigen Interpretationen der Auf-
Politik wieder zu konfrontieren, d.h. konkret: mit Aufkli- klirung das Gegenteil. Seine Erotik widerspricht den
rung und biirgerlicher Revolution. Machtdispositiven eines Willens zum Wissen. Nicht zufl-
Uber das Verhélinis von Kultur und Politik, iiber Kultur- ©  Jig drehen sich zwei Beitrige dieses Hefts um das Thema
theorienldf3t sichim allgemeinen sehr viel Unverbindliches Erotik bei Mozart (W.Svoboda, G.Scheit). Dal Mozart in °

daherreden (Die sogenannten Kulturpolitiker sind Meister
dieses Genres). Die Schwierigkeiten beginnen erst dort, wo
mandie Fragen der Kultur spezifizierenmuf; etwa: wovon

dieser Hinsicht auch ein tertium datur zwischen der plebe-
jischen Frauenfeindlichkeit Rousseaus und der eher ari-
strokratischen Frauenverehrung Voltaires darstellt, wird in

darf die Kunst niCht frei Sein, um Kunstzu bleiben? Gerade dem Beitrag von E.H'o'llerer angedeutet. Von der Frauenbe_
fiir solche konkreten Fragen, scheint Mozart einbesonderer wegung ist mittlerweile Theodor Gottlieb von Hippel ent-
Kno t.enpunkt, um dEI:l Zu samm_enhang von Kultur und deckt (und Kant ein wenig rehabilitiert) worden, doch die
Politik, von geschichtlicher Entwicklung und gesellschaft- Frauenbilder bei Mozart sind noch immer von der Schwiir-

lichem BewufStsein verstehen zu lernen. Wir wollen den

merei schriftstellender Ménner verwischt. Ahnlich erging
Knoten nicht ‘auﬂ(')'sen - liegt doch die Schonheit von Mo- es ja auch den Klassenkonflikten in Mozarts Opem: das
zarts Werk gerade in der un.auﬂdsbare.n Verknotung von viele Schwirmen tiber die Charakterisierung der Gestalten
Individuellem und Allgemeinem, Erotik und Geschichte. sollte vergessen machen, daf gerade die Individualitit bei
er kénnen nur den einzelnen Féden dieses Knotens nach- Mozart sichihrer konkreten gesellschaftlichen Situationim
spliren. Klassenkampf von Biirgertum und Adel verdankt.
MozartalsderKiinstlerder Aufklarungistder gemeinsame Wie aber finden wir heute zu Mozart - im Dickicht einer
Gesichtspunkt wohl aller Beitrdge dieses Hefts. G.Knepler vom Kapital der Unterhaltungsindustrie verwilderten
stellt in seinem Beitrag diesen Zusammenhang im allge- Kultur? S.Lausecker zeichnetihren persénlichen Weg nach,
meinen her, wihrend ihn S.Puntscher-Riekmann an einem L. Miklautsch setzt bei der Kinderliteratur an.

demSchulheft naheliegenden Thema beschreibt:anLeopold = per Beitrag von J.Seiter schliefslich wirft einen Blick auf die
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verschiedenen Mozart-Bildnisse; die sich uns immer zur
Kugel zu verformen drohen.

Bleibt nur zu hoffen, Mozart ist uns noch nicht so fern, um

- ohne das kindische Lachen des rockigen “Amadeus” - die
Leser des Schulheft zu interessieren.

Zu den Illustrationen: Amadeus der Zeichner

Was uns not tut, ist, wie so oft, eine grundsatzllchere Sehweise,

Und weil dies so ist, betrachten wir einen unbekannten Aspekt
dieses Wolfgang Amade Mozart. Denn wenn der Bildungsbiirger
desneunzehnten Jahrhunderts unter seinen Klassikerbtisten auch
die Mozartsche auf dem Regalbrett stehen hatte, ist es, nachderit
diefritherinkriminierten “obszénen” Briefe salonfalig geworden
sind, langst féllig, endlich die bildnerische Qualitit dieses Amade
zu entdecken.

Einige Erglisse aus seiner grafischen Feder illustrieren diesén
Artikel. Tatsdchlichnehmen diese Bildchen eine dhnliche Stellung
ein, wie seine sprachlichen Spielereien. Noch ein wahres Mozart-
“Bild”. Schinunzeln Sie dariiber. '

Die Zeichnungen wurden der Gesamtausgabe von Mozarts Brie-
fen und Aufzeichnungen entnommen, herausgegeben von der
internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erldutert vom Wilhelm A .Bauer und Otto Erich Deutsch, Band 1-
3, Kassel:Basel-London-New York 1962-63

Georg Knepler
Mozart - eine Gestalt der Aufklarung

In einem Brief aus Paris.vom 3. Juli 1778 brauchte Mozart
hatiliche. Worte tiber Voltaire. Mozarts Mutter. war. am
Abend dieses Tages gestorben, und Mozart verbrachte die
Nacht, neben der toten Mutter wachend, mit dem Schreiben
von Briefen. Seinem Vater nun schrieber in dieser schweren
stunde neben vielem andern auch dies:

Nun gebe ich ihnen eine nachricht die sie vielleicht schon wissen
werden, dafy nehmlich der gottlose und Erz-spizbub voltaire so zu
sagen wie ein hund - wie ein vieh crepirt ist - das ist der lohn! -
Dieser Ausbruch ist nicht schwer zu kommentieren. Mo-
zart gibt hier den Standpunkt des reaktiondren Fliigels der
katholischen Kirche wieder, der ihm in Salzburg, wie man
sieht, nicht ohne Erfolg, beigebracht worden war. So wére
also Mozart, oberfldchlich betrachtet, als glaubiger Katho-
lik ein Gegner der Aufkldrung. - Wir brauchen in unserem
Zusammenhang nicht darauf einzugehen, dafs Mozarts
Katholizismus von einer besonderen, “aufgeklarten” Art
war und da8 allein schon seine Zugehdrigkeit zu den Frei-
maurern einen gewissen Widerspruch zu manchen Auffas-
sungen der Kirche sowie eine Verbindung zu entscheiden-
den Gedanken der Aufklirung, in sich schlof8. Wir wollen
vielmehr drei charakteristische Ziige aus dem Bild des
Menschen und Musikers Mozart ndher ins Auge fassen -
sein biirgerliches Selbstbewuftsein, seine dsthetischen An-
sichten und seinen Optimismus -, um aus ihnen zu ersehen,
wie viel Mozart mit dem “gottlosen Erzspizbub” und des-
sen Kampfgefdhrten gemein hatte.

Von friiher Kindheit an ist Mozart durch auffallend scharfe
Beobachtungsgabe und Menschenkenntnis ausgezeichnet.
Proben seines Verstandes; seines Witzes; seiner Kritik fin-
densich in seinen Briefen inreicher Zahl. Aber wie sehrsich
Personlichkeit, Selbstbewufitsein und biirgerliche Ehrbe-
griffe des jungen Mannes gefestigt hatten, trat erst zutage,
als im Jahre 1781 der grofle Zusammenstof mit dem Erzbi-
schof erfolgte. Mozart weilte damals im Gefolge des Erzbi-




schofs in Wien, wo er sich kiinstlerisch verstanden fiihlte.
Der vorhergesehene und gefiirchtete Befehl zur Riickreise
nach Salzburg erregte Mozart so sehr, dafd er es zu einer :
Szene kommen lief, in deren Verlauf er vom Erzbischof
beschimpft wurde. Als dieser ihm endlich die Tiire wies,
sagte Mozart, den Hinauswurf als Entlassung deutend:

es soll auch dabei bleiben; morgen werden sie es schriftlich
bekommen.

Von nun an lebte Mozart ohne Bindung an eine héfische
Stellung vom Ertrag seiner Kompositionen, seiner Konzer-
te'und vom Stundengeben in Wien. Inzwischen war es zu
einer noch heftigeren Szene mit dem Haushofmeister ge-
kommen. Am 20. Juni 1781 schrieb Mozart dem Vater:
wegen dem arco darf ich nur meine vernunft und mein Herz zu
rathe ziehen, und brauche also gar keine Dame oder Person vom
stande dazu, um das zu thun was recht und billig ist, was nicht
zu viel und zu wenig ist; - das Herz adelt den Menschen; und

chig kommentiert, 1783

leib als mancher graf; und hausknecht oder graf, sobald er mich

Tintenklecks in einem Brief Mozarts, den er scherzhaft vierspra-

wenn ich schon kein graf bin, so habe ich vielleicht mehr Ehre im Mozarts Skeptxsche Geringschatzung  der -Aristrokratie
. macht - wie wir gleichfals aus brieflichen Auferungen

beschimpft,so ist er ein hundsfut. - ichwerde ihmvonanfang ganz wissen - vor den Fiirsten und selbst dem Kaiser nicht halt.
verniinftig vorstellen, wie schlecht und iibel er seine sache ge- Als seine Mutter gestorben war, schrieb er an einen Freund,
macht habe; - zum schlusse aber muf3 ich ihm doch schriftlich ~  ihm fiir erwiesene Dienste dankend und seine Freund-
versichern dafl er gewis von mir einen fuft imarsch, und nochein ~~  gchaft anbietend:
paar ohrfeigen zu gewarten hat; - denn, wenn mich einer beleidigt, e wissen wohl, die besten und wahsten freiinde sind die arme -
so muf3ich mich richen; und thue ich nicht mehr als er mir _  Dje Reiche wissen nichts von fredindschaft! :
angethan, so ist es nur wiedervergeltung und keine strafe nicht; ~  Und bei einer anderen Gelegenheit schrieb er seinem Vater
und noch dazu wiirde ich mich mit ihm in gleichheit stellen,und _ {iber die Heirat eines gemeinsamen Bekannten:
da bin ich wahrlich zu stolz dazu, als daf ich mich mit so einem Das ist halt wiederum eine geld heyrath, sonst weiter nichts. so
dummen schops verglieche. mochte ich nicht heyrathen; ichwill meine frau gliicklich machen,
Mozart hatte sich ein BewufStsein vom Wert und von der und nicht mein ghick durch sie machen...dem H: von schidenho-
Wiirde der Persdnlichkeit errungen, das in seinen Augen fen war es nothwendig sich eine reiche frau zuwihlen; das macht
zweifache Berechtigung hatte. Er fiihlte sich als Musiker sein adl. Noble leiite milssen nie nach gusto und licbe heyrathen,
von ungewdhnlichen Anlagen und als Biirger keinem sondern Nur aus interefle, und allerhand nebenabsichten; es
Fiirstender Weltunterlegen. So hie es schon frither einmal stiinde auch solchen hohen Personen gar nicht gut wenn sie ihre
in einem Brief an den Vater: ' frau etwa noch liebeten, nachdem sie schon ihre schuldigkeit
Der obersthofmeister miiste mir in Musique sachen, alles was die gethan, und ihnen einen Plumpen Majorads-herrn zur welt
Musique betrift, nichts zu sagen haben. denn ein Cavalier kann gebracht hat.aber wirarme gemeine leiite, wirmiissen nicht allein
keinen kapellmeister abgeben, aber ein Kapellmeister thl einen  eine frau nehmen, die wir und die uns liebt, sondern wir dirfen,

Cavalier... ‘  kénnen und wollen so eine nehmen, weil wir nicht Noble, nicht



hochgebohren und adlich, und nicht reich sind, wohl aber niedrig,

schlecht und arm, folglich keine reiche frau brauchen, weil unser
reichthum nur mit uns ausstirbt, denn wir haben ihn im kopf; —
und diesen kann uns kein mensch nehmen, ausgenommen man

haute uns den kopf ab, und dann — brauchen wir nichts mehr;

Man sieht, da8 Mozart, obwohl er nicht von politischen
Erwiédgungen ausging, sich dennoch zu einem biirgerlichen
Klassenstandpunkt bekannte. Zwar pflegte er - wie es im
aufgekldrten Biirgertum hiufig zu finden war - zwischen
“guten” und “schlechten” Aristokraten zu unterscheiden;
zwar schien ihnm das Problem ein menschliches und kein
politisches zu sein. Aber sein Instinkt sagte ihm, was sein
politisches Verstidndnis ihm noch nicht zu sagen vermoch-
te: dafl diejenigen, die “niedrig, schlecht und arm” waren,
die Zukunft in Hénden hielten. Er war in allen seinen
Anschauungen ein Kind jener historischen Epoche, in der
das Biirgertum die politische Macht eroberte. - Nicht weni-
ger als dreien von Mozarts bedeutendsten Opern liegen
Stoffe zugrunde, die von aktueller politischer Bedeutung
waren: Figaros Hochzeit hatte sich Mozart mit kithnem Griff
direkt aus Frankreich geholt, wo Beaumarchais’ gleichna-

miges Stiick mit Recht als unmittelbare Vorwegnahme =
revolutiondrer Aktionen galt; Don Giovanni behandelteein
Grundproblem der Zeit - die Bestrafung des schranken-
und hemmungslosen Aristrokraten; Die Zauberflite schliefl-
lich stellte, in Form: einer' mirchenhaften Allegorie, den
wichtigsten Gedanken der Aufklirung dar, da nimlich
die Menschen durch Beispiel und Belehrung erzogen wer-
den kénnen. Zwar ist es hier ein Prinz und kein Biirger, der
ihm Mittelpunkt dieses Lehrstiickes steht. Aber so ent-

sprach es dem Mirchencharakter des Stiickes, abgesehen
davon, daf$ ein Wiener Publikum, mit dem Beispiel Josephs
IL vor Augen (der kurz zuvor gestorben war) einen Prinzen
als Vertreter biirgerlich-aufgekldrter Ideen durchaus gel-

Worte des Dialogs klar, daf8 wir es nicht nur mit Auffassun-
gen Mozarts, sondern mit sehr charakteristischen Gedan-
ken der Aufkldrung auch in dieser Frage zu tun haben;

Erster Sprecher: ...allein, wird Tamino auch die harte Prilfungen,

ten lief3: Schliefllich machen es die folgenden; berithmten
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5o seiner warten, bekimpfen [bestehen]? - Er ist Prinz.

Garastro: Noch mehr - er ist Mensch!

Ubrigens hat Mozart in:einer - in- der Mozart-Litaratur
kaum beachteten - Briefstelle sich auch mit Worten zur
Aufklarunng bekannt. Anseinenalten Gonner und Freund,
den Padre Martini, schrieb er als Einundzwanzigjihriger
einen Brief in italienischer Sprache, in dem das gebrduchli-
che Wort fiir “aufkldren” - “illuminare” - in eindeutigem
Zusammenhang verwendet wird:

Viviamo in questo mondo per imparare sempre industriosamen-
te, e per mezzo dei raggionamenti di illuminarsi l'un altro, e
d'affatigarsi di portar via sempre avanti la scienze ele belle arti.
[Wirlebenin dieser Welt, um stets eifrig zu lernen, einander
durch gegenseitige Erdrterungen aufzukldren und uns zu
bemiihen, die Wissenschaften und die schénenKiinste stets
vorwirtszubringen.]

Man beachte in dieser bemerkenswerten Briefstelle auch
die charakteristische Koppelung von Wissenschaft und
Kiinsten, die noch aufschlufireicher wird, wenn man weifs,
dafl Mozart (wie auch Haydn) diekompositorische Technik
als “Kompositionswissenschaft” zu bezeichnen pflegte.
Mozarts dsthetische Anschauungen waren klar, konsequent
und durchaus im Einklang mit den Ansichten der Enzyklo-
padisten. Als Mozart einmal einen schlechten Pianisten
kritisierte, sagte er: ~

Die Zuhorer: ich meyne diejenigen, die wiirdig sind, so genannt
zu werden: konnen nichts sagen; als dafs sie Musik und Clavier-
spielen - gesehen haben. Sie horen, denken und - empfinden so
wenig dabey - als er.
Der ideale Musiker und Zuhdrer muf8 also in Mozarts
Vorstellung horen, denken und empfinden, also jenem
Ideal verstandesgelenkten Empfindens oder emotionell
erhohten Denkens entsprechen, das uns schon mehrfach
begegnet ist.

Wir wiissen es uns versagen, das ergiebigste Dokument fiir
Mozarts Astetik, den Briefan den Vater tiberdie Entfithrung
aus dem Serail, ausfiihrlich zu analysieren. Aber zumindest
ein Ausschnitt daraus, die Beschreibung der Arie des Bel-
monte, soll uns Mozarts Ansichten verdeutlichen. Mozart
schreibt:
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Nun die aria von Bellmont in A Dur. - O wie dngstlich, o wie eine angemeinverstéindliche und dennoch tiefe - eine de-
feurig, wissen sie wie es ausgedriickt ist - auch ist das klopfende © . okratische - Kunst war. :

liebevolle herz [diese Worte kommen im Text vor] schonangezeigt ©  n keinem anderen Werk hat Mozart diese Forderung ge-
- die 2 violinen in oktaven. - Dies ist die favorit aria von allen die nialer erfiillt als in seiner Zauberflote. Er hatte schon zwan-
sie gehdrt haben - auch von mir. - und ist ganz fiir die stimme des zig Bihnenwerke geschrieben, darunter unsterbliche Mei-
Adamberger geschrieben. man sieht das zittern - wanken - man sterwerke wie Figaround Don Giovanni,als ihm sein Freund
sieht wie sich die schwellende brust hebt [alles Worte des Arien- und Gesinnungsgenosse Emanuel Schikaneder 1790 den
textes] - welches durch ein crescendo exprimirt ist - man hort das Vorschlag machte, gemeinsam eine Oper fiir Schikaneders
lispeln und seifzen - welches durch die ersten violinen mit Wiedner Theater zu schreiben. Es war zeitlebens ein Herz-
sordinen und einer flaute mit in unisono ausgedriickt ist. - enswunsch Mozarts, Opern in deutscher Sprache zu kom-
Aufschlufireich sind auch die Anweisungen, die Mozart nieren. Nun ging es auflerdem um eine Oper fiir ein
seiner Jugendgeliebten Aloysia Weber zum Studium einer Vorstadt-Theater, in dem zweifellos vorwiegend “Nicht-
seiner Arien mitgibt. Er empfhielt ihr: ‘ Kkenner” sitzen wiirden. So wihlte er fiir die Zauberflite die
...gut iiber den Sinn und die Kraft der Worte nachzudenken, sich Losung, diefiir die Spieloper der Zeit charakteristisch war:
ersthaft in den Zustand und-die Situation-der Andromeda [der die Vermischung verschiedener Stilarten und Genres zur
Heldin derArie] zu versetzen und sich vorzustellen, selbst diese pildhaften Charakteristik verschiedener Personen und Si-
Person zu sein. tuationen. Aber es gib kein zweites Werk, in dem diese
Bei alledem ist sich Mozart stets seines Publikums bewuft; Methode mit gleicher Kiithnheit angewendet worden wiire:
Unter drei oder vier Briefstellen, in denen er dem Vater Die Auswahl verschiedener Stilarten: aus italienischen,
versichert, “fiir aller Gattung Leute”, auch fiir den “Unwis- franzosischen, deutschenund sterreichischen Vorbildern,
senden” zu schreiben, ist jene die wichtigste, in der er dem die Vermengung von Elementen der Opera seria mit denen
Vater auseinandersetzt, mit welcher kiinstlerischen Ab-  der Komischen Oper, die Einbeziehung der symphoni-
sicht er drei seiner Klavierkonzerte [KV 413, 414, 415] _ schen Technik zum Aufbau von Ensembles, die Verwen-

komponiert habe: dung selbst schwieriger kontrapunktischer Formen wie
Die Concerten sind eben das Mittelding zwischen zu schwer, und Fuge und Choralfantasie (in einem Vorstadttheater!) und
zu leicht - sind sehr Brillant - angenehm in die ohren - Natiirlich, ihre Gegeniiberstellung mit Elementen der Volkskomddie
ohnein das leere zu fallen - hie und da - kénnen auch kenner allein - alles das hat seinesgleichen nicht. Die Zauberflote ist ein
satisfaction erhalten - doch so - daf3 die nichtkenner damit zufrie- extremer Fall. Sie zieht gleichsam die duflersten Konse-
den seyn miissen, ohne zu wissen warum. quenzen aus den Moglichkeiten, die Generationen von

Es ist kein Zufall, da8 der Gedanke “natiirlich, ohne in das Denkern, Dichtern und Musikern des 18.Jahrhunderts ge-
Leere zu fallen” mit beinahe identischen Worten in einer wiesen hatten.
franzosischen Schrift vorkommt. In der anonym erschiene- Mozart wufSte nichts von einer Verbindung mit der Aufkla-
nen (und verschiedentlich Grimm, Holbach oder Diderot rung. Im gewissen Sinne - man denke anseinen Ausspruch
zugeschriebenen) Schrift Vision des kleinen Propheten aus iiber Voltaire - hielt er sich fiir einen Gegner der Aufklarer.
Bohmisch-Broda, 1753; heif3t es; Und dennoch dachte und fiihlte er in entscheidenden Din-
...Und ich werde sie lehren, einfach zu sein ohne Plattheit... gen wie sie: In seinem Figaro hat er die Uberlegenheit des
Es ging auch hier um eine; wiederholt mit dhnlichen Wor- biirgerlichen Menschen gestaltet; in Figaround Don Giovanni
ten ausgedriickte, Grundforderung der Zeit, deren Ziel = die Lasterhaftigkeit der Aristokratie; in vielen Werken - in
_ der Zauberflite, in den Freimaurerkompositionen und in




15

den wichtigsten Instrumentalwerken - die Erkenntnis von
der Erziehbarkeit des Menschen. :

Ist Mozarts Werk mit der Aufkldarung aufs tiefste verbun-
den, so trdgt es gleichzeitig auch Ziige, die bereits iiber die
Aufkldrung hinausweisen: Seine plebejische Volksverbun-
denheit ist auch aus seiner Musik nicht wegzudenken. Er
war ein Komponist des Volkes, wenn es je einen gab. Als
mit dem Tode Joseph II. im Jahre 1790 der politisch diister-
ste Moment in Osterreichs Geschichte eintrat, den Mozart
erlebensollte, wandte er sich mit einer Botschaft der Zuver-
sicht und der Menschenwiirde nicht blof an seine Gesin-
nungsgenossenin den Freimaurerlogen, sondernauch-mit
der Zauberflite - an das gréfite und hauptsichlich plebeji-
sche Publikum, das ererreichenkonnte. Es zog ihnindieser
Zeit zuden “Armen’”, “Gemeinen”:
Mozart nahm mit genialem Instinkt eine Haltung vorweg,
die in der Tat - ohne daf$- Mozart, soweit wir wissen, sich
dessen bewufit geworden wire - in Frankreich von der
Geschichte bereits gefordert worden war.

Sonja Puntscher-Riekmann

ufklirung und Zweifel
Gedanken zu Leopold und Wolfgang Amadeus Mozart

Die komplexe Beziehung zwischen einem biirgerlich-ge-
strengen Vater und einem ungehorsam-genialen Sohn
mufteim allseits psychologisierenden 20.Jahrhundert zum
Faszinosum geraten. Jedoch weit interessanter als der viel
strapazierte Generationenkonfliktistan diesem Vater-Sohn-
Verhiltnis die intellektuelle Auseinandersetzung, die die
phﬂosopkdsch—éstheﬁsche Entwicklung des18.Jahrhunderts
in nuce enthalt.

Der gottgliubige Augsburger, der Student der Philosophie
und wahrscheinlich auch der Jurisprudenz Leopold Mo-
zart lernt im Kontakt mit den Frithaufklérern den Zweifel
an der Legitimitit der romisch-katholisch fundierten Feu-
dalordnung. Privat und kiinstlerisch vertraut er der Kraft
der Vernunft und miffitraut den Leidenschaften; die als
Affekte katalogosiert er zu beherrschen glaubt.-Das Gliick
des Einzelnen ist seiner Meinung nach durch dessen Erzie-
hung zur Vernunft realisierbar.

Leopold Mozartistaber auch Unternehmer, Kiinstleragent
avantlalettre, und als solcher einem “Betrieb” verpflichtet,
der den Kunstinteressen der héfischen Gesellschaft Rech-
nung trigt.V

Der Sohn wichst in diesem Klima heran und tragt den
Profit eines kunsttechnischen Wissens und einer konse-
quenten, ja obsessiven Férderung durch den Vater davon
(die dieserim {ibrigen seiner - wie er selbstin seinen Briefen
immer wieder duflerte - sehr begabten Tochter Nannerl ver-
sagte).

Degr geschiftstlichtige Vater zeigt das Wunderkind der
Welt, aber zugleich lernt das Kind die Welt kennen. Es
erlebt im deutschsprachigen Ausland, in England und
Frankreich philosophische und &sthetische Diskussionen,
die den engen und schon stickig gewordenen Raum der
Frithaufklarung sprengen zugunsten einer allumfassenden

Georg Knepler, geb. am 21. Dezember 1906 in Wien, studierte Klavier bei
E. Steuermann, Komposition und Dirigieren bei H. Gal sowie Musikwis-
senschaft an der Universitit Wien.

Nach dem Studium ging er als Korrepetitor und Dirigent nach Deutsch-
land, wo er sich unter dem Eindruck der faschistischen Bedrohung sehr
bald der kommunistischen Bewegung anschloB. 1933, nach der Machter-
greifung des Nationalsozialismus kehrte er zunichst nach Wien zurtick
und wirkte mit im Widerstandskampf gegen das Dollfufregime: Dabei
wurde er festgenommen und im Landesgericht inhaftiert.

Nach derFreilassung 1934 emigrierte er nach England und beteiligte sich
dort an den kulturellen Aktivititen des Austrian Centers, der Ssterreichi-
schen Exilorganisation, insbesondere an der Programmgestaltung des
“Laternd]”. 1946 kehrte er nach Wien zuriick: Seit 1949 lebt er in Berlin
(DDR), wo er die Hochschule fiir Musik “Hanns Eisler” aufbaute tnd von
19491959 leitete: Von 1959-1969 war er Direktor des Musikwissenscha ft-
lichen Instituts der Humboldt-Universitit Berlin.

Verdffentlichungen:

“Musikgeschichte des XIX. Jahrhunderts”, 1961

“Geschichite als Weg zum Musikverstindnis. Zur Theorie, Methode und
Geschichte der Muisikgeschichtsschreibung?, 1977

“Karl Kraus liest Offenbach”

Derzeit arbeitet G. Knepler an einem groBen Buch iiber Mozarts Wiener Skepsis die zunichst nicht Ordnun g, son dern die totale
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Aufkldrung in allen Bereichen der Wirklichkeit will. Es is
diese Neugier, die auch W.A.Mozartin den drei grofien D
Ponte-Opern (Le Nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fa
tutte) auf ein Terrain treibt, auf dem alle Ordnungen und
Gewifiheiten schwinden, aus dem man nur kraft Vernunf
zuriickkehren kann. Die Sehnsucht nach dem “Anderen
der Vernunft” fiihrt entweder zum Untergang (Don Gi

vanni) oder wird in der Arbeit am fragilen Gleichgewich
von Kopf und Herz (Le Nozze di Figaro und Cosi fan tutte

Mozart glaubt, das Individuum sei zu dieser Rationalisie

Vater ist damit auch eine in dsthetisch-politischer Hinsicht
Diese Briiche zu skizzieren; ist das Ziel dieses Textes.

schen Entwicklungen im In-und Ausland verfolgen und in
seinen Briefenkommentieren. Er hatdiesen zwar nicht, wie
der Sohn, durch kiinstlerische Produktion Rechnung getra
gen, aber in den Briefen zeigt sich eine zunehmende Ver-
schirfung seiner antifeudalistischen Position, dieihn schlief}

Kritikam Absolutismusdes Ancien Régimeaus dem Munde
deslegendéren korsischen Freiheitskimpfers Pasquale Paoli
148t an Radikalitit nichts zu wiinschen iibrig: “Ach! was

Konige sind, sollen sie Kénige bleiben. Hitte das Schicksal

Sauerkraut gestohlen, man hitte sie allesamt auf das Scha-
fott geschickt, und sie hiitten das Sauerkraut mit ihrem
Kopf bezahlt!”® :

1785 tritt Leopold Mozart in die Freimaurerloge “Zur
Wohltitigkeit” ein. Die ¢sterreichischen Freimaurer vor
allem um die illustre Personlichkeit von Ignaz von Born
sind im toleranteren Klima des Josefinismus Triger der
franzésischen und deutschen Aufklarung. In ihren Publi-
kationsorganen - dem Journal fiir Freymaurer und der

rationalisiert. Der leidenschaftliche Padagoge Leopold |

rung erziehbar, der Sohn zweifelt daran. Die Lésung vom

Leopold Mozart wird bis zu seinem Tode als aufmerksamer
“Polyhistor” (Hildesheimer) die grofien gesellschaftspoliti-

lich 1786 den revolutioniren Text “Les Trois Rois” eines
anonymen Franzosen als sein “Favoritbuch” bezeichnen !
lafit, “weil es den grossen Herren die Wahrheit sagt”.2 Die

kiimmern mich Theresia, Katharina, Friedrich? Wenn sie

alle drei in meine Klasse gesetzt, und hitten sie nur etwas

. .
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g - verdffentlichten sie Voltaire und Rousseau,
hiller, Herder und Lessing.®

war war Leopold Mozart die Kritik am Obskurantismus
desromisch-katholischen Klerus ein Anliegen, die Existenz
Cottes hat er nie in Frage gestellt. Gottesfiirchtig zu leben,
hie8 fiir ihn aber auch stets die von Gott gegebenen Talente
nach Kriften zu férdern: “gott/:der fiir mich bésen Men-
schen allzugiitige Gott : /hat meinen Kindern solche Talen-
te gegeben, die, ohne an die Schuldigkeit eines Vatters zu
edenken, mich reitzen wiirden, alles der guten Erziehung
derselben aufzuopfern. jeder Augenblick, den ich verlieh-
re, ist auf ewig verlohren, und wenn ich jemahls gewust
habe, wie kostbar die Zeit fiir die Jugend ist, so weis ich es
itzt. Sie wissen dafi meine Kinder zur Arbeit gewohnt sind:
sollten sie aus Entschuldigung daf eines das andre verhin-
dert sich an miissige Stunden gewd6hnen, so wiirde mein
ganzes gebdude liber den Haufen fallen; die gewohnheit ist
eine eyserne Pfoad. und sie wissen auch selbst wie viel
meine Kinder, sonderlich der Wolfgang zu lernen hat”’,
schreibt Leopold Mozart am 10.November 1766 an Lorenz
Hagenauer aus Miinchen.” Das Talent des jungen Men-
schen ist fiir den Aufklérer und Erzieher Leopold Mozart
lediglich Rohmaterial, dasder Formungbedarf. Der zentra-
le Begriff heifit Arbeit, Arbeit am Menschen. Damit steht
Leopold Mozart in der Tradition einer pddagogischen
Kultur, die mit Fénelon im-ausgehenden 17.Jahrhundert
beginnt? - Leopold Mozarts Vorliebe fiir den Autor des
grofen Erziehungsromans Télémaque ist ja allgemein
bekannt - und in Kants Verdikt von der Aufkldrung gipfelt,
demnach diese “der Ausgang des Menschen aus seiner
selbstverschuldeten Unmiindigkeit” sei?, ein Projekt, das
lediglich durch “Faulheit und Feigheit”® gehemmt werde,
also - so liele sich keck formulieren - mit “Fleifl und Mut”
durchaus machbar sei.
Das war die grofle Vision der philosophes, der Gelehrten
des 18.Jahrhunderts und Leopold Mozart hat seinen Bei-
trag dazu geleistet. Er hatte sein Bild einer humanen, biir-
gerlich-egalitdren (damals war das zumindest in theoreti-
schem Sinne noch kein Widerspruch), doch stets gottglau-
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bigen Gesellschaft an Autoren wie Johann Christoph Gott-
sched, Christian Fiirchtegott Gellert, Christoph Martin 7ifger”16) mit den “Abderitten” verglichen, von denen
Wieland geformt. Literatur war fiir ihn, und sie war es ja edpold Mozart meint, man miisse: “doch; was man im
auch in der Tat, Mittel der Erziehung, der Bildung des 1esenfiirpuresIdeal hilt, Gelegenheit bekommen,in Natura
Menschen zu einem moralischen, weisen und damit gliick- zu sehen”.1”

lichen Subjekt. Gellert, mit dem Leopold Mozart auch ko Im Teutschen Merkur schrieb Wieland unter dem Titel
respondierte®, hatte in seinen Moralischen Wochenschr #Sechs Fragen zur Aufkldrung”: “Die Aufklarung, d.i. so
ten geschrieben: Gliickseligkeit ist nur durch “einen frey- viel Erkenntnis, als notig ist, um das Wahre und Falsche
willigen Gehorsam gegen unseren Herrn und Schipfer” zu immer und tiberall unterscheiden zu kénnen, mufi sich also
erreichen'®. Tugendhaftigkeit ist Voraussetzung fiir Ruhe, iiber alle Gegenstdnde ohne Ausnahme ausbreiten, worii-
Zufriedenheit und damit fiir menschliches Gliick, dieinder per sie sichausbreiten kann, d.i. {iber alles dem dufiern und
Natur des Menschen angelegten Leidenschaften miissen innern Auge sichtbare”.’® Die Urteilskraft, das Wahre vom
und kdnnen durch Vernunft geziigelt werden, zu den Falschen zu unterscheiden;, bleibt allerdings fiir die Gelehr-
Mitteln, Tugend zu erlangen und zu mehren, gehore auch ten des 18.Jahrhunderts keineswegs auf den Bereich der
der “Umgang mit guten Schriften fiir den Verstand und das Moral beschrinkt, sondern erfafit die gesamte menschliche
Herz”.!Y Das Buch also formt die “Menschlichkeit im Me Realitit. Auch die:Kunst.-:Anhand einiger Begriffe, um
schen”'?, und Leopold Mozart meinte dazu in einem Brief deren Definition man in der &sthetischen Debatte des
an den Sohn aus den Jahre 1777: “Ich stellte dir oft vor, daf 18 Jahrhunderts ringt, mchte ich die Entwicklung von der
du/:wenn du auch, bist du ein paar Jahr iiber das zweyn- Frith- zur Spataufklarung nachzeichnen, wie sie sich auch
zigste hinaus bist, in Salzb: bleibst:/ nichts verlierest, dadu an der Vater-Sohn-Dichotomie zeigen lifit: es handelt sich
unterdessen Gelegenheit hast, dich in andern niitzlichen um die Begriffe Geschmack, Talent, Genie,Schénheit.
Wissenschaften in etwas umzusehen, und durch Lesung Leopold Mozart schreibt in der Vorrede seiner Griindli-
guter Biicher in verschiedene Sprachen die Vernunft mehr chen Violinschule: :

auszubilden und dich in Sprachen zu tiben.”*? “Es wunderte mich oft recht sehr, daf zu der Erlernung
Das Gliick ist machbar, hier und jetzt, solange man auf die eines so gewdhnlichen, und bey den meisten Musiken fast
Vernunft hort, die im: Gellertschen Sinne die “Stille der unentbehrlichen: Instruments; -als- die- Violin ist, keine

umentiert. Da werdendie “unbesonnen plumpen Augs-

Leidenschaften”!® gewihrleistet: “Es kommt nur auf dein Anweisung zum Vorscheine kommen wollte: daman doch
(1) Vernunft die du gewif hast, wenn du sie héren willst, guter Anfangsgriinde, und absonderlich einiger Regeln
und auf gliickliche Umsténde an. das letzte ldsst sichnicht ~  iiber die besondere Strichart nach dem guten Geschmacke
zwingen; deine Vernunft aber wirst du immer zu rathe = schon lidngst wire bendthiget gewesen.” Und “Ich fiihlte
ziehen, das hoffe ich, und das bitte ich dich”; fleht Leopold ein grosses Beyleid, wenn ich schon gewachsene Violini-
Mozart in einem Brief an dén Sohn 1778.1% sten, die sich manchmal nicht wenig auf ihre Wissenschaft

Allerdings Leopold Mozart war kein lustfeindlich-diisterer . einbildeten, ganzleichte Passagen, die etwa nur dem Stri-
Moralist, auch wenn er in seiner Angst, der Sohn wiirde che nach von der gemeinen Spielart abgiengen, ganz wider
durch sein unverniinftiges Verhalten die Gunst der Mach- die Meinung des Componisten vortragen horte. Ja, ich
tigen und damit Karrierechancen verlieren, oft einen Ton  erstaunte, wenn ich gar sehen mufite, dafi sie auch bey
anschlug, der ihn dafiir ausgab. Er wuflte die Satire zu  miindlicher Erklirung des schon angezeigten Vortrages,
schitzen, zitierte Rabner am Ende der Einleitung seiner und bey wirklicher Vorspielung desselben, dennoch das

% Wahre und Reine kaum, oder oft gar nicht erreichen konn-
e
.

Violinschule, die Liebe zu Wieland ist in den Briefen oft
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Es gibt also ein Wahres in der Kunst, und es 148t sich fii skraft durch eine lange Erfahrnifs-erlernet.”?
Leopold Mozart anhand allgemeiner Geschmacksregeln as Wortirrational soll aber nichtirrefiihren, denn Leopold

der internationalen Asthetikdiskussion: Geschmack - so
D’Alembertin der Encyclopédie - kann man definieren “al
das Talent, in den Kunstwerken zu unterscheiden, was de
empfindsamen Seelen gefallen und was sie abstofien
muf3”.20
In Leopold Mozarts Violinschule gibt es zwei begrifflich
Konstanten: der gute musikalische Geschmack und di
Urteilskraft des Musikers. So-schreibt er im siebenten
Hauptstiick nach einer Anzahl von Beispielen: “Es ist abe
nicht genug, daf man dergleichen Figuren nach der ange
zeigten Strichart platt wegspiele: man muf sie auch so
vortragen, daf$ die Verdnderung gleich in die Ohren fllt
Freylich gehérte eine dergleichen Lehre des schmackhaften
Vortrages in eine eigene Abhandlung: Von dem guten mu
sikalischen Geschmack. Allein warum soll man denn nich
bey guter Gelegenheit auch etwas von dem guten Ge
schmack mitnehmen, und den Schiiler an einen singbaren
Vortrag gewShnen? Ein Anfénger wird dadurch geschick
ter die Regeln des Geschmackes seiner Zeit besser einzuse
hen; und der Lehrmeister hat alsdann nur halbe Miihe

des Subjektiven im Sinne der Stiirmer und Dréinger, er
pewegt sich - als Letzter vielleicht? - in den wohlgeordne-
ten Bahnen der Affektenlehre. Hier liegen denn auch Leo-
1d Mozarts Grenzen: er glaubt an die Existenz des Kant-
schen sensus communis aestheticus, jedoch reduziert sich
dieser fiir ihn auf den Begriff des Geschmacks. Leopold
Mozart sah seine pddagogische Aufgabedarin, “die Anfin-
gerauf denrechten Weg zu bringen; & zur Erkdnntnifi und
Empfindung des guten musikalischen Geschmacks vorzu-
pereiten”.?® Die dsthetische Diskussion der franzdsischen
Enzyklopédisten um die Definition des Schonen tiberstieg
seinen intellektuellen Horizont. Seltsamerweisekommtdas
Wort “schon” bei ihm nicht vor, wenigstens nicht im Dide-
rotschen Sinne: “Wie kommt es”, schrieb Diderot in seinem
Artikel Das Schéne von 1751, “daf fast alle Menschen darin
einig sind, dafl es ein Schones gibt; daf so viele von ihnen
es dort, wo es ist, lebhaft empfinden und dafl doch so
wenige wissen, worin es besteht?”? Und im Anschluf} an
die Kritik der grofien Versuche des 18.Jahrhunderts (von
Hutcheson bis André), diese Frage zu beantworten; dffniet

solche ihm beyzubringen.”2? Diderot einen ginzlich neuen Zugang zum Problem:

Allerdings erkennt Leopold Mozart, daf8 der Geschmack “Aber welche von den Eigenschaften, die allen Dingen, die
dem Wandel der Zeit unterliegt und keineswegs ein fiir wir schon nennen, gemeinsam ist, werden wir fiir das Ding
allemal formuliertes Postulat sein kann. Und dariiber hin- auswdahlen, dessen Bezeichnung der Terminus schén
aus: das rationale Element, die “Beurteilungskraft”, das ist?....die Eigenschaft, mit der die Schénheit beginnt, zu-
verniinftige Spiel, mufl mit dem irrationalen, dem Affekt nimmt, sich bis ins.Unendliche dndert, abnimmt und: ver-

derEmpfindung, inEinklang stehen. “Dennmanmufinicht ~  schwindet. Nun l&8t aber nur der Begriff der Beziehungen
nur alles angemerkte und vorgeschriebene genau beobach- diese Wirkung zu.-

ten, und nicht anders, als wie es hingesetzet ist, abspielen: Als “Schones aufser mir” (beau hors de moi) bezeichne ich
sondern man mufl auch mit einer gewissen Empfindung also alles, was in sich irgend etwas hat, das in meinem

spielen; man muf sichin den Affect setzen, der auszudriic- Verstand die Idee von Beziehungen zu erwecken vermag,
ken ist; und man muf alle Ziige, die Schleifer, das Abstos- und “Schones in Beziehung auf mich” (beau par rapport a
sen der Noten; das Schwache und Starke, und; mit einem moi) nenne ich alles, was diese Idee in mir erweckt.”20

Worte, alles was immer zum schmackhaften Vortrage eines Diderot 16st auch alle Elemente auf, die die Frithauf-klarer
Stiickes gehdret, auf eine gewisse gute Art anbringen und als unabdingbare Voraussetzung fiir die Existenz des Schg-

vortragen, diemannicht anders, als mit gesunder Beurthei- nen erachtet hatten:

definieren. Die Geschmacksfrage war ein zentraler Punk ozart meint noch nicht den leidenschaftlichen Ausbruch -

g
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“Wenn ich also sage, dafi ein Ding dank der Beziehungen,
die man an ihm bemerkt, schon sei, dann spreche ich nicht
von den gedachten oder fiktiven Beziehungen, die unsere
Einbildungskraft in sie hineinlegt, sondern von den realen
Beziehungen, die in ihm sind und die unser Verstand mit
Hilfe unserer Sinne in ihm bemerkt.”?” :
Und schliefllich radikalisiert Diderot die Frage dahinge-
hend, daf} er das Schiéne in einem realhistorischen Proze
ortet: “Wenn Sie die Schonheit in die Wahrnehmung: der
Beziehungen legen, dann haben Sie die Geschichte ihrer
Forschritte seit der Entstehung der Welt bis zum heutigen
Tage.”?® Damit wird auch klar, da88 der Begriff unterschied-
lichen Interessen, Leidenschaften; Vorurteilen; Briuchen;,
Sitten, Klimatas, Gewohnheiten, Regierungen, Kulten und
Ereignissen ausgesetzt ist.2

Wie das Schone zum Geschmackvollen verhiilt sich das
Genije zum Talent. Leopold Mozart hat auch an dieser
Diskussion der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts nicht
mehr teil. Genie ist, auch wo es so genannt wird, fiir ihn
Talent. Sein Sohn hat Talent; ein auflerordentliches zwar,
aberesbleibt fiir Leopold Mozart “der unbegreiflich schnel-
le Fortgang in dem ganzen Umfang der musikalischen
Wissenschaft.”?® Der Kiinstlerist ihm- Wissenschaftler,
Geschmackspfleger. Er hatte den Sohn ein verniinftiges
Instrumentarium zur Kunstproduktion gelehrt, das dieser
genial nach allen Seiten sprengte. Wolfgang Amadeus
Mozart besaf eben die “geistige Weite, (die) Einbildungs-
kraft und (die) seelische Regsamkeit”, die Diderot 1757 im
Enzyklopédie-Artikel Genie als dessen wesentliche Merk-
male bezeichnete.? “Der Geschmack ist oft getrennt vom
Genie. Das Genie ist ein reines Geschenk der Natur. Was es
hervorbringt, ist das Werk eines Augenblicks. Der Ge-
schmack dagegen ist das Produkt des Studiums und der
Zeit; erlegt Wert auf die Kenntnis einer Menge von festste-
hendenoder vorausgesetzten Regeln; er bringt nur Schénes
hervor, das herkommlich st. ...Soll (eine Sache) genial sein,
so muf sie zuweilen nachlissig sein und unregelmifig,
zerkliiftet, wild ‘aussehen.”?? Und weiter: “Es (das Genie)

entreifitder Finsternis ein fruchtbares Prinzip, verfolgtaber

ten die Kette der Konsequenzen; es ist, um einen Au-
k Montaignes zu gebrauchen, sprunghaft.”*®

handelt sich um eine Fahigkeit zur Beobachtung, die

gieich in einen neuen Entwurf miindet. Dieser Geist der

_ Beobachtung “betrachtetnicht, er sieht; erunterrichtetsich,

er erweitert sich miihelos. Nicht eine augenblickliche Er-

scheinung, sondern alle Erscheinungen haben ihn affiziert

(affecté), und was er davonbehiilt, ist eine Art Sinn, dendie
anderen nicht haben; es ist ein seltener Mechanismus
(machine), der sagt: das wird gelingen, und es gelingt; das
wird millingen, und es mifslingt; das ist wahr oder das ist
falsch, und es stellt sich heraus, daf§ es so ist, wie er gesagt
at”®?

Ilteopold Mozart hitte diese Definition - wer weif, ob er den
Artikel Genie kannte (der Name Diderot taucht in seinen
Reisenotizen ohne Kommentar auf * -, diese Definition
hitte Leopold Mozart wohl kaum goutiert. Ob er geahnt
hat, daB der Sohn wie kein anderer sie verkorperte? Dies zu
beantworten ist heute miifig. Diedritte Auflage der Violin-
schulejedenfalls erscheint 1787 mitnahezu unverédndertem
Wortlaut und dem Vorwort der ersten. Leopold Mozart
konnte oder wollte seinen tiberholten dsthetischen Stand-
punkt nicht mehr revidieren. Wahrscheinlich war er ange-
sichts der scheiternden Karriere des Sohnes viel zu verbit-
tert, um wahrhaben zu konnen, daff das Genie nicht durch
blofle Arbeit am Menschen hervorzubringen ist, daff das
groBe Kunstwerk etwas anderes ist als das machbare Arte-
fakt. Derbiirgerliche Kiinstler Mozarthatte die geschmack-
volle Unterhaltung des hofischen Publikums ad acta gelegt,
um den Briichen der Zeit neue Formen zu geben.

Dem Vater lag, privat und politisch, an einer verniinftigen,
biirgerlichen Ordnung, den neugierigen Sohn, einen wah-
ren Aufklérer, dringte es zur Transgression auch dieses
Ordnungsrahmens, innerhalb dessen sehr rasche Erstar-
rung sich breitmachte.
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Wilhelm Svoboda ‘ rhaftetes Publikum zunehmend unklar, veranlafite mich

. . or, mich nun mit der Person und den Aussagen des
”Oh’ in Wahrheit macht er alles gut, a:mes intensiver zu befassen: Die Beschéftigung férderte
was er tut”

cin Mifitrauen gegen ein Bild, da8 Mozart gleichsam als
Uber erotische Unordnungen bei Mozart 5

einen “Watteau der Musik” (Richard Specht) charaktieri-
jerte. :

sxe;‘(tx Mozart - ein Anachoret des 18.Jahrhunderts? Nein,
s wollen wir nicht glauben, denn Entsagung war nicht
ine Sache. So konstatiert Lert bei Mozarteine “sehr innere
Erotik, ddmonische Sexualitit, wie sie heftigen Menschen
eigenist...”?, die dem von Romantikern geprégten Bild von
Mozart als “Sonnenjiingling, Helios, Apoll, als Gott des
Lichtes und der Liebe in'der Musik, als himmlischen Ge-
nius, Sylphe des himmlichen Athers”? diametral entgegen-
steht.4) Wie dufert sich Mozart nun iiber Liebe, Eros, Treue
und Treuebruch? Beschiftigen wir uns dahr _lgurz mit der
Historie, die uns.dazueiniges erkldren kann. Uber viele als
“sexuell” definierte Tatigkeiten (Antikonzeption, Koitus,
Masturbation,...): wurde auch im 18.Jahrhundert ein Dis-
kurs gefiihrt, wenngleich die Problematisierung der Sexua-
litit mit der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts datiert
werden kann..Im 17. und teilweise im 18.Jahrhundert war
es noch mdglich, offen die Begierden und Wiinsche zu
zeigen. Konnten noch im 16.Jahrhundert Erwachsene mit
Kindern offen iiber Sexualitdt sprechen, war dies im
18.Jahrhundert nur mehr iiber zwei Kommunikationsebe-
nen moglich: das Dienstpersonal und die Gleichaltrigen.
Die Verbiirgerlichung der Gesellschaft unter gleichzeitiger
Zuriickdrangung der Vorherrschaft des Adels bewirkte
das Aufkommen einer Lustfeindlichkeit; die bisin die erste

Spielerisch, locker, fiir Kinder besonders geeignet - alles
Attribute,dieinder Regel gernemitder Person W.A Mozarts
in Verbindung gebracht werden. Der jugendliche, keim-
freie Mozart - “wen die Gotter lieben” - als Pendant zu den
allzu irdischen Bohemiens? Das Bild das dem Rokoko
verhafteten femininen Knaben, der nie erwachsen wurde,
prégt bereits Generationen von an Musik Interessierten.
Peinlicherweise wird Heranwachsenden ein Bild vermit-
telt, dafl vor Kitsch geradezu trieft. Dieses wird auch von
Autoren vertreten, denen die Bewunderung fiir ihr Ge-
samtwerk zu Recht ausgesprochen werden musfi. Ein Bei-
spiel fiir diese These: “Mozart vermag leicht und beriik-
kend zu singen, geschlossen zu singen. Darin weif} er
wirklich vonsich, vonuns, soweit wirdarin erreichbarsind,
gediegener zu sprechen. Bei ihm wird es anders still, die
Nacht geht auf und holde Gestalten ziehen uns in ihre
Reihen. Aber freilich, es ist noch nicht jene Nacht, in der es
sich verwandelt, in der das Licht ausléscht und die Bergfee
erscheint, und ein Schimmer wie Morgenrot...iiberzieht
alle Winde. Vielmehr, die Kerzen brennen weiter, alles
bleibt von ihnen beschienen, liebenswiirdiger, verkliren-
der als es dem Tageslicht gelingt, hie und da rokokohaft
dem Driiben benachbart, aber sonst perlmuttern und nur

von auflen her beleuchtend. Der Gangsolcher bunten = . . .
Tongestalten ist leicht, schwebend, befliigelt, jedoch es gibt Lialite des 20 Jahrhundetts anhielt, Bezeichnenderyeise

i i 2 : ; wurde die dominierende adelige Tiersymbolik (Léwe, Bér,
Keinen Ta}lm-?l ol > -kel-l-ie Sprengung. Wer Ist zu solc.h Wolf, Adler, usw.) von der biirgerlichen ersetzt, die sinni-
Metaphorik fahig? Sie hitten es nicht geglaubt - aber wer ist . h Ameise. K
schon vor Entgleisungen gefeit? gerwelseentgegengesetzt.enCharefkter atte( ’false, e’f,
Nun, Verwunderung und Ironie 1ste bei mir die Tatsache Bfene, E}i\c.hhgmihfnﬁ;’ De.{Xver:;:m gzge?v:raskasne:;ﬂl;ﬁ
aus, wie leichtfertig doch Familien ihre Sproflinge mit der dic auch in or mie senzia vorian ¢ d

. : : folgendes Beispiel illustriert werden. Um 1780 wurde der
Mozartschen Gedankenwelt konfrontieren liefien, die von .
. R . ! , Philosoph Kant gefragt, wie er zum Geschlechtsverkehr
erotischen Spitzfindigkeiten durchsetzt ist. Daher war mir der Ehe stehe. Er antwortete negativ. denn: “Er fohlt
die Akzeptanz durch ein tradierten gesellschaftlichen Ideen YO ger Bae SIene. T anwo gauv, ’
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hier wider die biirgerliche Ordnung.”® hauslicher Erotik verlangt und die Erfiillung nach
Mozarts Opernfiguren oder das Abenteuer als Gegensatz rnabend anhaltenden Turbulenzen auch findet:
der Banalitét? Die geordnete biirgerliche Gesellschaft, die neinmicherfrischtschondas Gefiihl von meinem Gliick,
eine bestindige Form des Zusammenlebens fordert, wird gich gefunden habden, der michangebundenhatan sein
von Mozarts Opern geradezu provoziert und in Frage ,Gesduc,kmlch angebundendaflichmich nicht mehrlosma-
gestellt. Obwohl er die prapotente Schicht des Adels kriti- hen kann - und diesen unberiihrbaren Trank kredenz ich
siert, ersetzt er diese nicht durch die Konzeption einer inem Freund, den Abend, wo die freie Mddchenzeit zu
idealisierten biirgerlichen Gesellschaft.” Mozarts “Don de ist fiir mich.”1®

Giovanni” ist das Abbild des sexuellen Grobianismuses
und der sexuellen Adventure des Adels. In “Cosi fan tutte”
wiederum, einem Stiick tiber menschliche Empfindungen,
Liebe, Eros und vor allem, die Treue und den Treuebruch
“zerstorte er schliefilich auch die Illusion des empfindsa-
men Biirgers, im Gegensatz zur sittlichen Haltlosigkeit des
Adels einen endgiiltigen moralischen Kodex erstellt zu
haben, der eine Unkontrollierbarkeit der inneren mensch-
lichen Regungen ausschlieffe.”” Auch in “Le Nozze di
Figaro”, einer Oper inder andauernd Leidenschaftennach-
gegangen wird, die ‘Frivolitit sozusagen “Bithnenreife”
erlangt hat, wird dieser Themenkreis angesprochen. Wie
anders, bekdmmlicher doch der spitbiirgerliche Richard
Strauss in seinen Opern, gestiitzt auf seinen Librettisten
Hugo von Hofmannsthal. Beispielhaft die geradezu elegi-
sche Szene im Schlafzimmer der Feldmarschallin in “Ro-
senkavalier”, wo wir die diskreten Liebesgestindnisse des
jungen Octavian an die Marschallin beklommen verneh-
men::

Octavian: “Wie du warst! Wie du bist!

Das weif3 niemand, das ahnt keiner!

Marschallin: Beklagt Er sich iiber das, Quin-quin?
Mocht Er, dafi viele das wiilten?”®
Resignierend, nichtkdmpfend ist die Marschallin, als sieals
reife Frau Octavian an die junge Sophie verloren hat:
Marschallin: “Da steht der Bub und da steh ich und :
mit dem fremden Madel dort wird er so gliicklich sein, als
wie halt Médnner Das Gliicklichsein verstehn. In Gottes
Namen.”” Doch kommen wir zuriick zu “Don Giovanni”, dem Frei-

Noch wesentlich starker kommt die passive Stellung der beuter der Liebe, der Identifikationsfigur vieler Kleinbiir-
Frau in der lyrischen Komddie “Arabella” zum Tragen, die ger. Er kennt nicht das Problem vieler Gegenwartsbezie-

Briiderliches Vogelchen auf dem Weg zum schwesterlichen Herz-
en: "flieg hin zu meinem Kind, es sey vorn oder hint!" Mozarts
Zeichnung zu einer Nachschrift an die Schwester, angehingt an
den Brief des Vaters vom 19. Dezember 1772 an die Seinen in
Salzburg.
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hungen, das Subjekt-Objekt-Verhiltnis oder das der part gerichtig mit den Worten: “Ihr seid nicht zur Baue.rm
nerschaftlichenIdentitét. Als Vertreter der Libertinage, de; schaffen!” - doch auch sie ahnt, daf3 wer mit wem eine
Anarchisch-Gesetzlosen im Bereich der Sexualitiit, tut er sellschaftlicheanerkannte Beziehung emgehen darf, einer
was keine Frau tun wiirde. Er ergreift in jeder Situation'di ichtspezifischen, gesellschaftlich moﬁwertfax} Ordnung
Initiative, begehrt offen und stellt damit nicht die Identi terliegt. Zerlina hat begriffen, daB_ Sexuahta_t gt?regelt
titsfrage, denn: “Sie erwartet, daB er begreift und dieeinla. wird, daf langerfristige Bindungen einer Sanktionierung
denden Gesten dechiffriert.”!» Don Giovanni stért die christ urch das weltliche und kirchliche politische System be-
lich-biirgerliche Ordnung - “Still, mir scheint, es riecht nach
Weib” - indem er sie in Frage stellt. Dieses sinnliche Begeh
ren, das in jeder Frau die Sinnlichkeit begreift und si
verlangt, ist das Ziel, das es fiir die Hauptfigur von Mozart
gleichnamiger Oper zu erreichen gilt. Dieses Ziel beschreib

xialitat ist in° den' vielfdltigsten Formen Ausdruck der
1 ebensfreude von Menschen durch Menschen - dies weif3
Zerlina. Ob sie durch den Wiistling Don Giovanni diese
_ erlangt, istfraglich fiir sie-im Gegensatz zuihrem Verspro-
Soren Kierkegaard in seinem Opus Entweder /Oder so chenen Gatten Masetto, der keinerlei Ansatzdazu bletet,. ist
“Das Mittelalter weif3 viel von einem Berg zu erzihlen, de er jedoch zumindest ein Hoffnu'ngsansatz. So sagt Zerline
noch auf keiner Karte gefunden ist, dem Venusberg.” 22 kokett dem Verfiihrer, daf8 sie nicht “am Ende die penqge—
Diesen sucht er unermiidlich, in den verschiedensten Va ne sein mochte” = doch wissend; daf} sie; wenn sie seiner
riationen, rastlos, unermiidlich, verschont von den Plagen Einladung folgt, diese geméf3 biirgerliche‘r Wertvorstelhlllrlz
des Alltags- und widersprichtsomit den christlichen Gebo gen auch sein - wird. Sie wirc'i seine "ll.f;tg nurr.1erosa.
der lebenslangen Bindung. Er verhéhnt damit auch Maset- verldngernund damit Moral, Sitte und Religion V?n:c;senthch
to, der ansténdig war und nundurch die Heirat mit Zerlina verletzen. Die vielfdltigen Formen der .Sexuahtat_w{aren
einem “vergniigt trillernden innigen Landmidchen mi immer abhingig von den gesellschaftlich zugebﬂhgtgn
leichten Abgiinden”™ belohnt wird. Aber wir kennen mitt- Formen der Sexualitit - dieser Zustand schuf aber auch die

lerweile Don Giovanni schon: “Hier ein schmuckes Kam- “sexuellen Rebellen”, die bewuflt gegen die Konventionen
merkitzchen, Dort ein nettes Biirgerschatzchen... Nun, ihr verstieflen. o

wiflt ja, wie’s da geht..” , Der Wunsch nach “heidnischer Wildheit” - unter Aus-
Dies singt er in jeder Opernvorstellung und die Masettos schiufl von Moral und. Sitte - ist eine-Form der erotischen

sitzen mit ihren Frauen auf den Plitzen und lachen wis- Kultur; die Don Giovanni anbietet und die nicht r}ur von
send, daf sich “die Balken biegen”. Zerlina angenommen wird. Der deutsche Gerrn'amst, Joa-
In der Figur der Zerlina begegnet uns die vitale, pralle chim Kaiser stellt daher treffend fest: “Fraulein Zerhpa
Fantasie eines Bauernméadchens, deren zukiinftige Lebens- verhilt sich stets derart unmittelbar, temperamentvoll, lie-

vorstellungen nicht mit den angebotenen Méglichkeiten besfahig, intelligent und naiv, dal zumindest alle ménnli-
korrelieren. Die sprichwortliche Bauernschliue befahigt chen Opernbesucher fiir dieses entz.iickenc.i. spontane Ge-
sie, sich den weiteren “grauen”, einténigen Lebensalltag schopf so schwiirmen wie die weiblichen fiir den vorneh-
vorzustellen, der nicht in ihrem Sinne ist. Auf des gerisse- men Verfiihrer.”® _ '

nen DonGiovanni Versprechungen fllt Zerlina gerneherein Sexualitit ist aber auch die Transformanon. der Macht; die
-zu Masetto: “Geh, habkeine Angst! Ich bin in den Handen esdenMachtaustibenden gestattet, ihre erotlscpeannscb—
eines Kavaliers” - obwohl sie den Tropf Masetto am selben vorstellungen in die Realitdt umzusetzen. Sie: erlau}:?t in
Tag heiraten soll. Der Verfiihrer weiff das derbe schlaue dieser Form das Risiko des Identitatsverlustes durch einen
Médchen richtig einzuschétzen und lockt sie daher auch sexuellen Mifierfolg mdglichst zubegrenzen - dasvollzoge-
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ne ius primae nocte ist daher folgerichtig auch die Fe gen.Vielleichtwé're er erlost, wenn sichihm eine versag-
schreibung der sexuellen Repression. Diesen Identititsv dann wiirde er aufhéren, Liebessucher zu sein und wiire
lust:erleidet: daher:auch nicht Zerlina sondern Masett beter geworden, denn an die eine miifite er doch wahr-
auch wenn ihn Zerlina mit der unzweideutigen Bitte b tig glauben kénnen; aber es ist sein Verhéingnis, dafS er
dréangt: “Batti; batti; o bel Masetto - zu deutsch: Schlage inen Widerstand findet, dal ihm die Frauen ausnahms-
mich, verpriigle mich nach Herzenslust... mach mit m 105 und ohne Kampf zufallen.”®

was dir geféllt. Aber dann: Frieden.”'® Als Trost legt sie di _ Ausgegrenzt wird bei dieser Einschitzung, daf der Adeli-
Hand des “Geschundenen” an ihre Brust und fragt naiv: selbst an der Demaskierung seines:Standes, ‘der im
“Fiihlst du es klopfen hier?” Dem vom Vergniigungsv _ AncienRegime das Postulatdes ius feudaleausleben konn-
tuosen Don Giovanni verpriigelten Masetto gewéhrtsieein | e, teilnimmt. Daher kdnnen wir uns Sonja Puntscher Riek-
erprobtes Heilmittel: “Gut, hier ist mein Herz, mein Busen |  mann anschlielen, die meint: “Don Giovanni ist es nicht
- werde an diesem Balsam gesund.” \ ;y mehr um die Erhaltung seiner Klasse zu tun, deren Unter-
Eineidealisierte, romantische Interpretation des Frauenve- | : gang er wohl ahnt, sondern um die Ausniitzung aller M6g-
rehrers bietet uns der dénische Philosoph Soren Kierke- lichkeiten des Genusses, die ihm seine Machtstellung bie-
gaard, dieaber durchdie poetische Schilderung, wiees sein tet. Bin Sich-selbst-bescheiden inden Biirgertum dhnlichen
konnte, unfreiwillig ironisch anmutet: “Ich erinnere mich Verhiltnissen, wiees Don Ottavio tut, wire fiirihn undenk-
eines Bildes, das ich einmal gesehen. Ein hiibscher junger bar. Damit bedeutet seine Libertinage auch einen Protest
Mensch, so recht ein Méadchenheld. Er spielte mit einigen gegen die moralische Enge der aufklérisch-biirgerlichen
jungen Madchen, samtlichindem gefihrlichen Alter,da sie Vorstellungswelt.”1?

noch nicht erwachsen-und keine Kinder mehr sind. Sie So verkorpert dennauch der noble, verhaltene Don Ottavio
unterhielten sich unter anderen damit; tiber einen Graben die Grenzen der keuschen; hehren Liebe die immer wieder
zu springen. Er stand an der Kante und war ihnen beim gefordert, aber schwer einzul6sen ist 2 Die Schwéche Don
Springen behilflich, indem er sie um den Leib fafite, sie ein Ottavios ist seine Vernunft, sein rationales Denken; das
wenig in die H6he hob und sie auf der anderen Seite einerleidenschaftlichen Beziehungsfihigkeitentgegensteht.
niedersetzte. Es war ein'reizender: Anblick; ich freute mich Bezeichniend dafiir sind seine Worte;alser,nachdemer den
ebenso sehr an ihm wie an denjungen Madchen. Da dachte Komtur tot aufgefunden hat, zu Donna Anna sagt: “Der
ich.an Don Juan. Sie laufen ihm von selbst in die Arme, die Vater...1a3;0 Teure, die bittere Erinnerung...du hast Gatten
jungen Méadchen, dann fafit er sie, ebenso geschwind, eben- und Vater (sict) in mir.” Auch Donna Elvira, eine emotionell
so zierlich setzt er sie nieder auf des Lebensgrabens andrer stark ausgeprigte Frau, die zu einer expressiven Liebe
Seite.”") Andere Einsichten vermittelt der spétbiirgerliche fahig ist favorisiert die Empfindungen des Liebhabers und
Emil Lucka in seinem Buch “Diedrei Stufen der Erotik”,das nicht des Vaters. Sie ist bereit, unter gewissen Umstanden
1913 publiziert wurde. Schwiilstig wird von ihm aus der dem Schwerendter zu verzeihen; wenn er sich dndert, Bule
Kleinbiirgerperspektive der Freibeuter Don Giovanni als tut-undlafitsich bereitwillig tiuschen, was am Beispiel des
unumschrénkter Herr der Frauen apostrophiert, als “Mann Leporello, der ihr in der Don Giovanni-Maske gegentiber-
des grofiten erotischen Bediirfnisses”, dem allein das tritt belegt werden kann: Die Tragik dabei ist, wie Leporel-
Wagnersche Erl6sungsmotiv hier Abhilfe schaffen kénnte: lo, der Leibbursche und zweitklassige Handlanger Don
“Er vermag ihnen das hchste Gliick zu schenken, weil sie, Giovannis; die verliebte Betrogene, die bereit ist, fiir ihre
wennauch nut fiir eine Stunde; den hochsten Wert durch Illusion alles zu tun, qualifiziert: “Seht nur, die Verriickte
seine schrankenlose Liebe - die nur nicht ihnen gilt - emp- glaubt ihm noch einmal.” Die Oper tiiber das Leben und
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Wirken des Frauenhelden ist mehr als eine Buffoper, d
das “Volk machte sich die ewige Tragikkomddie des G
schlechtstriebes auf seine Art zu eigen. Priigel, Verkleidu
gen und weitgehende Liebesszenen befriedigten die Grau-
samkeit, den Spieltrieb und die Erotik der Zuschauer.”2
Ahnlich dem “Don Giovanni” und “Cosi fan tutte” wird
. auch in “Le nozze di Figaro” eine von Einfillen strotzende

tist Da Ponte die politische Aussage des Stiickes von Beau-
marchis entscheidend zugunsten des erotischen Gehalts
ab.?? So ist auch diese Oper gleichsam eine Parabel auf die
von Menschen im theoretischen Bereich 6fters bereitwillig
bekundete Liberalitit, der im praktischen Bereich der Ein-
16sung der “Katzenjammer” folgt. Den seit Jahren vergeb-
lich gliicklich verheirateten Grafen, der grofiziigig auf das
ius primae noctis verzichtet hat, beginnt sein Appetit auf
das weibliche Geschlecht zu quélern. Vergebliche Versuche
“auswirts” bringen ihn zur Erkenntnis, daf mehr Hoff-
nung auf Finalisierung seiner erotischen Bediirfnisse im
eigenen Machtbereich vorhanden ist. Das grofe erotische
Abenteuer kann nicht erreicht werden, so wird “das Aben-
teuer gleich um die Ecke” (Pascal Bruckner / Alain Finkiel-
kraut) gesucht - aber nicht gefunden. Der Wunsch, die
Kammerzofe zu begliicken, ist seinerseits eine einseitige
Auslegung von Liebesempfindung, da einer legalen se-
xuellen Aneignung der bereits ausgesprochene Verzicht
auf das “Herrenrecht” im Wege steht. So dient auch sein
Begehren, das Schlafzimmer von:Susanna/ Figaro neben
seines zu legen, der Verwirklichung seiner “hemmungslo-
sen Triebhaftigkeit” (Bernhard Paumgartner) durch List.
Graf Almaviva steht somit seinem Kammerdiener Figaro
im Kampf um die “erste Nacht” als Rivale gegeniiber und
ist nicht durch seine Standeszugehérigkeit bevorzugt. Das
Leitmotiv der Oper - List wider Gewalt - kommt in brillant
gestalteten Dialogen zum Durchbruch. Die Erschiitterung
der absolutistisch reglementierten Welt verdeutlicht sich
am besten durch den Abstieg des Grafen in die Welt des
Gesindes, wo er sich dem “Verteilungskampfe” stellen
mufi. Den plumpen Ubergriffen des Adels wird die Schliue
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runterenStinde entgegengesetzt, die sich schlufendlich
t den ihnen zur Verfiigung stehenden Mitteln durchset-
n und ihrerseits Anspriiche anmelden. So begehrt nicht

mehr der Edelmann die ihm standesgemédf zugedachte

~ Grafinals Objekt seiner Begierde sondern der sozial deklas-
_sjerte Kammerdiener. Nach Josef Il und Leopold IT kiindig-
e sich bereits die sittliche Reaktion in Form entschérfter
_ Textfassungen an. Ein Ende des 18.Jahrhunderts verfafiter
 Text tragt bereits biedermeierliche Ziige - nicht umsonst
_miftFigaroinder ersten SzenedenPlatz fiir einen Putztisch

und nicht fiir ein Ehebett.” Diese Verkennung der Realitéat
setzt sich bis ins 20.Jahrhundert fort, ja wird geradezu
gepflegt. Sobietetuns Aloys Greither statteiner Interpreta-
tion des Verhaltens der Grifin eine elegische Verkldrung
an: “...wie tief, wie fraulich ist ilre Liebe” - oder: “Thre
starke, durch den Mann tiber Gebiihr gepriifte Liebe hat
jenen Adel, den der Schmerz verleiht.”? Daf} eine Steige-
rung noch moglich ist, beweist uns folgender Autor: “Daf}
sieesaberist (die Grifin, Anm.W.S.), dieeigentlich- gerade
durch ihr bescheidenes Hintergrunddasein, das nicht wie
bei den anderen von falscher Betriebsamkeit beschattet,
sondern rein von Hoffnung erfiillt und daraus zu leben
imstande ist! - das ganze folgende Geschehen trigt, indem
sieals einzigeihreneinmal eingeschlagenen Weg der entsa-
gungs- und hingebungsvollen Gattentreue bis zum Ende
konsequent verfolgen kann, wéhrend alle anderenim Laufe
des Dramas irgendwie scheitern bzw. ihrer unlauteren
Absichten und Taten iiberfiihrt werden und sie es endlich
ist, die dadurch allein in der Lage ist, das Drama zu einem
versohnlichen Ende zu fiihren durch ihre grundlose Ver-
zeihung - das bleibt weitgehend iibersehen.”?

Vielleicht antworten wir auf diese intellektuelle Provoka-
tion mit Shakespeare:

“Hamlet: Worte, Worte, Worte

Polonius: Aber wovon handelt es?

Hamlet: Wer handelt?”29

Anmerkungen :
1) Ernst Bloch, Geist der Utopie, Berlin 1923, 5.63 f. in:Ulrich
Dibelius, Mozart-Aspekte, Miinchen 1972, S.
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2) Georgi W.Tschitscherin, Mozart. Eine Studie, Leipzig 1975 S

hherrlichamiisiert”, hieBesam 14.Juli 1977 inNew York nach
3) Ebenda, S.36

grofien Stromausfall, der die Stadt eine ganze Nacht lang

4) DaB dieses Bild Mozarts nicht nur konservativen Autor mlegte, was zu Plinderungen und unerhérten Vergniigungen
zuzuschreiben ist, soll mit zwei Beispielen exemplarisch bel hrte.” Pascal Bruckner / Alain Finkielkraut, Das Abenteuer gleich
werden. So dufierte der sowjetische Musikschaffende Georgi m die Ecke. Kleines Handbuch der Alltagsiiberlebenskunst,

W.Krasnucha, Mitglied der 1923-1932 existierenden Leningrader
Abteilung der “Russischen Assoziation proletischer Musiker”
(RAPM), Mozarts Wirkung sei “kindlich friedselig” gewesen,
Ebenda, S.28 Hans Werner Henze beschrieb noch 1960 Mozartmi
folgenden, emphatischen Worten: “Der herabgestiegene Gott
Apollo. Hier ist die Reinheit, das Gegliickte. Hier ist die reine
Begeisterung des Geistes,” usw. Fairerweise mufl erwihnt wer-
den, dafl Henze bei einer Neuausgabe seiner Schriften 1975 be. 24) Greither, a.a.0., 5.108
kannte: “Heute wiirde ich (iber Mozart nicht mehr schreiben wie 5)Karl Hammer, W.A Mozart-eine theologische Deutuing, theol.
1960.” Hans Werner Henze, Musik unmd Politik. Schriften und iss., Basel 1966, 5.179

Gespriéche 1955-1975, Miinchen 1976, 5.20 bzw. 101 6) William Shakespeare, Simtliche Dramen. Band III: Tragddien,
5) Jos van Ussel, Sexualunterdriickung. Geschichte der Sexual- Wien 0.B., S.624

feindschaft, Reinbek bei Hamburg 1970, S.15 ff,
6) Ebenda, 5.116 :
7) Sonja Puntscher Riekmann, Studien zu Mozarts italienischen
Libretti, Wien 1981, phil.Diss., S.140
8)Hugo von Hofmannsthal, Dramen V. Operndichtungen, Frank-
furt am Main 1979, S.(11)
9) Ebenda, $.102

10) Ebenda, S.577 ‘

11) Francesco Alberoni, Erotik. Weibliche Erotik, minnliche Ero-
tik - was ist das? Miinchen 1987, 5.15
12) SérenKierkegaard, Entweder/Qder, 1. Teil, Regensburg 1956,
$.96
13) Joachim Kaiser, Mein Name ist Sarastro. Die Gestalten in
Mozarts Meisteropern von Alfonso bis Zerlina, Miinchen 1984,
S.272
14) Pascal Bruckner/Alain Finkielkraut, Die neue Liebesunord-
nung, Miinchen 1981, 5.265
15) Kaiser; a.a.0., $.267

16) Ebenda, S.268

17) Kierkegaard, S.116 f.
18) Emil Lucka, Die drei Stufen der Erotik, Berlin und Leipzig
1913, S.335

19) Puntscher Riekmann, a.a.0.,$.245 f.
20) Sichtlich ein zeitloses Problem fiir viele Personen. Fiir diese
These sei stellvertretend fiir viele ein Beispiel geboten: “Ich werde
einen Dankesbrief an die Consolitated Edison schreiben, ich habe

Wien 1981, 5.22

1) Ernst Lert, Mozart auf dem Theater, Berlin 1918, S.396
2) Aloys Greither schreibt nicht zu Unrecht; daf dadurch die
pel' “mehr einem Lamm als einem Wolf dhnlich sah.” Aloys
veither, Die sieben grofien Opern Mozarts: Versuch:uiber das
Verhaltnis der Texte zur Musik, Heidelberg 1956, 5.94
93) Puntscher Riekmann; a.a.O,, 5.200 :




40

Gerhard Scheit

Zur Erotik der Aufklirung
Mozart und Lessing

macht drehend, wirblicht!”
Minna von Barnhelm

Mainnern.

Bediirfnissen zu entgehen. “Auch meine Sinne sind Sinne.
Ich stehe fiir nichts. Ich bin fiir nichts gut. Ich kenne das
Haus der Grimaldi. Esist das Haus der Freude. Eine Stunde
da, unter den Augen meiner Mutter; - und es erhob sich so
mancher Tumult in meiner Seele, den die strengsten Ubun-
gen der Religion kaum in Wochen besinftigen konnten! -
Der Religion! Und welcher Religion? - Nichts Schlimmeres

zu vermeiden, sprangen Tausende in die Fluten, und sind
Heilige! (...} Ehedem wohl gab es einen Vater, der seine
Tochter von der Schande zu retten, ihr den ersten, den
besten Stahl in das Herz senkte - ihr zum zweiten Male das

“Wenn alle Médchen so sind, wie ich mich jetzt fiihle, so
sind wir - sonderbare Dinger. - Zirtlich und stolz, tugend-
haft und eitel, wolliistig und fromm - Du wirst mich nicht
verstehen. Ich verstehe mich wohl selbst nicht. - Die Freude

Es ist eigenartig, daf§ Lessings Nathan und Emilia Galotti
nur zu Ende gefiihrt werden kénnen, indem die Erotik
plotzlichundinjeder Hinsicht iiberraschend verneint wird.
Im Nathan weicht sie - sanft doch unabwendbar - der
Geschwisterliebe. “Ihr gebt/Mir mehr, als Thr mir nehmt!
unendlich mehr!/Ah, meine Schwester! meine Schwester”
-ruftder Tempelherr Nathan zu und fillt der neugewonne-
nen Schwester und verlorenen Geliebten Recha um den
Hals. Recha aber verstummtin diesem Moment - und bleibt
stumm bis “unter stummer Wiederholung allseitiger Um-
armungen” der Vorhang féllt. Der Schluff gehért den

In Emilia Galotti wird die Erotik mit Gewalt zum Schwei-
gen gebracht. Emilia wihlt den Tod - gleich ob durch eigne
Hand oder durch den Vater, um dem drohenden Konflikt
zwischen ethisch-politischem Bewufitsein und erotischen
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Leben gab. Aber alle solche Taten sind von ehedem solcher

_ Viter gibt es keinen mehr!”

In der besonderen Atmospare des weltanschaulichen Ge-
dichts des Nathan ist es wohl ertréglich, daf} die erotische
Liebe zur Geschwisterliebe herabgestimmt wird. In Emilia
Galotti indessen entspringt der Negation des erotischen
Bediirfnisses ein durch und durch problematischer Stoizis-
mus- eine Citoyen-Ideologie, die das Drama wie als Allego-
rie des romischen Republikanismus enden1dfit. Und doch
resultiert selbst dieser abstrakte Stoizismus auf paradoxe
Weise noch aus Lessings grundsétzlich harmonisch be-
stimmtem Menschenbild. Fiir Emilia ist gar kein innerer
Konflikt zwischen Ethik und Erotik vorstellbar, sodafl sie
fiirchten muf3, gerade durch diese innere Harmonie zur
Verriterin zu werden. Lessing also weigert sich, diese
Konflikte in-das Innere seiner Charaktere; in die Stibstanz
des Individuums hineinzutragen.
In dem Lustspiel ‘Minna von Barnhelm’ vollzieht sich
gleichsam die Gegenbewegung zu Emilia Galottis Fluchtin
den Stoizismus. In seinem spéten Essay hat Georg Lukécs
- mit einer inneren: Anteilnahme, die an seine frithesten
Schriften erinnert - das kompositorische Geheimnis der
Schonheit dieser ersten deutschen Komddie geliiftet. Es
liegt in der “Bewegung von der Moralitit zur Ethik”: “Die
ganze, hochst eigenartige Komposition von ‘Minna von
Barnhelm’ beruht (...) auf diesem ununterbrochenen Um-
schlagen der abstrakten Moral in menschlich konkrete, in-
dividualisierte, aus der jeweils konkreten Lage entsprin-
gende Ethik.” Die ganz leichte und schwingende dichteri-
sche Atmosphire wird durch das ununterbrochene Auf-
werfen moralischer Probleme in gedanklicher Form und
ihrer stets erneuerten ethischen Auflsung erzeugt. “Der
‘Intellektualismus’ der Sprachgestaltung, der Dialogfiih-
rung in ‘Minna von Barnhelm’ ist von einer einzigartigen
Beschaffenheit: sie ist in ihrer Totalitét, in ihren Grundli-
nien kein Instrument eines gedanklichen Fixierens, wie
etwa die dramatischen Verseim Nathan sind. Im Gegenteil:
da die Komposition der ganzen Komddie darauf angelegt
ist, in einem bewegten Auf und Ab die falschen moralisie-
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im stets epigrammatisch zugespritzen Dialog zustande.

zwischen Lessing und Mozart, die auf der weltanschauli-
chen der Aufkliarung griindet. Lessing la6t in seinen Dialo-
gen “eine Musikalitdt Mozartscher Art” entstehen.

tisch zugespitzten Dialog lafit - weil sie stindig die Men-
schen aneinander bindet - eine Atmosphire gleichsam
erotischer Intellektualitat entstehen, in die jene Bewegung
von der abstrakten Moralitit zur konkreten Ethik einge-
hiillt wird. Freilich bleibt diese Erotik nur Atmosphére - sie
fiillt jene Riume aus, die durch die Selbstaufthebung des In-
tellektualismus preisgegeben werden, ohnedoch zum selb-
standigen Moment der Dichtung werden zu konnen. Erst
auf der Biihne, durch die sinnlich szenische Realisierung
der Komddie vermag die Atmosphére fliichtige Gestalt
anzunehmen. Doch auch beim Lesen verdichtet sie sich in
manchen Dialogpartien, dafs man meint, den Augenauf-

schlag Minnas zu sehen.

renden Anschauungen, die Erstarrungstendenzen der stoi-
schen Moralitit von einer menschlichen Ethik aus aufzuhe-
ben (...) kann sichkeine einzelne gedankliche Formulierung
rein auf gedanklicher Ebene festhalten, fixieren und vollen-
den. Sie taucht vielmehr entweder in dem Strom mensch-
lich-ethischer Gegenwirkungen (...) unter, oder wenn sie
(...) doch wiederkehrt, so tut sie dies als etwas im konkret
menschlichen hic et nunc anders Gewordenes. (...) Die so
entstehende: unmittelbar- intellektualisierende Form des
Dialogs, die noch dadurch gesteigert wird, dafs jede Replik
(...) in heller, klarer Durchsichtigkeit geformtist, da die In-
dividualitit der Gestalten mehr im moralischen Gehalt
ihres Seins und:Tuns als in einer individualisierten Aus-
drucksweise zur Geltung gelangt, bringt also eine Selb-
staufhebung des eigenen intellektualistischen Charakters

Die Epigrammatik fiihrt nur dazu, dem menschlichen
Ausdruck: jede Erdenschwere zu nehmen, sie in einem
freien Flug einem bestimmten, aber nicht formulierten Ziel
entgegen zu verwandeln”. In dieser Dialogfiihrung, deren
Dichteinder deutschen Literattr ihresgleichen sucht, sieht
Lukécs die unmittelbarkiinstlerische Verwandtschaft

Die Selbstaufhebungdes Intellektualismusim epigramma-
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nenden Gestalt.

unmittelbar an Lessings Minna und Franziska, doch be-

fen an die Stelle des epigrammatisch gefiihrten Dialogs
und wird zum Kristallisationspunkt des zwischenmen-
schlichen Bezugs, indem sichihre Klugheitund Menschen-
kenntnis bewahrt. Uberlegen und schliefilich siegreich set-
zen sie sich in der Sphare der Erotik gegeniiber den feudal

bestimmten Macht-anspriichender Manner zur Wehr. Wohl

nur bei Mozart wird der biirgerliche Freiheitskampf gegen
den Adel so eindrucksvoll in der Erotik ausgefochten, und
an seiner vordersten Front stehen die Frauen. Der Graf und
Cherubino - beide gleichermafien noch harmlose Vorfah-
ren oder Nachfahren des Don Giovanni - unterliegen,ihnen
kann aber noch verziehen werden.
Es gibteineSzeneimFigaro, die wie keine andere die Musik
zum Medium der Erotik werden 146t Freier jedenfalls hat
Musik sich kaum jemals in den Intermundien der Ge-
schlechter bewegt. Nirgend sonst auch duflert sich die
Uberlegenheit der Frauen mit solcher Leichtigkeit denn in

ort, womandies meint, wo Minna in den Tanzschritt ihrer
erliebtheit zu fallen scheint - dort setzt Mozarts Musik ein.
enn nur die Musik vermag letztlich den Augenaufschlag
sinnlich erscheinen zu lassen, ohne in der Fliichtigkeit einer
Theatersituation der darstellenden Kiinste sich zu verlie-
ren. “Die Freude macht drehend, wirblicht” - bei Mozart
kann Minnas Erotik ungehemmt zu tanzen beginnen. In
seiner Musik wird jene blofle Atmosphdre erotischer Intel-
lektualitit, die diese Figur in ihren zwischenmenschlichen
Beziehungen umgibt, zur selbstindigen sinnlich erschei-

Am nichsten scheint dabei Mozarts Figaro der Dramatik
Lessings verwandt. DaPonteund Mozart{ibersetztengleich-
sam den Vorboten der Revolution von Beaumarchais zu-
riick in Lessings Welt. Im iibrigen ist {iber die politische
_ Entschirfung der Vorlage in ihrem Libretto bereits vieles
gesagt worden. Wesentlich in unserem Zusammenhang ist
jedoch, dafl mit dieser Entpolitisierung eine Erotisierung
der Handlung erfolgte. So erinnern Susanna und die Gréfin

kommt das Erotische in jhren Beziehungen einen ungleich
hohreren Stellenwert als bei Lessing, Es tritt gewisserma-




dieser Szene:des zweiten Akts; in welcher: Grifin und
Susanne Cherubin als Midchen verkleiden, um ihn vorm
Militirdienst zu bewahren: Durch den scheinbaren Wech-

Musik, ihre Verkleidung begleitend, zwischen den Ge-

daraus resultierend dem Wechsel von Entfernung und

schen ganz auszusingen vermag.

Susanna; Kommen Sie, knien Sie sich hin!

wenig entfernt von der Grifin, die sitzt.)
Halten Sie still,

und wendet ihn nach Belieben.)
langsam, langsam, jetzt drehen Sie sich: Bravo, so geht es
gut.
(Cherubino sieht zartlich die Grifin an, wihrend Susanna
ihn kimmt)

Jetzt wenden Sie mir das Gesicht zu:
Hallo! Die Augen zu mir.

(Sie kdimmt ihn weiter und setzt 1hm dabei die Haube auf.)
Ganz gerade: Sehen Sie mich an.

Madame ist nicht hier.

Den Kragen etwas hdoher...

die Wimper ein wenig gesenkt...

die Hiande unter der Brust...

betrachten wir dann den Schritt,

wenn Sie auf den Fiiflen sind.
(leise zur Grifin)

Sehen Sie den Schlingel an,
sehen Sie, wie'schoner ist;

sel des Geschlechts erhéht sich fiir die beiden Frauen noch
der erotische Reiz, der Cherubin eignet. Doch der Tausch
des Geschlechts wird aulerhalb der Handlung nocheinmal
vollzogen: Denn Cherubin ist eine sogenannte Hosenrolle,
er wird von einer Frauenstimme gesungen. Indem die

schlechtern flottiert, vermag sie deutlich zu machen, worin
Erotik wesentlich besteht: aus dem fortlaufenden Setzen
und Aufheben der duferen, partikuldren Unterschiede und

Nihe. Da Pontes Text ldfit der Musik allen Freiraum, damit
sie ihre Herkunft vom korperlichen Bezug einzelner Men-

Es durchzuckt, es durchfihrt mich,

(Nimmt Cherubino und 14#t ihn vor sich niederknien, ein

(Sie kammt ihn auf einer Seite, dann fafit sie ihn am Kinn

Ich gewitzte Art zu blicken,
Jche Anmut, welche Figur!
Wenn ihn die Frauen lieben,
ben sie sicher ihren Grund.

Doch auch der Hauptkonflikt der Handlung wird in dieser
~ Weise geldst. Die Grifin verkleidet sich als die vom Grafen
; ‘begehrte Susanne, der Graf féllt darauf herein und erkennt
_ in seiner eigenen Frau eine vo6llig andere. Die scheinbare,
_ auf Verkleidung und Heimlichkeit beruhende Fremdheit
_ der Frau, die dadurch bewirkte Aufhebung ihrer alltigli-

chen Nihe evoziert sein erotisches Bediirfnis, verjiingt
wundersam die erotische Beziehung zu ihr. i

Graf: Die zierlichen Finger!
Die zarte Haut!

es erfiillt mich mit neuer Glut.

“Cosi fan tutte” beruht als Ganzes auf dieser Dynamik, die
aus dem Setzen und Aufheben der Unterschiede resultiert.
Alles, was nicht unmittelbar zur Sphére der Erotik gehort,
wird rigoros ausgeblendet (Ethik, Politik etc.) oder zu ih-
rem bloflen Mittel. Die Médnner geben vor, in den Krieg zu
ziehen und kehren als Muselméanner verkleidet wieder, um
die Treue ihrer beiden Brdute zu priifen. Anders als der
Grafim Figaro verliebtsich jede derbeiden Schwestern nun
nicht neu in den verkleideten urspriinglichen Geliebten,
diese werden vielmehr gewechselt. Die sanfte der beiden
zieht es nun zum Sanften, die Temperamentvolle zum
temperamentvollen der beiden Médnner. Am Ende kehren
beide freilich wieder zu den urspriinglichen Liebhabern
zuriick.

Die Dynamik dieses Wechsels vollzieht sich jedoch hier
innerhalb einer reichlich abstrakten Konstruktion, die der
Logik der Médnner entsprang. Sie wird nur in Gang gesetzt,
um den Beweis der These zu erbringen: cosi fan tutte, alle
Frauen sind untreu. Die Musik Mozarts indessen vermen-
schlicht, d.h. konkretisiert die abstrakte Konstruktion der
Beweisfiihrung, dennsie heftetsich, das Erotische suchend,
an die individuellen Unterschiede der vier Personen. Be-
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raus. Sie trennen sich zwar, doch in der Einheit, die

sonders in den Arien Fiordiligis und Dorabellas und in den
' ozarts Musik dieser Trennung gibt, zeigt sich die indivi-

beiden Liebesduetten arbeiten sie die Individualititen der
beiden-Frauen, aber auch der Minner heraus und geht
dabei iiber die erotische Partikularitit insofern hinaus, als Erotik hat gesellschaftlichen Charakter - jede singt fiir sich
sie die charakterlich verschiedenen Entscheidungsmég- allein das gleiche: “Was wollte ich darum nicht geben,/
lichkeiten und Voraussetzungen der beteiligten Personen - Konntich mit diesem Jiingling leben!/ Hattich ihndoch so
die stdrkere Widerstandkraft Fiordiligis, die vorsichtigeren ganz allein”.

Verfiihrungskiinste Ferrandos - auslotet. Doch wie im Fortgang der Handlung die drei erotischen
Fiihlen wir uns bei Figaros Hochzeit ganz in der Welt von Damen von den drei geschlechtslosen Knaben allmé&hlich
Lessings Minna, so scheint die Atmosphére der “Zauberfls- verdringt werden, so tritt an die Stelle der vorindividuel-
te” mit ihren, fiir Mozart ungewéhnlichen weltanschau- _ len, matriarchalischen Welt der Kénigin der Nacht nicht
lich-ethischen Akzenten, der undramatischen Weisheit ieneerotischedes Figaro oder “Cosi fan tuttes”, sondern der
Nathans verwandt. Doch auch hier liegt noch die Differenz _ asketischeMinnerbund der Freimaurer. Sarastround seine
zwischen Lessing und Mozart in dem unterschiedlichen Eingeweihten machen aus ihrer Frauenfeindlichkeit wahr-
Stellenwert erotischer Beziehungen. Freilich reduziert in lich keines ihrer vielen Geheimnisse. Thr Asketismus und
der Zauberflote dieser Stellenwert sich auf ein Moment, das _jhre abstrakte, blofs der Idee der Menschheit nicht aber
die Bewegung der Handlung zur weltanschaulich-stati- ihrem realen Sein verpflichtete Tugend erscheinen dem,
schen Harmonie des Endes treibt, die dann jener des Na- der die Entfaltung der biirgerlichen Gesellschaft erlebt hat,

thans gerade in der Verneinung der Erotik gleicht. wohl bedrohlicher als die durch die Erotik so leicht erschiit-
Wirksam ist es darum vor allem am Beginn und bleibt es _terbare Macht der Konigin. Einzig in der Bewegung, die
unvermindertnur in den Seitenthemen der Handlung. Wie vom Reichder Nachtund des Aberglaubensinsbiirgerliche
leicht tut sich dieses Moment aber bei der Auflssung der ~_ der Sonne und des Rechtsstaats fiihrt, finden erotische
tiberlebten archaischen und vorbiirgerlichen Ordnung. Als ~ Beziehungen Unterschlupf. Dabei nehmen sie allerdings
die “drei Damen”, diedieser sozusagen vorerotischen Welt Schaden. Werden sie dochnichtblof abgedréngt in die ple-
der Kénigin der Nacht, des Mutterrechts und der Magie | bejische Sphére Papagenos, der eben nicht eingeweiht wird
entstammen, in der ersten Szene auf den ohnmichtig , indiebiirgerliche Gesellschaft wegen seiner sehr konkreten
gewordenen jungen Prinzen stofSen, vermag der erste ero- Bediirfnisse, sondern ebendort auch noch verkindlicht. Die
tisch Eindruck bereits ihre vorindividuelle kollektive Ge- Beziehung zwischen Tamino und Pamina ist dagegen von

schlossenheitzu gefdhrden. Thr matriarchalischer Triumph | Anbeginn iiberraschend unerotisch: Sie entsteht, ohne daf
der Tapferkeit, mitdem sieiiber die bdsartige Schlange den die Liebenden sich tiberhaupt zu Gesicht bekommen: bei
Sieg davontrugen, weicht sofort der Evokation individuel- Tamino durch ein blofses Bildnis Paminas, bei Pamina
ler Liebe, die der “holde Jiingling, sanft und schén” schla- durch die Mitteilung, daf ein junger Prinz sie liebe. Dies ist
fend in ihnen bewirkt. “Wiird’ ich mein Herz der Liebe __zwar ein schones Gleichnis fiir die Gegenseitigkeit als
weihn,/ Somiifites dieser Jiingling sein” - die Betonung der ; Bedingung der individuellen Liebe - doch eben nur ein
Musik liegt auf “dieser”, auf einem einzelnen Menschen Gleichnis und nicht die Gegenseitigkeit selbst. Der ganze
mit seiner einmaligen unwiederholbaren erotischen Parti- Verlauf ihrer Beziehung, mit seinen Konflikten und gegen-

kularitdt. Unversehens strémendie Stimmen der drei Damen seitigen Entfremdungen, vollzieht sich auf dieser abstrak-
im Angesicht der individuellen Liebe auseinander und | ten Ebenedes Gleichnisses. Sie wird indie Handlung einge-
deuten mitihrem kleinen Konflikt auf den grofien der Oper zogen durch die regelnde Instanz des Priesterordens von
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Sarastro. Die leicht mystifizierte biirgerliche Institution ine ganz persdnliche Rache nahm.*) Beim sexuellen Akt
schiebt sich hier zwischen die unmittelbaren zwischen- andelt es sich in seiner Perspektive, die uns das Geheim-
menschlichen und -geschlechtlichen Erfahrungen. “Denn s des Liberalismus im Geschlechtsleben aufschliefit, kei-
die Zauberfléte hat, soweit {iberhaupt einer Oper das mog- neswegs um das Zusammenwirken zweier, sich wechsel-
lich ist, gerade die eheliche Liebe zu ihrem Thema (...). seitigals Gleicheanerkennende Menschen, vielmehrkommt
Weniger das Sehnen der Liebenden als die Standhaftigkeit die Frau fiir den Mann nur mehr als mdgliches Objekt
der Gatten ist der Inhalt der Oper. Es ist nicht nur einander eines unumschrénkten Besitzes in Betracht. Doch dies ist
zu gewinnen, daf8 sie Feuer und Wasser durchschreiten nichtdie “Dialektik der Aufkldrung”, esistdie Wirklichkeit

sollen, sondern um auf immer vereinigt zu bleiben” schrieb des zwischenmenschlichen Bezugs in der biirgerlichen Ge-
Walter Benjamin, um sich anschliefend dem Scherbenhau- sellschaft.

fen ehelicher Liebe in den “Wahlverwandtschaften” zu
widmen. Damit scheint die Erotik der Aufklarunganihrem
Ende angekommen. Kant fand dafiir die einprigsamen
Worte, wonach die Ehe “die Verbindung zweier Personen
verschiedenen Geschlechts zum lebenswierigen wechsel-
seitigen Besitz ihrer Geschlechtseigenschaften” sei.
AuchbeiKantliegtdas emanzipative Moment in der Wech-
selseitigkeit dieses Besitzes, doch vermag er sie nur in der
duflersten Abstraktheit des juridischen Begriffs festzuhal-

Y Das Bemerkenswertean de Sadeist wohl, daf$ er am Beginn der
piirgerlichen Gesellschaft jene Pornographie vorwegnahm, die
heute, angetrieben von den spontanen Mechanismen kapitalisti-

ten. So st6Bt man am Ende der Aufklirung auf die Abstrak- scher Verwertung massenhaft werdende Bed lirfnisse erzeugt und
tion des biirgerlichen Rechts. Da dieses sich vom konkreten befriedigt. Diese Fahigkeit zur Antizipation diirfte daher rithren,
Leben der biirgerlichen Gesellschaft und ihres realen zwi- daide Sade esvermochte, diemodernenbiirgerlichen Tendenzen
schenmenschlichen Bezugs zur entfremdeten Institution derabstrakten Sinnlichkeit zurtickzuiibersetzten in die von Haus

ausauf Mafllosigkeitangelegte Existenzweise des:Adeligen. Doch
vor der burgerlichen Revolution war diese Mafilosigkeit um-
grenzt von der bornierten, an-bestimmte Ausbeutungsformen
gebundenen feudalen Gesellschaft. Im Augenblick ihres Unter-
gangs fiel diese Umgrenzung und die feudale Mafilosigkeit ver-

verselbstindigt, bleibt die von ihm errungene Wechselsei-
tigkeit ein Gebot jenes staatlichen Himmelreichs, in dem
citoyen und citoyenne ihre unwirkliche Existenz als Freie
und Gleiche fithren diirfen. Unter seinem Schutze vermag

indessen der Bourgeois auf dem Boden der biirgerlichen mochte amalgamiert mit den erst im Keim vorhandenen Tenden-
Gesellschaft, wie de Sade es sich ertriumte, sein Unwesen zen des biirgerlichen Seins, dessen volle Entfaltung vorwegzu-
zu treiben. Und so verkehrt der Ursprung des biirgerlichen nehmen. (An der Figur des Don Giovanni:wird sich ebenfalls
Rechts der Gleichheit im Warenverkehr der ungleich Besi dieser Zusammenhang zeigen lassen.) N ichtsdestowenfger blei-
zenden dessen emanzipatives Moment letztlich ins Gegen- ben de Sades S.}chri.ften ihrem .Weser.l nach Pornographie. Wenn
teil. Die von der biirgerlichen Okonomie abgeleitete recht- heute gegen diese im allgemeinen ein Gesetz gefordert wird, so

zeigt dies an, daf8 das emanzipative Moment des biirgerlichen
gg?ié&iﬁlg?gifﬁfesgg:ﬁe? ﬁeaﬁzgggfizzg Rechts noch immer belebt werden kann, solange die Gesellschaft
! ’ besteht, die es Liigen straft.
Freiraum: in den eine andere “realere” Abstraktion, der o ¢ §
zynische Egoismus de Sades, eindringen und sich entfalten
konnte und an dem emanzipativen Moment des Rechts







Elisabeth Hollerer

Frauenbild im “Don Giovanni”
Einige Gedanken iiber die Stirke des
#schwachen” Geschlechts bei Mozart

Beginnen wir mit dem ménnlichen Wiistling.

_ Inder Sekundarliteratur wird Don Giovanni haufig positiv
dargestellt. So schreibt Adorno: “Don Juan aber war rein
von Liige”, er siehtin ihm das “Ideal der Freiheit” (2, S.35).
Csampai meint gar “mitihm stirbt flirimmer auch ein Stiick
echten, unbeschidigten Menschentums” (4, 5.24).

Don Giovanni sammelt Liebesabenteuer. Je schwieriger es
fiir ihn ist, an eine Frau heranzukommen, desto mehr reizt
ihn das. Ich schlieffe mich daher eher Balets Interpretation
an: “Don Giovanni ist bei Mozart nicht ein galanter Verfiih-
rer oder ein Wolliistling, sondern eine Personifizierung des
starksten menschlichen Triebes, eine lebendige Naturge-
walt in Menschengestalt.” (3, S. 370)

Gleich zu Beginn des ersten Aktes totet Don Giovanni im
Zweikampf den Komturen, den Vater Donna Annas. Balet
und Gerhard meinen dazu: “Don Giovanni ist Herr iiber
Leben und Tod. Er selbst kann nur von einer tibermenschli-
chen Gewalt, die im steinernen Komtur verkorpert ist,
vernichtet werden.” (3, S. 371). Das mag fiir Molieres Don
Juan gelten. Bei Mozarts Don Giovanni hingegen beginnt
durch die T6tung sein eigener Untergang. Durch den Mord
ist er nicht mehr Herr seines Lebens. Ausgelost wurde
dieser Mord durch die Verweigerung Donna Annas: In
dem Augenblick, als ihm eine Frau widersteht, beginnt sein
Untergang.

Donna Anna, “die ihm in der Introduktion so entschlossen
entgegentritt, daf sie ihn sogar in den Bann ihrer erregten
Motivik zwingt (“Non sperar, se non muccidi...” - “Donna
folle, indarno gridi...”), zieht sich nach dem Mord an ihrem
Vater in den Kreis der passiven, nur gezwungen handeln-
den Gegenspieler zuriick.” (1,5.89).

Die Wandlung des Frauenbildes in der Aufklarung zeigt
ein Vergleich zwischen Moliéres “Don Juan” und Mozarts
“Don Giovanni”.
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Donna Elvira ist auch bei Moli¢re die Ehefrau: Don Juans
Siereistihm nach und méchte den Grund seiner plé6tzliche

die Gnade, mich giitigst zu erkennen? Darf ich wenigstens
hoffen, daf} Sie geneigt sind mir Ihr Angesicht zuzuwen-
den?” -

gegeniiber, selbstbewufst1afit sie Don Giovanni gar nicht zu
Wort kommen.
Als Moliéres Donna Elvira die Verlegenheit Don Juans

einer ehrhaften Ausrede” verschanze, und sie zdhlt ihm
verschiedene Ausredenauf; “Warum beteuern Sie mir nicht,
daf3 Thre Gefiihle fiir mich dieselben geblieben sind, daf die
Innigkeit Ihrer Liebe ohnegleichen ist und dafl nur der Tod
Sie von mir trennen kann?” Donna Elvira kann die Tatsa-
chen, die Wirklichkeit nicht aussprechen, lieber fliichtet sie
in Ausreden.
Don Juan heuchelt, das “himmlische Strafgericht” mache
ihm Angst, weil er sieaus dem Kloster entfiihrt habe und er
wollte ihr Gelegenheit geben “das zerrissene heilige Band
neu zu kntipfen”, Diese Ausrede empfindet sie als Frevel:
“Der Himmel wird siihnen, was du mir angetan hast”.
Donna: Elvira kann sich nicht selbst wehren, sie bleibt
passiv und verlafit sich auf die “Rache des Himmels".
Bei Mozart/Da Ponte benennt Donna Elvira gleich bei
Threm ersten Auftritt die Griinde von Don Giovannis Ab-
reise: “Treulosigkeit” und “Leichtsinn”. Ihrer Wut und
Rache gibt sie ungehindert Ausdruck in ihrer ersten Arie:
“Ah, wenn ich den Schindlichen wiederfinde und er nicht
zu mir zuriickkehrt, will ich ihm ein entsetzliches Blutbad
bereiten, will ich ihm das Herz herausreiflen!” Als sie ihn
findet, mdchte sie sich selber rachen: “Aber der gerechte
Himmel wollte, daf} ich dich finde, um seine und meine

Rache zu vollziehen.” Sie nimmt ihr Schicksal in die Hand
ur.d verlidfit'sich nicht auf eine hghere Macht,
Bei Molieére wird der menschliche Bezug umgeben und

Abreise wissen, unterwiirfig bittet sie: “Erweisen Sie mir

Ganz anders begriifit Mozarts Donna Elvira Don Giovanni;
“Don Giovanni! Du hier, Ungeheuer, Verriter, Brutstitte
des Betrugs!” (1.Akt, 5.5zene). Mutig stellt sie sich ihm

erkennt, fragt sie ihn, warum er “sich denn nicht hinter

 Haf3gefiihle sind Siinde. Andererseits ist Don Juan ein
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abhingig gemacht von den typisch feudalen Verkehrsfor-
men und Institutionen. Bei Mozart hingegen sind die feu-
dalen Konventionen schon zerstort, der zwischenmerisch-

_liche Bezug lauft direkt ab.
_ Leporello soll eine Ausrede fiir Don Giovannis Abreise

erfinden. Er zdhlt Donna Elvira aber in der sogenannten
“Registerarie” alle Liebesabenteuer seines Herren auf, die

_er sorgfiltig in seinem Katalog festgehalten hat: Allein in

Spanien 1003. Donna ElviraisteinesostarkePersonlichkeit,
dafi siediese wiefolgende Demiitigungen durchsteht, nicht
resigniert. Sie ist es, die ab nun alle Liebesabenteuer Don
Giovannis vereitelt. Moliéres Donna Elvira entschlief3t sich
“der Welt zu entsagen”, sie mdchte in “harter Bufle” Thre
“Yerirrung stihnen”: Sie erkldrt Don Juan: “Der Himmel
hat all diese schméahlichen Regungen gegen Sie von mir
genommen, alle stiirmischen Aufwallungen einer stréfli-
chen Neigung, allen verwerflichen Eifer der groben irdi-
schen Liebe”. Sie empfinde nur mehr “heilige Zuneigung,
uneigenniitzige Liebe, dienichtansich denktunddienichts
bekiimmert als Thr Wohl.” Nach einer langatmigen Erkla-
rung bringt Donna Elvira ihr Anliegen vor: “Andern Sie Ihr
Leben, wenden Sie Thren Untergang ab!” Don Juan gibt
keine Antwort, formlichladter sieein: “Esist spat, gnadige
Frau - bleiben Sie doch.” Donna Elvira aber geht. Sie hat

 gesagt, wassie zu sagen hatte. Sowird sie nicht konfrontiert

mit Don Juans Ablehnung,.
Sie hat Rachegefiihle gegen den Treulosen, doch Rache und

Stinder, fiir den sie kein Mitleid empfinden darf. So erkldrt
sie die Verdnderung ihrer Rachegefiihlein Mitleid mit dem
Eingreifen himmlischer Méchte. Fiir einfaches menschli-
ches Handeln braucht sie eine Entschuldigung. Ihr Hand-
lungsspielraum ist durch die Normen und Moralvorstel-
lungen der Kirche eingeschrénkt.

Mozarts Donna Elvira handelt frei von jeder religisen
Bindung. Ihr Motiv ist Menschlichkeit. Verzweifelt tritt sie
vor Don Giovanni: “Den letzten Beweis meiner Liebe will
ich dir noch bringen. Ich denke nicht mehr an deine Betrii-
gereien, ich fiihle Mitleid...”. Selbstbewuft und energisch
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bekennt sie sich zur Verdnderung ihrer Gefiihle. Als sie
sieht, dafl ihre Bitte, er solle sein Leben dndern, nichts
bewirkt, droht sie ihm nicht mit himmlischer Rache, son-
dern wirft ihm Unmenmschlichkeit vor: “Bleibe nur,
Unmensch, im ungeheuren Unrat, schreckliches Beispiel
der Verworfenheit”. Kurz darauf ist Donna Elvira es, die
den steinernen Mann als erste erblickt.
Don Giovanni sammelt erotische Abenteuer. Die Frauen
sind ihm Sammelobjekte. Sein Denken, Handeln zielt nur
auf das eine: Verfiihrung der Frauen. Die Eroberung beruht
bei ihm normalerweise auf Gewaltlosigkeit und Gegensei-
tigkeit. Er verwendet auch Tricks und List, wie z.B, das
Heiratsversprechen. Fiir Donna Elvira war die erotische
Beziehung zu Don Giovanni ein Bestandteil der Llebe zZu
ihm. In der Liebe zu Don Giovanni spiegelt sich die Grofle
ihrer Personlichkeit wider: Solidaritdt zu den anderenPer-

Ein Vergleich zwischen Moliéres Charlotte und
Mozarts Zerlina

 DonGiovanni hat wieder ein Opfer gefunden: Zerlina, eine
Bauerin. Er fl6tet, er konne nicht zulassen; dafs sie die Frau
eines plumpen Bauern werdenssolle. Sieistklug genug, Don
Giovannizu mitrauen: “Am Ende hintergehtThrmich nur,
’s ist ja bekannt, dafi Thr vornehmen Herrn es mit uns
Méadchen nicht immer ehrlich meint.” In Don Giovannis
Entgegnung “Das ist Verliumdung, nur vom Pébel erfun-
den. Dem Adeligen blicket die Ehre aus den Augen” spiirt
man die Ironie, ja Verspottung des Adeligen durch Da
Ponte und Mozart. Um an sein Ziel zu kommen, verspricht
er ihr die Heirat.

Auch bei Moliere lauft der Dialog zwischen Charlotte und
Don Juan dhnlich ab. Charlotte weist Pierrot, ihren Brauti-

sonen, ihr Sich-Einsetzen fiir Don Giovanni, fern von jedem ; gam,immer wiederab und s.agt ihm, daB sieihn nicht liebe.
Niitzlichkeitsdenken, ihre Warnungen aus Besorgnisum = Charlottekannesalsomoralischrechtfertigen, wenn sie auf
ihn. ¢ ~ dasHeiratsangebot Don Juans eingeht. Fiir sie besteht kein
Mozart driickt grofartig die individuelle Liebe von Dorina | Konflikt. Sie wird sozial aufsteigen, sich Don Juan anpas-

Elvira zu Don Giovanni in der Totalitit ihrer Gefiihle aus. ' sen., . : S

In dieser Gestaltung von Donna Elvira tritt im Gegensatz Zerlina hingegen entscheidet sich am Tag der Hochzeit mit
dazu die Entfremdung Don Giovannis umso mehr hervor. Masetto, sich mit Don Giovanni einzulassen. Sie steht im
Im blofen Sammeln driickt sich Frauenverachtung und zu- Kontlikt zwischen dem Versprechen an Masetto und dem
gleich Menschenfeindlichkeit aus. Er kann keine anderen Helratsverspn.echen Don.Glovanms und dem damit ver-
Beziehungen, Freundschaften kniipfen, er ist total verein- bundenen sozialen Aufstieg.
zelt: Soviel zum Rezitativ. Nun zur Musik, zum Duettino: Zerli-

Wihrend also in der individuellen Liebe Donna Elviras na- D(?n GioYanni., Don Gi'ovam.\is _einZigem Liebesduett.
eine Errungenschaft der Verbiirgerlichung sich ausdrtickt, Don Giovanni begmn_t Zerh.na mit einer emfachgn Melc?die
zeigt sich bei Don Giovanni eine andere Folge der Verbiir- | zu locken (T1-8): “Reich mir die Hand...”. Zerlina besingt
gerlichung - die Entfremdung: Das Sammeln, Anhéufen | {hren Zweifel mit der glelchen Melodie (T '9-18): ’.’:Ach soll
von Objekten, die Spezialisierung ohne Zusammenhang ich wohl es wagen? Mein Herz, so sag es mir. Ich fiihle froh

mit der Totalitit des menschlichen Lebens. Die Konflikte ; dichschlagen, und steh doch zitternd hier.” Das heifit, sieist
spitzensichzu, DonGiovanni gehtunter. AberauchDonna = In seinen Bann geraten, von ihm abhéngig geworden. Wo
Elvira als Adelige muf abtreten. In der Person Donna sie noch mit Worten zweifelt, driickt die Musik gleichzeitig
Elviras wird konkret die Tragik des bevorstehenden Kon- | vollige Abhdngigkeit aus. Nur die Angst lait sie noch
flikts, der franzésischen Revolution, sichtbar. Ihre Zeitist aufseufzen (T 16/17). Die Sorge um Masetto: “Masetto
vorbei. wiirde sterben” und ihr Widerstreben driickt sie selbstin-

dig aus, indem sie die von Don Giovanni begonnene Phrase
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(T 19/20) folgerichtig ( 21/22), d.h. trotzdem in Don Gi {iberzeugt war...” (5, 5.34)

Es zeigt schlieSlich die historische Stellung Zerlinas. “Im
Bild Zerlinas hilt der Rhythmus von Rokoko und Revolu-
_tion inne. Sie ist keine Schiferin mehr und noch: keine
Citoyenne. Sie gehdrt dem geschichtlichen Augenblick
dazwischen, und an ihr geht fliichtig eine Humanitit auf,
_ die unverstiimmelt wire vom feudalen Zwang und ge-
_ schiitztvorblirgerlicherBarbarei (...). Ewigist sieals Gleich-
_nis der Geschichte im Stillstand. Wer in sie sich verliebt,
meint das Unaussprechliche, das aus dem Niemandsland
zwischen den kdmpfenden Epochen mit ihrer silbernen

vannis Sinn, weiterfiihrt. ,
Zerlina 138t nun Don Giovanni nicht ausreden, sie fallt 1hm ~
quasi energisch ins Wort. Auch Don Giovanni 146t Zerlina
nicht mehr zu Wort kommen. So hért keiner dem anderen
mehr richtig zu (T 40-43). Nach dieser kurzen polyphonen
Selbstindigkeit 148t ihr Widerstand nach: “kaum kann ich
widerstreben “ (T 4346) und sie trifft nun ihre Wahl:
“Wohlan” (T 48/49). Siehatsich fiir Don Giovanni entschie-
den. Invélliger Ubereinstimmung und Gleichberechtigung
besingen sie ihr kommendes Gliick (“So dein zu sein”). Die
Homophonie der Musik driickt die vollige Gleichberechti-
gung der beiden aus, es gibt in diesem Moment keinen

Stimme tont.” (2, 5.34/35).

Gemeinsames Handeln der Frauen

Unterschied des Standes oder irgendeine Abhingigkeit.
Zerlina ist im Laufe des Duetts von volliger Abhéngigkeit

Der Hilferuf Zerlinas einigt die drei Stinde erstmalig zu

zu einer gleichberechtigten Partnerin, aus eigenem

_ gemeinsamen Handeln: Sie brechen die Tiir auf. Don Gio-

geworden. Zerlina entscheidet sich bewuft fiir Don Gio-

vanni aber gelingt es zu fliichten. Die Initiative zu gemein-

vanni: Indem sie‘also aktiv handelt, 143t sie sich nicht zum

samen Handeln geht von den Frauen aus: Donna Elvira,

Objekt seiner Begierde machen, sondern sieist Sub]ekt Als

Donna Anna, Zerline. Sie kénnen die Manner Masetto und

selbstbewufite, emanzipierte Frau kann sie sich selbst fiir

Don Ottavio allméhlich tiberzeugen. Dieses gemeinsame,

eine Alternative entscheiden. Sie wird kein Opfer.
Die punktierten Rhythmen (T 65-67) im Orchester driicken
die gleiche Freude aus wie zuvor im Chor der Bauern und

solidarische Handeln von Frauen trotz Zugehorigkeit zu
verschiedenen Stdnden ist auch in Lessings “Minna von
” zu finden. Gemeinsam versuchen Minna von

Biuerinnen (T 38-40): “Tralalerala, tralalerala”. Das Duett

endet mit diesem hochsten Ausdruck der Freude. Statt: Barnhelm und Franziska den in seiner Ehre gekrankten,

gegen Gefiihle sich verhirtenden Tellheim umzustimmen.

“Komm laf uns selig sein!” kénnte auch ausgetauscht,

Das Verhiltnis der beiden Frauen zueinander ist sehr herz-

rhythmisch entspricht es genau, das “tralalera” der Bauern
und Béduerinnen eingesetzt werden.

lich, freundschaftlich, vertrauensvoll.

In “Emilia Galotti” hingegen gibt es kein Zusammentreffen

Don Giovanni hat sich also vollig dem Stil der Bauern/

der Grifin Orsina und der biirgerlichen Emilia Galotti, den

Bduerinnen angepafit, von dem Zeitpunkt an, da sich Zer-

einzigen Ausweg findet Emilia im Tod.

lina fiir Don' Giovannientschieden hat.: Deshalb ist es

Interessant ist, daf. die Frauen ihre. Wut und Eifersucht

moglich, dal die beiden gleichberechtigt nebeneinander

nicht gegen die anderen Frauen (wie z.B. in Moliéres Don
Juan) richten, sondern gegen die Verursacher der Krin-

stehen. Diesen Einfluf3 Zerlinas auf Don Giovanni meint
auch Adorno, wenn er schreibt, Zerlinas “Abglanz” falle
auf den Verfiihrer (2, 5:35).

kung: Don Giovanni bzw. den Prinzen.

Die Ménner machen zwar auch gemeinsame Sache, aber ihr

Dieses Duettino bringt Mozarts Weltanschuung, die ihn

Umgangston miteinander ist ihrem Standesunterschied
entsprechend: Don Giovanni/Leporelli, Prinz/Marinelli,

mit Lessing verbindet; zum Ausdruck; die ndmlich, bei An-
erkennung aller Dissonanzen in der Wirklichkeit, uner-
schiitterbar “von der letzthinnigen Harmonie der Welt

Tellheim /Just.
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Die Frauen ergeben sich nicht ihrem Schicksal. Donna Sylvia Lausecker
Elvira richt von Anfang an ihr Schicksal. Ihr gelingt es, alle .
Beteiligten zu gemeinsamen Handeln zu bringen. Elvira Neues Mozartbild
gelingt es, alle Liebesabenteuer Don Giovannis zu verei-
teln. Sieist furchtlos: Als der Komtur zum Gastmahl kommt,
mdochte Elvira Don Giovanni zur Umkehr bewegen.
Zerlina entschlieit sich am Tag der Hochzeit dazu, s1;h mit
Don Giovanni einzulassen. Sie bringt Don Giovanniin eine
gefihrliche Situation, als sie um Hilfe schreit (Dreiorche-
sterszene). Minna von Barnhelm dndert durch Entschlos-
senheit und damit verbunden erscheinender Hirte den in

Mozart? Wolfgang Amadeus - Natiirlich kannte ich ihn seit
meiner Schulzeit, als gebildeter Mensch wuflte ich selbst-
verstiandlich, wo und wie ich ihn einzuordnen hatte: Roko-
ko - schén, siifS, harmlos, beruhigend - aus einer ldngst
versunkenen Welt hertiberwinkend; in Seide und Spitze,
mit Periicke, Puder, Parfum, zierlichem Kratzfuf3, Spinett.
Etwas fiir Spiefibiirger und weltfremde, riickwértsgewand-

seinem erstarrten Ehrbegriff gefangenen Tellheim. Emilia te Musikenthusiasten, die sich vor der Gegenwart driicken
entscheidet sich fiir den Tod, um nicht “leiden” zu miissen, wollen. Frei nach Kreislers Chanson iiber des Spiefibiirgers
“was man nicht sollte. Dulden, was man nicht diirfte.” . Konzertbesuch, der gern Mozart hort, weil dieser niemals
Es ist doch bemerkenswert und bisher kaum wirklich zur stort, da nie zu laut, zu heftig, hagllich. Als junger politisch

Kenntnis genommen worden, dafi Mozartund Lessing ihre engagierter Mensch hatte ich jedenfalls mit Mozart nichts
Ideale einer Besserung und Erziehung des Menschenge- zu tun. Manchmal konsumierte man ijhn eben wie das
schlechts hauptséichlichinFrauenfiguren versinnbildlichen. beriihmte Mozartkugerl -angenehm warenbeide, entspan-
Jedenfalls gelingt es in diesen Frauenfiguren am iiberzeu- nend, unwichtig, ohne Nachwirkung, beliebig durch ande-
gendsten, dieIdeale zu konkretisieren, sievom Himmel der res ersetzbar.
Aufklarungsillusion herunterzuholen. Sie  verschieben Als Mozart-Dirigent meiner Zeit registrierte ich Karl B6hm
damit eigentlich den Fluchtpunkt der Menschwerdung (melodids, gefiihlvoll, ausgewogen) und Herbert von Kara-
vom mannlichen auf das weibliche Geschlecht. jan (Salzburger “Hochkultur” fiir Geldleute und Snobs,
~ “parfiimierter Mozart” las ich in einer Kritik). Und dann
Bibliografische Auswahl ~__ plotzlich: Milos Formans Amadeus-Film. Ich wurde fast 1
siichtig. Sechsmal sahich den Film, gierig durchstoberteich ‘
|
|
|

1. Albert, Anna Amalie, Die Opern Mozarts. Wolfenbiittel und

Ziirich 1970, 5.85-93 das Radioprogramm, nahm alles auf, kaufte Mozart en

2. Adorno, Theodor W., Huldigung an Zerlina. In: Musikalische b.loc, vgrschlang alles, wasich iiberihnindie Hande bekam,
Schriften IV, Bd. 17. Frankfurt 1982, 5.34-35 ein Tag ohne Mozart war ein verlorener Tag. Durch Niko-
3. Balet, Leo/Gerhard, E., Die Verbiirgerlichung der deutschen laus Harnoncourt war Mozart plotzlich hart, rauh, gespal-
Kunst; Literatur und Musik im 18.Jahrhundert. Frankfurt 1981 ten, ich entdeckte enorme Spannungen in ihm, ohne dai er
4. Csampai, Attila, Mythos und historischer Augenblick in Mo- oder seine Musik darunter zerbrachen, was mir Kraft gab.
zarts Don Giovanni. Reinbeck bei Hamburg 1981 ~ Bohms  Requiem-Interpretation war schon, traurig,
5. LL.1kacs, Georg, Minna von Bax:nhelm. In: Deutsche Lite'ratur in “schaumgebremst” gewesen, Harnoncourts Fassung er-
ZBZ-T:I{al};r&underten. Georg Lukdcs - Werke, Bd..7. Neuwied und schlof n;gi Y\lﬂléhu;h TSdesanégst, TgilleSkkalmpf und dann die

unermefsliche Ruhe: Die grofle und die kleine G-Moll-Sym-
ﬁaXa;tinCI;lott Widerspiegelung im Shlwandel In: Balet/Ger- phonie in Harnoncourts %; ssung waren aufwiihlende Dy$ _

men, eine Krips-Aufzeichnung hingegen langweilte mich.

7. Moliére, Komddien IV. Ziirich 19753, Die Hildeshei bei py ;
8. Mozart, W.A., Don Giovanni. Klavierauszug. Leipzig o0.]. 1€ esheimer-Arbeiten zu Mozart verstdrten mich, es
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wire mir ein echter personlicher Trost gewesen, sich
herausfinden zu kdnnen, ob ihm wirklich nur Einsamkeit,
Bitternis, Resignation geblieben waren. Und dann, nach
einiger Zeit, Unzufriedenheit, Zweifel, Unbehagen an die-
sem immer mehr und fast nur noch umdiisterten Mozart.
Seine Musik sprach doch noch eine andere Sprache. Auch
Harnoncourts Mozart war offensichtlich nicht der ganze,
einzige und auch nicht ganz “mein” Mozart. Derzeit glaube
ich ihn wieder einmal gefunden zu haben: in Sandor Veghs
Interpretation - vital, aufmiipfig, tief traurig, ohne zu
zweifeln, verspielt, iiberschiumend, witzig. Alle Facetten
desLebens und Fiihlens ineinem und dochnie zerflatternd;
illusionslos, respektlos, alles kennend, durchschauend und
verstehend, dennoch nicht zynisch.
Mein Verhiltnis zu, mein Umgang mit Musik, historischen
Personlichkeiten und letzlich mit mir selbst spiegelt sich in
meiner Mozart-Beziehung. Der eigene Standpunkt gibt
eher tiber den Urteilenden Aufschluf als iiber den'oderdas Fiir den musikalischen Laien lassen sich alle Divergenzen
beurteilte Objekt. rund um das Mozart-Bild am leichtesten natiirlich an den
Sandor Vegh vereint in seiner Interpretation der Instru- Opern und deren Auffiihrungspraxis erkennen. Die Domi-
mentalwerke beide Komponenten, die “heile Welt”, die nanz der Donna Anna gegeniiber der Donna Elvira etwa,
viele friihere Mozart-Dirigenten einseitig betonen, ebenso Elviras Abgleiten zu einer traurigen, fast komischen, &lte-
wie die Dynamik und Hérte, die bei Harnoncourt mitunter ren Frau, die geradezu verstindlicherweise “sitzengelas-
fast zum Selbstzweck wird. Mozart ist fiir mich schén, sen” wurde, storte mich seit jeher, ohne dafl ich zunéchst
verspielt und grazids, aber er hat eben auch Riickgrat, hitte argumentieren kénnen, warum diese Wertung nicht
Kampfgeist und Witz. stimmen konnte. Bei der “Zauberflte” “stolperte” ich seit
Unter den vielen, z.T. sehr eigenwilligen Arbeiten iiber langem iiber die Art, wie Taminos Bewahrungsprobe auf
Mozart, “heilte” mich die von Volkmar Braunbehrens _ Kosten Paminas und der eigenen, spontanen, vitalen Reak-
“Mozart in Wien” von meiner Mozart-Depression. Ich tionen geht. “Cosi fan tutte” war mir von der “Story” her,
schitze an seiner Darstellung das klare Bekenntnis zur bevor ich die Oper noch komplett gehort hatte, suspekt.
Liicke, zum Offenlassen vonnichtmehr zu kldrenden Punk- Harry Kupfers Zauberflten-Inszenierung, die ich als Fest-
ten. Statt sich wie Hildesheimer in durchaus beeindrucken- wochen-Gastspiel erlebte, 16ste fiir mich das Dilemma.
der, tiberzeugender Art in das “Genie” einzufiihlen; es wie Sarastro war keine Idealgestalt mehr, sondern eher ein
viele traditionielle Bearbeiter zu idealisieren, es mitunter in _ skrupelloser Machtmensch, frauenfeindlich (vielleicht ohne
geradezu grotesker Weise zu vereinnahmen (Orel, Mozarts _ sich dessen bewufit zu sein), die Logenzusammenkunft
deutscher Weg), versucht Braunbehrens sich nicht in glich einer Aufsichtsratssitzung. Pamina und Papageno
Mozarts Leben und Wesen hineinzuwiihlen, sondern histo- ‘ waren eindeutig die positiven Helden, Papageno, der sich
rische Fakten seriés und komplett vorzulegen und offene nicht brechen und deformieren lieS, und Pamina, die als
Fragen dadurch etwasaufzukliren, dafl erMozarts Umfeld Frau und als ehrlich, tief und selbstlos liebender und

moglichst lebendig und detailliert darstellt.

Es fasziniert und amiisiert mich zu sehen, wer sich und wie
er sich mit Mozart auseinandersetzt. Da wird die “Entfiih-
rungaus dem Serail” in der NS-Zeitzum Anlaf genommen,
zu behaupten, Mozart sei von der Verirrung ins italienische
Fach endlich am deutschen Wesen genesen, diese “Heim-
holung” in die Deutschtiimelei wird bis in Briefstellen
hinein “nachgewiesen”. Unmittelbar neben diesem Wilzer
stehtinmeinem Biicherschrank einWerk des ersten Aufien-
ministers der UdSSR, Georgi Tschitscherin, tiber Mozart.
Abgesehen davon, daf8 es mich verbliiffte, daf ein solcher
Mann die Zeit, Fihigkeit und das Bediirfnis hatte, sich so
intensiv mit Mozart auseinanderzusetzen; ist diese Studie
nicht nur eine leidenschaftliche Liebeserklarung an Mo-
zart, sondern eineheftige Abrechnung mitder idealisieren-
den, glittenden Darstellung von Mozarts Person und Werk
bis in die 20er Jahre.
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empfindender Mensch weder den Machtkampf offen an

der Seite ihrer Mutter aufnehmen konnte, hoch sich gegen-
iiber dem elitéren, frauenverachtenden und gefiihlskalten
Mainnerzirkel behaupten konnte. Tamino war zerrissen
zwischen der Sphire des Gefiihls und der Frau und dem

Anspruch der Ménnerwelt und Oberschicht, die nur den

eintreten 143t, der den Preis zahlt. Dieser Preis best&ht eben
in der Unterdriickung eigener Bediirfnisse, des eigenen

Gewissens und spontaner Gefiihlsregungen, in der Zu-

riicksetzung des Privatlebens, selbst um den Preis der
Vernichtung des Partners. Bei Kupfer verweigert Pamina in
der Schlufiszene stumm die Einkleidung in den Mantel der
Eingeweihten, worauf Tamino verzweifelt zwischen Pami-
na und Sarastro schwankt, unschliissig, ob er den Mantel
nehmen oder auch zuriickweisen soll. ~
Die Inszenierung durch Luc Bondy von der Briisseler Oper
erschlofi mir “Cosi fan tutte”. Auch hier zeigte sich die
Zerrissenheit der Médnner zwischen Ehre, Liebe, Besitzer-
stolz, Eroberungslust, ihre Unempfindlichkeit gegeniiber
der Wiirde und dem Schmerz der doch geliebten Frau.
Mebhr noch als bei der Zauberflite geraten sie aber selbst in
den Strudel der Gefiihle, der Werte und drohen selbst
darin, ebenso wie die Frauen, unterzugehen. Diese Auffiih-
rung war mir ein Erlebnis, sie vermittelte mir den “ganzen”
Mozart, subtilste Gefiihls- und Menschenstudien, komisch
und traurig zugleich, ein Ende, das vieles offenlft.

DonGiovanni ist fiirmich das “verzwickteste” Drama. Das

Materialienbuch présentiertviele interessante Aspekte, aber
erschdpfend kann es gottlob nicht sein, denn gerade bei
dieser Oper gesellen sich besonders viele historische, sozio-
logische, philosophische Fragen zu den rein kiinstlerischen
und musikalischen. Nur einige wenige seien angerissen:
Donna ‘Anna ist die erste Frau, die Don Giovanni wider-
steht; aber - warum? Ist sie zu: “Vater-fixiert” und daher
liebes- und beziehungsunfahig? Das wiirde auch ihr Ver-
héltnis zu Don Ottavio erkliren. Ist sie der Prototyp der
neuenbiirgerlichen Frau, dieihrer eigenen Sexualitit, ihren
Getiihlen und Bediirfnissenrettungslos entfremdetist? Das
die Romantik und das ganze 19.Jahrhundert diese Frauen-
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figur, dienicht selbsthandelt, sondern nur durchden Mann
(Vater, Verlobter), bevorzugte, wundert nicht, wieso aber

istdiese Tradition bis heute ins Zeitalter der Emanzipation
nochimmer weitgehend intakt? Elviraistdie verletzte, aber

_nicht vernichtete Frau, die in Hafl und Liebe und Hand-

lungsfahigkeit dem Don Giovanni einzig ebenbiirtige
Gestalt. Solange er sie nicht erkennt, wirktsie auch als Frau
sofort anziehend auf ihn, siekann doch keine zweitrangige
Figur sein, dennoch liegt das Interesse und Mitgefiihl von
Regisseur und Publikum stéirker bei Donna Anna.

Hin- und hergerissen zwischen all den Interpretationen
war und bin ich stindig auf der Suche nach neuen Puzzle-
Steinchen fiir mein Mozart-Bild. Eines aber schob ich stin-
dig hinaus: in ein Mozart-Haus, sei es in Wien oder Salz-

burg, zu gehen. Heuer erst wagte ich mich ins Wiener -

Figaro-Haus, und es stimmte mich richtig fréhlich, daf es
im Grunde nichts wirklich Konkretes zu sehen gibt, keine
Mozart-Reliquien, keine Chance, sich auch nur tber sein
Aussehen halbwegs Klarheit zu verschaffen. Hildesheimer
bemerkt dazu, dafl Mozart sich entzieht; allein den Unter-
schieden der einzelnen Bilder nach hitte er sich selbst nicht
erkannt, was ihn sicher sehr amiisiert hitte. Alles, was ich
eindeutig habe, bzw. uns bleibt, ist seine Musik - und dieist
gottlobso vieldeutig und facettenreich wie das Leben selbst.
Also - auf in die nichste Runde des “Hasch-den-wahren-
Mozart”-Spieles!
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Josef Seiter

Mozart-Bilder

oderiiberdie Versuche, Mozartim Bild habhaff
zu werden.

portratdiskussion wére vieles zu sagen. Fest steht jedoch,
daf kaum ein Bild eines beriihmten Kiinstlers so durchge-
knetet wurde, ohne tatséchlich analysiert zu werden.
Die Mozartsche Nachwelt formte ihre Mozart-Bilder nach
den zeitbedingten Bediirfnissen. Der biirgerliche Musiker
verwandelt sich zum klassizistischen und apollinischen
Heros, in die Toga gehiillt, sogar klassisch entbl6it, zum
Musenfiihrer, der gottergleich aus dieser Welt entschwebt,
dann wieder zum tindelnden Rokokoknaben und Ana-
kreonten, neuerdings auch zum zeitgeistigen Rockstar. In
_ vaterlindisch-patriotischen Zeiten wird er nationale und
heroische Galionsfigur. Hauptsdchlich Kurioses hat auch
die Suche gebracht, die genialische Seele in einem makello-
sen Korper zu finden, der Wunsch von der dufierlichen
Stimmigkeit von Inhalt und Form. All diese Verformungen
haben ihre Portrits in Auftrag gegeben. Und gerade diese
Bilder beniitzen so manche Biografen zum Beweismittel
ihrer Gedankenfliisse!

Anders wieder die Kunsthidndler. Beim Verfolgen von
“genialen” Abbildungen machten sich einige Vertreter
dieser Zunft dann auf den Weg durch Malerateliers, stober-
_ten nach authentischen Bildern dieses so ungenialisch
tiberlieferten Mozarts. Kurzzeitig schien es auch, als wiren
sie fiindig geworden. Nobel heiflen solche Funde, heute:
apokryph.

Und die Verpacker der Mozartkonsumindustriegiiter wen-
den ihr Mozartbildchen nach dem internationalen Mozart-

Vincent Novello, der Wallfahrer zu den GedenKstitten
Mozarts, beschreibt das Wohnzimmer der Constanze Nis-
sen, ehemals verehelichte Mozart: “An'den Winden hin.
gendie Portréts. Uber dem Sofa Mozart miteiner Schwester
am Klavier, der Vater sitzend, das Portrit der Mutter in
einem Rahmen an der Wand. (...) Indem anderen Raum das
Bildnis Mozart als Knabe mit gestickter Weste und Degen
(...).” Dann die Frage an Constanze: “Wieviele Portriits,
Biisten, Stiche usw. gibt es von ihm und welche geben seine
Ziige am besten wieder?”?
Sich ein Bild von Mozarts Auflerem zu machen und dieses
Bild weiterzugeben, das wollten schon die friiheren Vereh-
rer und Biografen. Die Novellos sind da keine Ausnahme.
Selbst Constanze, gemeinsam mit ihrem zweiten Gatten
Georg Nikolaus Nissen, illustrieren ihr Mozart-Buch mit
Lithografien, und seit damals kamen nur wenige Viten
ohne Abbildungsteil aus. Einige versuchten diese Intentio-
nen mit ganzen Bilderfolgen, fast Bildgeschichten zu 16-
sen.? Unsere Suche nach authentischen Portrits ist dadurch
nur problematischer geworden. Denn diese Mozartbilder
wurden dem Zeitgeschmack und der Zeitnotwendigkeit N i
noch einfacher angepaft als sein kompositorisches V\%erk, Bﬂd@xhee—Tr end.und der Werbeeffek ivitat oderBs:ligaf-
dem schlielich auch einiges an “Bearbeitung” zugemutet fen nicht selten aus Urheberrecl:tsproblgmen neue Bilder-
worden war. , welten. An Salzburgs Mharl'dstanden sind auch Mozart-
Viele 'Autoren Mozartscher Lebensliufe fiihlten sich be- Hampelm'a'nne.r Zu erstenen: .
rechtigt und geeignet, die einerseits zahlreichen und doch ; Manshmal gel?lert dazw‘1$ chen dlfeunbeshm.m teHoffnnng,
wieder unzureichend scheinenden Portrits Mozart zu es kinnten die ron}anhschen Bﬂdgaukeleler.l und d"eren
werten. Die so entstandenen Urteile reihen sich in breiter schaqerﬁch verzweigte Vermarktung zur Seltel geci:‘iang.t, ‘
Skala zwischen affektiver Begeisterung und pragmatischer wenn schon nicht diberwunden werden, c.leréfl g T; ezln
Ablehnung. Am konsequentesten beschiftigte sich Otto neues Bﬂd—Sl{chen. 1985 en'gaglerte.smh dle. erie Thad-
Erich Deutsch mit den Portritbildern des Musikers.® daeus Ropac in Salzburg .rmt zahlrelc'hen zelfgendmischen
Uber die Griinde und die differenzierten Interessen der K.ijnitlem und Kiinstlerinnen an einem neitiien Mozgakr:
meist schon zu Anfang eines Mozartdiskurses begonnenen _ bild*Dochauchjenean diesem Konkurs Beteiligten entka-
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men nicht immer dem Bildklischee - und noch seltener de
eigenen Manie.

Auf der Suchenach der Authentizitit des\vﬁilde .
und des Abbildes: Ein Versuch, Mozarts tat-

sachliches Aussehen zu beleuchten...

In der immer wieder erwachenden Hoffnung, ur{ter den
liberlieferten Portrits das der Wahrheit am nichsten kom.

mende zu bestimmen, gehen die Biografen nun meist den

umgekehrten Weg: Den iiber die verbale Beschreibung. Im

konkreten Fall des Mozart-Portrits von Joseph Lange meint
Hildesheimer iibrigens, die verbale Darstellung, ebenfalls
aus:Langes Feder, kime der Wahrheit: schlieflich noch
immer naher als diebildliche (Ein Urteil, das Hildesheimer
sicher auch auf alle anderen Abbildungen iibertragen
wiirde).

“Schon” war Mozart nie, nett, niedlich als Wunderkind, auf
wienerisch “herzig”. Schon bei Betrachtung des bekannten
Bildes des Sechsjihrigen im “Galakleid” fand Robert Bory
keinen besonderen Gefallen an Amade - nicht ganz ver-
standlich, denn noch ging es um den beriihmten kleinen
Wolferl: “Mozart war mit seiner schmachtigen Gestalt und
dem fiir seinen kleinen Kérper zu grofien Kopf nicht eben
schon, wie dies tibrigens auch aus seinem ersten, 1762
gemalten Portrit (...) hervorgeht.” Vielleicht deduzierte
Bory seine Kurzcharakteristik von einer Bemerkung Georg
Nikolaus Nissens, der aber seine Aussagen mit dem Silber-
stiftprofil von Dora Stock belegt - und natiirlich den Wer-
tungen Constanzes folgt: “Sein Kopf war fiir den Kérper
verhiltnismafig zu grof}, der Kérper selbst, die Hinde und
Fiile gut proportioniert, worauf er auch etwas eitel war,
Die Nase war schon, nur so lange er mager war, und nach
den ersten Jahren seiner Verheiratung war die Gréfe seiner
Nase auffallend.”®

Ubrigens gabConstanzeaufdieanfangs zitierte, von Novello
gestellte Frage nach der Authentizitit der Abbildungen
diese Antwort: “Bei weitem das dhnlichste Portrit ist (...)
das Olbild, dasder Mann der Madame Lange(...) gemalthat

und das in ihrer Biographie (d.i. die Mozart-Biografie,
verfafit von Constanzes zweitem Gatten Georg Nikolaus

Nissen - J.5.) wiedergegeben ist - es ist unvollendet, aber

sehr gut.”® (Dieses Bildnis hielt die Witwe zudem so wert-
voll, da88 sie es nicht an die Wand hingte, sondern in einer
Kiste bewahrte.)

Daf3 der kleine Amade 1762 in Wien an Blattern erkrankt
war, der gefiirchteten Seuche des 18.Jahrhunderts, die auf
dem Gesichtdes Gesundetendeutliche Spuren hinterlassen
hatten, dariiber berichtet keines der Portrits.”? Warum auch?

_..und mit dem Blick ins Innere den Charakter
zu sehen

Alfred Einstein blickt auf den Charakter des Kindes, ver-
sucht einen Kunstgriff und zitiert den Vater Mozartauf der
Frankfurter Reise 1763: “Der Wolfgang ist ganz aufleror-
dentlich lustig, aber auch schlimm”.® Einstein will diese,
von ihm als widerspriichlich befundene Aussage kldren
und legt bildnerische Beweismittel vor: “Der Gegensatz
zeigt sich schlagend in zwei der Jugendbildnisse, die wir
von Mozart besitzen; dem genau datierten (6. und 7.Januar
1770), das der venezianische General-Steuerunternehmer
Pietro Luggiati durch den Maler Cignaroli anfertigen liefs,
und dem weniger beglaubigten, einige Jahre friiher ent-
standenen des Achtjihrigen von Thadddus Helbling”,
Einstein merkt und liberspringt im gleichen Gedankenflufs
Ungereimtes, “aber wer anders sollte dies Kind; dem die
Genialitit aus den (allerdings braunen, nicht blauen) Au-
genherausleuchtet, sein als Mozart! Dort der frische, kecke,
zu jeder Teufelei aufgelegte Junge; hier der Genius, der

_ eben aus der tiefen Versponnenheit in Musik erwacht und,

die Hand noch auf den Tasten des Klaviers; sichin der Welt
wieder zurechtzufinden versucht.” Bilder als Lakmuspa-
pier des Charakters.

Nun - die aufmerksamen Besucher und Besucherinnen des
Hausesin der Getreidegasse wissen es heutebesser: Gerade
das Portrit des jungen Genies, dasist jenes des jungen Karl
Joseph von Firmian. Wenn eine gewisse Begrifflichkeit, ein




ideologisch-biirgerlicher Geniebegriff zum Gutachter wir, kratischen, musikalischen Tee-Gesellschaft. Das Wunder-
trifft er nichtselten fehl. (Einstein hatteiibrigens, wie es si kind ist gar nicht zentraler Bildinhalt. Es ist Unterhalter bei
inzwischen ebenfalls herausgestellt hat, nochmals:Pech diesem Konzert des Prinzen Louis-Francois de Conti, dem
Der Maler des Veroneser Bildes war nicht Cignaroli son _ Abkommling einer Seitenlinie des Hauses Bourbon: “The a
dern dessen Neffe und Schiiler Saverio Dalla Rosa.) _ Y'anglaise au Salon des Quatre-Glaces au Temple”. Winzig
’ Klein sitzt Amade am Klavier, neben ihm begleitet sich der
_ Ginger Pierre Jelyotte mit der Gitarre. Die zuhérenden
Hoflinge sind ebenso bedeutend ins Bild gestellt, darunter
der Prinz selbst und Géste wie etwa die Gréfin d’Egmont
oder der Graf de Chabot-Rohan.” Das Olbild von Michel

Barthelemy Ollivier ist im Sommer 1766 entstanden.

Die verbiirgten Bilder eines Biirgers

Lassen wir die Bilder zunéchst als das stehen, was sie auch
sind: Dokumente des sich entwickelten Bild-Verstindnis-
ses des aufstrebenden Biirgertums und des Selbstverstind-
nisses eines Exponenten dieser Klasse. Deshalb soll zu-
néchst iiber jene Bilder resiimiert werden, iiber deren
Authentizitit sich die Fachwelt geeinigt hat. (Ubrigens
wird auf die meisten dieser Werke in den Briefen der
bekanntlich recht schreibfreudigen Familie Mozart Bezug
genommen.) ‘

Die Entstehungszeit trifft eine Vorauswahl der Bilderfolge:
Das friiheste zeigt den sechsjihrigen Wunderknaben;
“Mozart im Galagewand”, unsigniert zwar, moglicherwei-
se jedoch zu Beginn des Jahres 1763 von Pietro Antonio
Lorenzoni in Salzburg gemalt. :

Diesem Olbild folgt jenes Aquarell von Louis Carrogis de
Carmontelle, das wihrend der Reise nach Westeuropa in
Paris entstand: “Leopold Mozart mit Amadeus und Nan-
nerl beim Konzertieren”, gemaltim November 1763. Vorla-
ge dazu war eine Farbskizze, genauer ein Aquarell mit Rj-
telzeichnung, das jedoch nur Leopold Mozart mit seinem
Sohn, ohne die Tochter, zeigt - eine wahrscheinlich wiih-
rend einesKonzertes angefertigte Zeichnung von Carmon-
telle. Bory sieht in ihr die wesentlich lebendigere Darstel-
lung der Konzertszene: Auf dem “Bild ist Wolfgang so Engelsprofil in 6 Figuren: Kopf, Frisur, Nase, Brust, Hals, Aug - sonst
dargesteﬂt, wie er damals ausgesehen haben wird, ohne ist es hier leer. Zeichnung in einem Brief Mozarts an.das “Bdsle”, vom
jedeSchonfarberei: dasmiide Gesichteines Wunderkindes, 10. Mai 1779 aus Salzburg.

leicht gewdlbte Schultern, der Korper in ungezwungener _ Die Aura des Wunderkindes umstrahlt Amade noch im-
Haltung, die kurzen Beine auf einem Schemel.” (Ubrigens mer, jetztim Alter von 14 Jahren, als ihn Saverio Dalla Rosa

wurde dieses Bild erst 1927 identifiziert.) 1770 in Verona im Auftrag des Generalsteuereinnehmers
Drei Jahre spiter gemalt, bei einem Ereignis auf dem Riick- von Venedig Pietro Lugati malte.

weg der gleichen Reise, finden wir Amade in einer aristro- Den erwachsenenMozart, 1777, zeigtein anonymes Olbild:
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“Mozart mit dem Orden vom Goldenen Sporn”, eine
pipstlichen Auszeichnung, die ihn zu italienischen Zeite
manchmal veranlafit hat, sich Cavaliere zu nennen. E
konnte als wichtiges Zeichen, als weltlich-kirchliche Aner
kennung seiner Kunst gewertet werden. Tatsdchlich be-

im Medaillon”, das Olbild von Johann Nepomuk della

des Jahres 1781 in Salzburg. Ein letztes Konterfei der musi-

schworung der Vergangenheit und nicht mehr gliicklich.
Die Mutter war schon 1778 in Paris verstorben, Amadeus
zieht 1781 nach Wien.
Die charakteristischeren Bilder des reifen Mozart entstam-
men der Wiener Zeit bzw. seinem knappen letzten Lebens-
jahrzehnt: Im Ausdruck am tiefsten steht allen voran das
fragmentarische Olbild von Mozarts Schwager Joseph

Portrdt gesteht Mary Novello nach einem Gesprédch mit
Constanze die grofite Abbildtreue zu: da “(...) es ihm
genau dhnelt.(...) die Stirne hoch und gewdlbt, voll Genie,
der Mund voll Siifigkeit und Schénheit.”'™ Den tiblichen
Datierungen jenes Bildnisses ins Jahr 1789 stellt Bory eine
Stelleaus Mozarts Briefen entgegen, daf er sich 1783 davon
ein Miniaturbild anfertigen liefs, welches er dem Vater nach
Salzburg schicken wollte.!? Fiir die Datierung 1789 spre-
chenallerdings eine Frage Mozarts um den Fortschritt eines
noch ‘unvollendeten Portrits;, die er in- dem" Brief vom
16.4.1789 stellt, und die Darstellung der Gesichtsziige
Mozarts in Langes Bild selbst, die jener anderen, ebenso be-
kannten Profildarstellung des 33jahrigen sehr nahe kom-
men. Letztere hat Dora (Dorothea) Stock am 16.4.1789 ge-

fertigt.”® Entstanden ist diese Silberstiftzeichnung in Dres-

den im Hause von Christian Gottfried Koérner; bei dem

werten die Biografen diese Auszeichnung ganz unterschied-
lich.1®

In dieser Reihung steht schliefflich das beriihmte Fal(pﬂien- "
bild als Cédsur zwischen zwei Abschnitten: “Die Familie
Mozart” oder “Leopold Mozart, die Kinder und die Mutter

Croce, entstanden zwischen Spatherbst 1780 und Beginn

kalischen und familidfren Gemeinsamkeit, eine letzte Be.

Lange, gemalt 1789: “Mozart am Spinett sitzend”. Diesem
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Mozart auf der Fahrt zwischen Prag und Leipzig als Gast
tibernachtet.

Dieses spdte Abbild leitet zu anderen Portrits des Kompo-
nisten tiber, die dem biirgerlichen Selbstverstindnis ei-

1785, hatte Hieronymus Léschenkohl Mozarts Silhouette
im kleinen Format gestochen. Von den beliebten Miniatu-
ren und Medaillons sei nun abschlieflend die Rede.

Zwei von den fritheren Miniaturen hatte Amade selbst
beauftragt. Jenes aus Elfenbein, fiinf Zentimeter grof,
unsigniert, angeblich von Martin Koller 1773 gemalt, soll
Mozart seiner Schwester aus Mailand mitgebracht haben.®
Dieandere Miniature war dem “Bésle” zugedacht, angefer-
tigt wurde sie 1777 in Mannheim.'®

Die Reihe der populdren Medaillons beginnt tatsdchlich
mit den von Leonhard Posch gefertigten Kleinreliefs. 1788
entstand das erste, gefomt aus rétlichem Wachs, die Vorla-
ge fiir eine Unzahl anderer Portratmedaillons. Posch selbst
fertigte im Mai 1789 eines in Puchsbaum-Holz an, dann
noch ein anderes als Bronzerelief. Sogar als modisches
Accessoire besaff Constanze ihren Amade: Fiir eine Giirtel-
schnalle hatte Posch aus einem Gemisch von Gips und
Wachs nochmals das Bild gegossen. Im ersten Medaillon
zeigt der Medailleur Mozart antikisierend streng, ideali-
siert, mit blofem Hals und Schulteransatz, in den folgen-
den Portrits tragt der Musiker den biirgerlichen Rock mit
hohem Kragen - durchaus modisch.

Schlielich stechen einige Kupferstecher, Johann Georg
Mansfeld oder Klemens Kohl beispielsweise, noch zu Mo-
zarts Lebzeiten nach den besprochenen authentischen
Portrits ihre Platten. Denn zu Ende seines Wirkens herr-
schte schon einiges Interesse an diesen Konterfeis.
Zuletzt soll ein ebenso als authentisch bezeichnetes Olbild
erwahnt sein, das Portrit von Barbara Krafft, das erst 1819
gemalt wurde. (Mdglicherweise stach dieses Portrdt aus
der immer grofer werdenden Flut von post mortem ge-
schaffenen Portrdts wohltuend heraus.) Es erscheint wie
eine Ausschnittsvergrofierung aus dem Familienbild des

della Croce. Ein Salzburger Mozart also, kein Wiener wird

gentlich addquater erscheinen. Wihrend der Wiener Zeit, .
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hier reflektiert, moglicherweise soweit stimmend, daf
mehrere Zeitgenossen die Ahnlichkeit mit dem Vorbild
riithmen konnten - auch wenn die Urteile beinahe drei
Jahrzehnte Erinnerung zu iiberschauen hatten.

Die Bilder - Reflexe des Erstrebten

Betrachten wir nun diese Mozartportrits, die die haupt-
sdchliche Grundlage fiir die kommenden Verbildungen
des Mozartbildes darstellen, und iiberlegen nun einmal
nicht die Authentizitit, sondern die Situationen, in denen
der Komponist dargestellt worden ist. Vielleicht gibt gera-
de diese Blickrichtung mehr Aufschlufl iiber Mozarts
Wollen, iiber sein Selbstverstindnis und tiber das seiner
Familie. Auch so legen sich Stiicke seines Psychogrammes
dar.

In den Abbildungen der Friihzeit, der Wunderkinderzeit
und Zeit des Heranwachsenden sind die Darstellungen Do-
kumente der erstrebten und auch erreichten Anerkennung
-der von der Kaiserin Beschenkte, der Wunderknabe inmit-
ten der aristrokratischen Vergniigungen, der vom Papst
Ausgezeichnete. Kurz vor dem Bruch mit dem feudalen
Arbeitgeber und der Familie setzt ihn der Maler in eine
triigerische biirgerliche Familienszene. In der Zeit danach,
in jenem Abschnittes, der gern die Zeit des verkannten
Genies genannt wird, gibt es nur mehr Einzeldarstellun-
gen.

So sind diese Bilder Reflexionen des schicksalhaften Lebens-
weges des Kiinstlers. Sie sind Bilder der tatséchlichen, ganz
einfach zwiespéltigen Lage eines Wunderkindes, im abge-
tragenen “Galakleide”, eines Unterhalters der Aristrokra-
ten und eines Hoffenden auf Geborgenheit im stidtisch
biirgerlichen Familienkreis, auf geregelte Stellung im hofi-
schen Dienst, natiirlich mit inkludierter Anerkennung sei-
ner Fahigkeiten - denn Mozart strebte nie das Leben eines
individuell und unabhéangig Schaffenden an. Sein existen-
zielles Hindernis war eben die beschrinkende Verknech-
tung in der hofischen Abhéngigkeit. Die Bilder sind Rea-
genzien seines sozialen und existenziellen Befindens.
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: Die Maler und Malerinnen der authentischen
~ Mozartbilder

DieFragenach der “Kunst” eines Malers, einer Malerin, die
bald mit der Abbild- und Portrittreue in Zusammenhang
gebracht wird, ist grundsétzlich problematisch. Nun war
gerade die Forderung nach handwerklicher Qualitdt Merk-
mal dieser Epoche des aufstrebenden Biirgertums des
18.Jahrhunderts - und bei der Erteilung eines Auftrags an
einen Kiinstler oder eine Kiinstlerin war man sich der
Vorstellungen iiber das Endprodukt durchaus klar. Und
die zeitgendssischen Mozartportrétisten erfiillten die an sie
gestellten Forderungen.

Wer waren nun die Maler und Malerinnen dieser Portréits?
Wolfgang Hildesheimer nennt sie schlicht “minderrangige
Professionelle undrelativ fahige Dilettanten”,denn schlief3-
lich geht auch er davon aus, wir besidfien kein Bild von
Mozart, das dem anderen gleiche, in keinem trite tiber das
“yordergriindige Physiognomische hinaus ein Moment in
Erscheinung (...), das auf Dahinterliegendes deutet.”'®

In dieser Formulierung verbirgt sich der Vorwurf, die
Zeitgenossen und nicht nur die Maler hétten das Mozart-
sche Genie nicht erkannt und zum Thema ihrer Arbeit
gemacht, vielleicht sogar ein Vorwurf gegen Mozart selbst.
Dabei entsprechen die spiten authentischen Bildnisse
durchaus dem diszipliniert klassizistischen Denken des
Biirgertums. Voran die Miniaturen des Leonhard Posch.
Einfach, sparsam, klar. Die Strenge selbst ist Opposition
gegen das Hofisch-Rokokeske. (Wobei eingeschrankt wer-
denmuf, daf3, so seltsam dies anmutet, eine radikale Tren-
nung zwischen beiden Stilen kaum anzutreffen ist. Misch-
formen zeigen beinahe alle Werke bis in die letzten Jahre
des Jahrhunderts.) :

Um die Lage der deutschen und &sterreichischen Malerei in
der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts zu verstehen, be-
darf es einiger Worte, stellt sie sich doch ein wemg anders
dar, als etwain England oder Frankreich. Zum einen unter-

driickte die starke Abhéngigkeitder deutschen Malerei von
der hollandischen wihrend des 18.Jahrhunderts eine selb-




Teil der romantischen Bewegung.)?

Noch ein Profil: “Theresia Piincklin, zu linz geworfen Anno1738". Auch

irgendwann zwischen dem 13. und 23. September 1780 in Salzburg
gezeichnet hatte. :

Die Maler und Malerinnen der genannten Mozart-Portriits
konnen wir historisch und stilistisch den beiden markante-
sten Lebensabschnitten Mozarts, der Kinder- und Jugend-
zeit und der Wiener Zeit zuordnen, auch wenn am Anfang
Unsicherheitherrscht: Denn das Bild des kleinen Wunder-
knaben, gemalt zu Anfang des Jahres 1763, ist unsigniert

und wird Peter Anton Lorenzoni (romanisiert: Pietro Anto-
nioni) (1721-1782/86) nur zugeschrieben. Im Pendant ddzu
hitte er dann auch Nannerl portritiert. Lorenzini, Trienti-
ner Herkunft, war Schiiler Paul Trogers und in Salzburg
ansdssig. So finden wir in der Umgebung Salzburgs immer

standige kraftvolle Entwicklung, zum anderen suchte man
Orientierung im italienischen Siiden. (Letzterer liefert im
_ weiteren das “Material” fiir den Klassizismus und ist dazy

das Tagebuch der Schwester war ilim nicht heilig, in das er diese Striche
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wieder Altar- und :Kirchenbilder aus seiner. Hand, aber

_ auch profane Sujets und Portrits der weltlichen Herren:

Seine Stilmittel sind noch die der hofischen Bildnismalerei,
Merkmale; die ihn mit den Malern der friiheren Bilder
Mozarts verbinden.
Zwei typische Hofmaler zu Ende des franzdsischen Feuda-
lismus sind L.C. Carmontelle und M.B. Ollivier. Louis Car-
rogis de Carmontelle (1717-1806), das “de” setzte der Sohn
eines Schusters selbst ein, war als Maler und Dichter Hof-
ling beim Herzog von Orleans. Er wurde wegen hunderter
aquarellierter und getuschter Portrits bekannt, die keine
Klassenschranken kannten: vom Dauphin bis zum Schuh-
putzer stellteer die Abgebildeten meistim Profil dar. Heute
wird hauptsdchlich der dokumentarische Charakter der
Blatter betont, bei seinen Zeitgenossen warensie jedoch der
kiinstlerischen Qualitdt wegen hoch geschitzt. Auch bei
der Darstellung der Mozartszeigt sich die Beliebtheit seiner
Bilder: Carmontelle hatte, vielleicht sogar zu Werbezwek-
ken, mehrere Fassungen hergestellt, von denen heute noch
einige vorhanden sind. Die bekannteste ist librigens nicht
die schon oben erwihnte originale Rételzeichnung, son-
dern die “gereinigte” und die durch die Darstellung von
Nannerl erweiterte. Nach dieser wurden aufSerdem Blatter
von Delafosse gestochen.

Als Hofling wurde Carmontelle finanziell vom Herzog
gestiitzt, so brauchte er seine Bilderkaum zu verduflern. In
den Revolutionstagen jedoch gehdrte er zu jenen Malern,
die die Erfahrung machten, dafl es durchaus moglich war,
auch fiir die neue biirgerliche Klasse zu produzieren und
vom neu entstehenden Kunstmarkt leben zu konnen.

Der andere malende Hofling, Michel Barthelemy Ollivier,
gestorben 1784, war einzig an den bildnerischen Bediirfnis-
sender Aristrokratie orientiert. In beliebter Rokokomanier
malte er Bilddokumente verschiedener gesellschaftlicher
Ereignisse am Hofe seines Fiirsten, des Prinzen Conti.
Darunter befindet sich eben auch die Schilderung des
gemeinsamen Konzertes des Sangers Gelyotte (Jelyotte)
und des 10jahrigen Mozart am Klavier im Jahre 1766. Das
Bild wurde iibrigens 1777 im Pariser Salon ausgestellt.
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Grofbiirgerlichen Geist dokumentierte zumindest de stellzeichnerin und von den Zeitgenossen geriihmte Kopi-
Auftrag des Steuereinnehmers von Venedig, Pietro Lugat stin bedeutender Bilder der Dresdner Gemildegalerie. Die
das 14jdhrige Wunderkind portritieren zu lassen. Salveri Tochter und Schiilerin eines Leipziger Kupferstechers,
Dalla Rosa (1745-1821), der diesen Auftrag ausgefiihrt ha Schwigerin des Juristen Christian Gottfried Korner, einem

war ein zu seiner Zeit in ganz Europa begehrter Bildnisma- Freunde Schillers, und Tante des Dichters Theodor Kérner
ler, auch Radierer und Kunstschriftsteller. Spiter leitete er gehorte zur Zeitihres Dresdner Aufenthaltesdem Kreis der
die Veroneser Accademia di pittura. deutschen Intelligenz und Klassik an, in dem Goethe und
Das wohl bekannteste Bild der Familie Mozart schuf ]o- cbenSchiller verkehrten.In Dresdenentstand 1789 auch die
hann Nepomuk della Croce (1736-1819) in Salzburg. Damit _ Silberstiftminiatur.

ist ein Vorbild fiir zahlreiche gemeinsame Darstellungen _ Das letzte authentische Portrét entstammt dem Atelier der
der Mozarts, aber auch fiir diverse Personaldarstellungen _ Bildnismalerin Barbara Krafft (1764-1825). Geboren im
entstanden. Della Croce;ihm werdenauflerdem noch ande. _ miahrischen Iglau, ist sie Zunéchst Schiilerin ihres Vaters;,
re unsignierte Portrdts zugeschrieben, war ein tiberaus _ dann Mitglied der Akademie der bildenden Kiinste in
emsiger Portratist, der es auf tiber 500 Bildnisse gebracht ~ Wien. Von 1894 bis ca. 1800 und spéter noch zwischen 1803
hat. Nach ausgedehnten Reisen durch Europa lie$ er sich _ und 1821 hélt sie sich in Salzburg auf. Diese Aufenthalte
schliefllich in Stidbayern nieder. Seine Portrits schitzten sollen sie nach Meinung mancher zur authentischen Dar-
die Biirgerlichen genauso wie die fiirstlichen Herren, die _ stellung Mozarts befihigt haben. Bekannt als exzellente
Auerspergs etwa. Dazu erwarb er sich als Historienmaler und produktive Bildnismalerin, soll sie allein in ihren letz-
einen Namen. ten vier Lebensjahren 145 Portrits geschaffen haben.
Die Maler und Malerinnen des erwachsenen Mozart sind Letztlich seien die beiden fiir die bildnerische Kleinkunst
Maler des aufstrebenden Biirgertums. Als erster: Joseph der Zeit typischen Vertreter genannt: Lschenkohl und
Lange (1751-1831). Hauptberuflich Schauspieler und Musi- Posch.Johann Hieronymus Loschenkohl (gest. 1807) stammt
ker, wird er gerne Kunstdilettant genannt, obwohl er Schii- aus dem Rheinland, ist aber seit 1779 in Wien als Holz-
ler der Wiener Akademie war. Als Bildnismaler versuchte schneider und Kupferstecher titig. Bekannt wird er beson-
er sich nicht nur an Schauspielerkollegen und -kolleginnen, ders wegen seiner Darstellung aktueller Ereignisse. Diese
portrétierte auch Kaiser Franz, malte einige Kirchenaltire, _ Blitter gelten heute als wichtige Bilddokumente seiner
Zahlreiche seiner Bilder vervielfiltigten Kupferstecher wie Zeit. '

Pfeiffer und Mansfeld. Sein Mozartportrit, das 1782/83 _ Leonhard Posch (1750-1831) steht selbst in engerem Kon-
oder 1789 gemalt worden sein soll, ist jedoch Fragment - takt zu Mozart. Urspriinglich Medailleur und Bildhauer,
geblieben. Das urspriinglichkleinere Bild wurde dazunoch wendeter sich schliellich dem “Wachspoussieren” und der
auf einer anderen Leinwand dupliert, das Spinett oder Fertigung von Kleinbildnissen zu. Zwischen 1766 bis 1774
Klavier ist nur in der negativen Aussparung zu erkennen. lebt er als Schiiler des Bildhauers Johann Baptist Hagenauer
Lange selbst stand nicht nurin verwandtschaftlicher Bezie- in Salzburg zumindest in lokaler Ndhe zu Mozart. (J.B.
hung zu Mozart - er hatte die von Amade verehrte und Hagenauer war ein entfernter Verwandter des Freundes
geliebte Aloysia Weber geheiratet, er schien als einer von der Familie Mozart Lorenz Hagenauer.) Moglicherweise
wenigen die Person Mozart in ihrer Widerspriichlichkeit ~ war Posch auch ein Freund Mozarts. Die Medaillons zéhlen
erfafsit zu haben. ~_tatsdchlich zu den schonsten Arbeiten der Friihzeit des

Dora oder Dorothea Stock (1760-1832), die Zeichnerin des __ Kiinstlers. Seine spdteren Wachsbildnisse und Portratme-
beriihmten Mozartschen Profils, war Silberstift- und Pa- __ daillen waren in weiterer Folge an den Hofen Europas
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zwischen Neapel und Berlin dufSerst beliebt. Besonders b
seinen Arbeiten fiir den preuflischen Hof konnte er den Stj|
der Gsterreichischen Barockmedaille hinter sich lassen und
den klassizistisch strengen Ausdruck erreichen.
Aber all diese “zweitrangigen” Kiinstler scheinen schon
bald nach dem Tod Mozarts seiner nicht mehr wert. Uber
das ganze neunzehnte Jahrhundert hinweg, bis ins zwan-
zigste hinein, tauchen zahlreiche Mozartbilder auf, die
zunéchst als Originalbilder ausgegeben werden. Fastkénn-
te man meinen, die Vernachlassigung bedeutender Teile
des Werks in der Rezeption des neunzehnten Jahrhundert
wiirde durch die Menge der neu entdeckten Bildnisse auf-
gewogen. Doch werden fiir diese Plagiate die authenti-
schen Bilder genauso wie seine Musikstiicke unzihligen
Bearbeitungen unterzogen und variiert. Eines dieser
" “Fundstiicke”, ein zundchst dem “Goethe-Tischbein” zu-

geschriebenes Portrit, erkennt schon Carl Mozart 1856 als

Mystifikation.

Eine andere Betrugsgeschichte ereignete sich zu Anfang

dieses Jahrhunderts; als ein franzsischer Kunsthiandler ein

angeblich von Jean-Baptiste Greuze im Jahre 1766 gefertig-

Falschung kauft 1914 der Louvre das Bild an - neben einem
anderen apokryphen “Mozart” iibrigens.’®

Bilder zwischen Mythos und Kitsch

Einem Thomas Gainsborough, wie etwa Johann Christian
Bach oder zumindesteinem John Hoppner wie etwa Joseph
Hayden, zwei addquaten Portrétisten nach Hildesheimers
Waunsche,'” auch keinem Heinrich Friedrich Fiiger war
Mozart Modell gesessen. (Wahrscheinlich wire Mozart gar
kein ruhiger Modellsitzer gewesen.)

Ob es dennoch gerecht ist, in den Kommentaren zu den

Portrdts hiufig mitschwingen zu lassen, daf ein solches
Genie wie das Mozartsche nur von einem gleichrangigen
interpretiert werdendiirfe, istdie Frage, denn die Kunst des
Biirgertums des achtzehnten Jahrhunderts war schlechthin
die Musik, noch vor der Literatur. Und wenn wir bedenken,
daf die feudale Struktur zu Mozarts Lebzeiten auch im

gereich der Musik in Osterreich noch immer wirksam war
. er selbst wollte schliefllich eine hervorragende Stelle bei
Kirche oder Hof - dann stand die Malerei noch tiefer in
aristrokratischer Abhidngigkeit. Die Kiinstler und Kiinstle-
rinnen; deren Orientierung bisher-eben wesentlich: den

ihren adeligen Auftraggebern zumindest Unsicherheit - die

neue biirgerliche Kauferschicht sollte sich erst z6gernd
pilden. Die bildenden Kiinste waren sicher nicht primaéres

tes Bildnis gefunden haben will. Trotz offensichtlicher
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Hofen gegolten hatte, bereitete die sukzessive Losung von

Emanzipationsinstrument des Biirgertums.
Andererseits ist diese Zeit des biirgerlichen Aufbruchs
durch ein stetig steigendes Bediirfnis nach Portrétbildnis-
sen gekennzeichnet. Das, was bisher das Privileg der Ade-

ligen war, begann sich nun auch die aufstrebende biirger-
liche Klasse zu eigen zu machen. Sein eigenes Bild im

Abbild vergegenwirtigt zu sehen, heifit im Selbstwert und
im gesellschaftlichen Wert erhéht. Hervorragende Biirger
werden zum Spiegelbild des Biirgertums selbst. Bekannt
war die Galerie des Leipziger Buchhindlers Reich, fiir die
Anton Graff unter anderen Lessing und Gellert konterfei-
te.? Graff gehorte mit Johann Heinrich Wilhelm Tischbein
und Angelika Kaufmann zu den wichtigsten deutschen
Portritisten und Portritistinnen. Auch den Kleinbiirgern
in ihren bescheideneren wirtschaftlichen Verhiltnissen
standen zur Verwirklichung ihres Abbildbediirfnisses eine
groie Zahl von, wenn auch nicht unbedingt hervorragen-
den,Malern und Zeichnern zur Verfligung. Fiir dieseSchicht
des Biirgertums brachte im weiteren die Entwicklung des
Schattenrisses oder der Silhouette grofien Fortschritt und
eine noch stirkere Verbreitung des biirgerlichen Portrits.
Diese biirgerliche Selbstdarstellung und -erh6hung im
Portrit war auch in Mozarts Familie selbstverstandlich.
(Folgerichtig kennen wir ja auch eine Silhouette Mozarts
von Loschenkohl.) Ganz im Gegensatz zu der von Hildes-
heimer gedufierten Meinung um die Minderrangigkeit der
Portrdtisten und Portrétistinnen waren diese zeitgenos-
sischanerkannt und dementsprechend vielbeschftigt. Und
sie waren nicht nur von den neuen Auftraggebern ge-
schitzt, auch die Hoflinge saflen fleilig Modell bei ihnen.
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Und schliefllich - wo wire auch der zwingende Grup,
gewesen,demnachsichberiihmtere Malerzeitgeﬁbssen,
jene die es tatsichlich taten, eines ehemals bekannte
Wunderkindes hitte annehmen sollen? Den 6ffentlich,
Ruhm seiner Kinderzeit hatte sich Amade nur bis zu seinep
Lebensmitte bewahren konnen. Und wachsenden Erfolg
vor der Offentlichkeit versprach tatsichlich nur die Wir.
kung seiner Werke in den letzten Lebensjahren.m Doch
lagenauch in diesen letzten Jahren andere Komponisten in
der Publikumsgunst weit vor ihm.
Wir haben es ni_cht, das einzige, wahre Abbild, aber wir
haben eine Anzahl verschiedener Facetten und Nuancen
tiberliefert, die zusammen ein Bild, wenn auch kein voll.
stindiges, ergeben. Tatséchlich reflektiert sich in diesen
Bildern Ahnliches wie in den Zeitdokumenten von und
liber Mozart. Trotz der beinahe liickenlosen Beschreibung
seines Lebens halten diese Schriften, genauso wie eben
auch die Bildnisse, unserem Begehren, alle Nuancen von
Mozarts Seele auszuloten, Essenzielles verborgen.
Was: wir in Schrift und Bild finden; sind unterschiedliche
Stufen der Entwicklung seines Lebens; und die Aufzeich-
nungen seines eigenen Verstindnisses davon. So bleibt
genug Platz fiir Mystifikationen und Mythos zwischenden
Zeilen und den Federstrichen. Und daf$ gerade in der Mo-
zart-Rezeption Mythos und Kitsch ganz eng beieinander
liegen, muf} gar nicht betont werden, denn seien wir ehr-
lich, sind uns nicht die Abbilder des Amade auf Mozartku-
geln, Silberloffeln, Likérflaschen und Bierkriigeln in ihren
Diversifikationen zumindest genauso prisent wie diese
einzigen authentischen Bilder? Wo wird es einem sonst
noch so leicht gemacht, biirgerliche Kultur zu beweisen,
wie beim Verspeisen einer Mozartkugel?
Andererseits- ist dennvielleicht die Schubertlegende wegen
des beriihmten Portrits von Moritz Schwind frei geblieben
von den Klischees? Geblieben ist das “wahre” Klischee.

2) Z.B.: Robert Bory, Wofgang Amadeus Mozart. Sein Leben und
sein Werk in Bildern. Genf 1948; Erich Valentin, Mozart. Eine

ildbiographie, Miinchen 1959; Gino Pugnetti, Mozart und seine
Zeit, Wiesbaden 1969 - das sind nur drei Beispiele von unter-
_ schiedlicher Qualitat.

(3) Otto Erich Deutsch, Mozart und seine Weltin zeitgendssischen
Bildern, Kassel 1961; natiirlich beschéftigte sich auch Robert Bory
__in seiner Bildbiografie ausfithrlicher mit den Bildern oder auch
Arthur Schurig und die von Ludwig Schiedermair herausgegebe-
_ ne Mozart-Ikonographie, Miinchen-Leipzig 1914.

(4)Uber dieinder Salzburger Galerie Thaddaeus Ropac zu diesem
Thema gezeigte Ausstellung gibt das von Thomas Zaunschirm
eingeleitete Buch: Wolfgang Amadeus Mozart - Neue. Bilder,

Salzburg 1985 interessante Aufschliisse.

(5) Geza Rech, Besuch bei Mozart. Ein Fiihrer durch die Mozart-
Gedenkstitten Salzburgs, Salzburg 1985, S.14f.

(6) Marignano, Hughes, Vincent und Mary Novello, S. 73f.

(7) Robert Bory, Wolfgang Amadeus Mozart, S. 19.

(8) Alfred Finstein, Sein Charakter - Sein Werk, Frankfurt/Main
1968, S. 37.

(9) Robert Bory, Wolfgang Amadeus Mozart, S. 69.

(10) Wolfgang Hildesheimer: Mozart, Frankfurt/Main 1980, S. 19
bzw. Alfred Einstein: Sein Charakter - Sein Werk, Frankfurt/Main
1968, S. 56.

(11) Marignano, Hughes, Vincent und Mary Novello, 5. 74.

(12) Robert Bory, Wolfgang Amadeus Mozart, S. 117.

(13) Nach Robert Bory, ebenda, S. 168 wurde das Bild erst am
17.4.1789 gefertigt.
(14) Otto Erich Deutsch: Mozart und seine Welt in zeitgendssi-
schen Bildemn, 1961, S. 9.

(15) Robert Bory, Wolfgang Amadeus Mozart, S. 97.
(16) Wolfgang Hildesheimer, Mozart, 5. 59.

(17) Arnold Hauser: Sozialgeschichte der Kunst und: Literatur,
Miinchen 1975, S. 661.
(18) Eine ausfithrliche Schilderung um das Mozart “Bild” von
Greuze findet man bei Robert Bory, Wolfgang Amadeus Mozart,
S. 12, ,

(19) Wolfgang Hildesheimer, Mozart, S. 60. :
Anmerkungen: (20) Leo Falet, E. Gerhardf Qie Verbiirgerlichung der deutsche'n
(1) Nerina Merici di Marignano, Rosemary Hughes, Eine Wall- k 11(9117252 Tilétzratur trid Musik irn 18 ahrhtindert, Frankify Hein

fahrt zu Mozart. Die Reisetagebiicher von Vincent und M:
ary i :
Novello aus dem Jahre 1829, 2. Aufl. Bonn 1959, S. 73f. - §2918)7vg1. Gemor Guber, Mozt d i




Gerhard Scheit

Jura Soyfer meets Mozart
Eine Begegnung in der Stobergasse *)

Im Mérz 1937 besucht Jura Soyfer eine Generalprobe von
Mozarts “Figaros Hochzeit” - nicht in der Wiener Staatso-
per sondern im Volksbildungshaus Stébergasse. Die Dis-
krepanz zwischen dem grofien Werk und den geringen
Mitteln, die er dabei empfindet, riihrt an die Besonderheit
seines eigenen Schaffens - “Primitiv? Gewif! Es war ein
primitives Publikum in einem primitiven Theater. Und wer
das Theater wirklich liebt, "der weifl:: wenn es nicht im
prunkenden Gewande erscheint, sondern drmlich, halb-
nackt - dann erst merkt man vollends; wie tief sein Zauber
in uns steckt.”?

Den Zauber versuchte Soyfer selbst mit seinem drmlichen
Theater zu wecken; das Theater mit dem prunkenden
Gewand jedoch - das wufite er - konnte nurmehr einen
entleerten, eben zum Gewand veriduflerten Zauber vermit-
teln. Fiir diese kulturelle Krise, die das Theater erfafit hatte,
galt ihm schon damals der monotone Rhythmus der Salz-
burger ‘Jedermann’-Auffiihrungen als geradezu ironisches
Symbol. “Aufier dem Tod dieses reichen Mannes aber gibt
es derzeit leider nichts Lebendiges in unserer Theaterwelt.
Sie ist von einer schweren Krankheit heimgesucht. Die
groflen, machtigen Biihnen der inneren Stadtbezirke ver-
bergen ihre Krankheit hinter prunkvollen Kleidern und
einem virtuosen Spiel. Was der Reiche sich leisten kann,
bleibt dem Bettler versagt.”? Vom Bettler erwartet sich
Soyfer darum die Erneuerung der dramatischen Kunst. Mit
Almosen allerdings wollte er sich deshalb nicht zufrieden
geben. Wenn auch der Zauber der Kunst in den Menschen

*) Auszug aus dem eben im Verlag fiir Gesellschaftskritik
erschienenen Buch “Theater und revolutiondrer Humanis-
mus. Eine Studie zu Jura Soyfer” von Gerhard Scheit
(Antifaschistische Literatur u. Exilliteratur - Studien und
Texte Bd. 1)
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selbst steckt, so kann er sich dennoch nicht in ihrem Allta
entfalten. Jura Soyfer kritisiert zwar den leeren I§runk de
groien Theater - er stellt ihm als Alternative jedoch nicht
den grauen Alltag der ‘kleinen Leute’ entgegen. Gegen den -
Begriff der ‘Hochkultur’ - wie er heute figuriert - hétte er
sich vermutlich gestrdubt. Denn darin verschwindet ja
doch auch die befreiende Wirkung und der Zauber von
Mozarts Musik hinter dem prunkenden Gewand der biir-
gerlichen Institution. Was Jura Soyfer als den Sinn dieser
Musik jenseits ihrer Institutionalisierung begreift, geht
weder in diesem Begriff noch eben in jenem der Alltagskul-
tur auf. “Kein Reinhardt war zugegen, um Mozarts Musik
zu inszenieren; kein Toscanini, um sie zu dirigieren. Mit
dem Notdiirftigsten versehen, auf sich selbst gestellt, hat
sie dreihundert Menschen ergriffen und erhoben. Dies war
das Erlebnis, das uns ‘Figaro” im Volksheim gab. Als die
Zuschauer den Saal verlielen, gingen sie in auffilligem
Schweigen. Erst auf der Strafle begannen wieder die Ge-
sprache des kleinen Alltags.”®
Daf} die Musik tiber den kleinen Alltag ‘erhebt’ - mag vielen
altertiimlich und sogar bildungsbiirgerlich klingen, sie
werden es als Residuum von Soyfers ‘humanistischer” Bil-
dung gern verzeihen. Dochin dieser Formulierung verbirgt
sich tatsdchlich eine grundsitzliche Frage seines eigenen
Schaffens: wie ist es moglich, das Fragmentarische und
Beschriankte des Alltagsdenkens, die Restriktionen der
Phantasieim Alltag zu {iberwinden - und es istder’Zauber’

jedenfalls als in jenem ‘plebejischen Naturalismus’, der
diesen Alltagshorizont - weil erihn aus dem Gesamtzusam-
menhang der Gesellschaft herauslost - immer nur verdop-
peln kann.
Das tertium datur hatin derRahmenhandlung von “Broad-
way-Melodie 1492” Gestalt angenommen in einer Art sze-
nischer Selbstreflexion von Soyfers Schaffen. Bekanntlich
dringtdarinein Regisseur der ‘Avantgardebiihne’bis indie
Portiersloge des Burgtheaters vor, um dort - vom energi-
schen Portier aufgehalten - seine Ideen von der Inszenie-
rung eines neuen Stticks nicht nur vorzustellen, sondern
mit seinem Ensemble vor dem verdutzt-verzweifelten
Portier auch noch zu realisieren. Der Portier - als Herr des
Hauses - verkorpert satirisch jene kulturelle Krise des
Theater- und Kulturlebens, auf die Soyfer in seinen Rezen-
sionenimmer wieder zu sprechenkam. Erbelehrtindiesem
Sinn den jungen Regisseur: “Alstern passen S’auf: Fiir ein
historisches Stiick braucht man drei Dinge: an Fundus, a
Traditiaun und a Subventiaun. Durch’'n Fundus entsteht
die Traditiaun, durch die Traditiaun entsteht das Defizit,
durch das Defizit entsteht die Subventiaun; durch die
Subventiaun entsteht a neicher Fundus, durch’n neichen
Fundus entsteht a neiche Traditiaun, a neiches Defizit, a
neiche Subventiaun, und so weiter bis ins Metaphysische.”®
DieRolle, die dabei der Literatur- und Theaterwissenschaft
zukommt, wird hinlénglich bestimmt durch die Erwéh-
nung Professor (Joseph) Gregors, an den man sich wenden

der sie iiberwinden soll, um die groien epochalen Zusam- _solle “wegen die Renaissancekn6pf”®. Der unbelehrbare
menhénge sichtbar zu machen -, zugleich aber den Alltag Regisseur jedoch setzt dem ins Metaphysische gesteigerten
der Massen, seine Entfremdungsformen und den indivi- Ausstattungstheater die Prinzipien von Soyfers eigenem,
duelle.n wie kollektiven Kampf gegen sie, als Gegenstand drmlichen Theater entgegen: “Sehen sie, wir haben uns das
und eigentlichen Inhalt von Literatur und Theater zube- | alles gerade umgekehrt gedacht. In den Details wollen wir
haupten. Darum auch Soyfers Riickbezug auf jene Tradi- | panz respektlos sein, aber das Wesentliche, der Sinn des
tion, die schon immer in einem besonderen Nahverhiltnis Ganzen, soll historisch stimmen.”®

zu diesem kleinen Alltag stand auf den Zauber aber nicht - Bis heute ist Jura Soyfer nicht {iber die Portiersloge des

verzichtete: das Alt-Wiener-Volkstheater. Hier schienen | Theaterlebens vorgedrungen. Solange der Wert eines Dra-
ihm Mittel und Wege zu liegen, fiir ein tertium datur matikers von echten Portieren der Theater, den Dramatur-
zwischen dem leer gewordenen Prunk des grofien Theaters gen, nur gemessen wird an formalistischen Details der
und dem engen Horizont des isolierten Alltags - eher | Stiicke - etwa wieviele Personen auftreten, wie lange ein
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Stiick dauertetc. - und nicht an der dramatischenSubstan,
an dem Sinn des Ganzen, solange wird Soyféiweiterhﬁ\
eine Randfigur der dsterreichischen Dramatik bleiben,
Damitwireauch das Motiv der vorliegenden Essays ausge.
sprochen. Sie wollen den Sinn des Ganzen, das Wesentliche

von Soyfers Dramatik zur Erkenntnis herausarbeiten. Sjp

versuchen gewissermafien, diekleinen Mittelstiicke auf der

grofien Biithne der dsthetischen Kategorien aufzufithren
Neben den dramatischen Einheiten werden die Allegorie,

die Satire, die Ironieund vorallem die Komik auftreten. Als
Nebenfiguren der Handlung bieten sich Vergleiche mit
Horvath, Canetti, Karl Kraus und anderen an. Hintergrund-
prospekt ist freilich das Alt-Wiener-Volkstheater, aus dem
verdunktelten Orchestergraben hoffen wir etwas von der
Osterreichischen Besonderheit herauszuhéren. Die Kathar-
sis sollte bei der Literatur- und Theaterwissenschaft, bej
Kritikern und Dramaturgen nicht ausbleiben.

Anmerkungen

1) Soyfer, Gesamtwerk, 5.480/481

2) Ebd. S:478/479

3)-Ebd. S.481

4) Ebd. S.649/650

5) E$ 5.650. Joseph Gregor (1888-1960), Theater-historiker;
6) Ebd.

Lydia Miklautsch
Das Mozartbild in der Kinderliteratur

Anliglich einer Gala-Soiree in der Wiener Hofburg fiir 450
amerikanische Reiseveranstalter spart die Osterreichische
Fremdenverkehrswerbung nicht mit Klischees. Neben
Kaiser Franz Josef und “Sissy” hat auch das “Wunderkind
Wolferl” einen Auftritt. Ein verkleidetes Kind darf zum
Entziicken der Gaste einen tiirkischen Marsch zum Besten
geben. So eine Zeitungsmeldung.” Daraus wird deutlich,
dal Mozart oder, genauer gesagt, seine Kindheit noch
immer Exportartikel Nr.1 ist, wenn es darum geht, die
kulturelle Bedeutung des Landes anhand von Kiinstlern,
die in Osterreich geboren sind und gewirkt haben, aufzu-
zeigen. ~
Mozart ist dafiir ein dankbares Beispiel, ranken sich doch
gerade um seine Kindheit die niedlichsten Anekdoten, die
bestens dazu geeignet sind, einem ausldndischen Publi-
kum launisch prisentiert zu werden. Das Mozartbild, das
damit weitergeliefert wird, ist verniedlicht und verkitscht
und befindet sich auf dem Niveau der Fernsehwerbung fiir
Mozartkugeln, diean Stupiditidt wohl alles tibertrifft, womit
bisher in seinem Namen geworben wurde. Die Werbefach-
leute bedienen sich dabei hdufig eines Klischees, das in
dieser Form vor allem in einigen Kinderbtichern, die sich
mit Mozart beschiftigen, zu finden ist: Mozart, das niedli-
che Wunderkind.

Das Wolferl - ein Spiegelbild biirgerlichen
Familienidylls i

Wie sehr dieses Klischee zu einer Verfélschung des Gesam-
teindrucks vom Leben des Kiinstlersbeitragt, willichanhand
zweier Kinderbiicher zu dem Thema aufzeigen, die aller-
dings aus den friithen 50er Jahren stammen. Das Kinder-
buch war zu dieser Zeit vorwiegend ein padagogisches
Hilfsmittel zur Vermittlung biirgerlicher Wertvorstellun-
gen. Im familidren Bereich galten als moralische Normen
w.a.Gehorsam, Dankbarkeit und Elternliebe. Mozarts Kind-
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heit aus dem 18. Jahrhundert, im Rahmen eine; ‘patriacha sprache” vonihrer Bedeutung her nivelliert. Die Erzihlung
lischen Familienstruktur, in der der Vater unein QSChrank endet mit Mozarts endgiiltigem Umzug nach Wien. Wahr-

te Autoritit besaf, war gerade dazu pradestiniert, um sie, scheinlich ist dem Autor das letzte Lebensjahrzehnt des
oberfléchlich betrachtet, den Kindern als positives Bexsplel j; _ Kiinstlers und sein tragisches Endefiir eine Fortsetzung der
im Sinne bildungsbiirgerlicher Traditionen vorzustellen, Erzdhlung nicht mehrkindgerecht genug erschienen. Damit
Alexander Witeschniks Roman “Wolferl und Nannerl”? js¢ wird der Schwerpunktder Erzihlung aberauch ganzbewufSt
ein typisches Beispiel fiir eine Kinderliteratur dieser Prj auf die Kindheit und Jugend Mozarts gelegt, die er im
gung. Er berichtet iiber die ersten 20 Lebensjahre des Kreise seiner Familie scheinbar harmonisch durchlebt hat.
Kiinstlers. Der Autor hilt sich dabei ziemlich genau an die Die Familie ist in dem Roman so beschrieben, wie es dem
biographischen Daten und andie iiberlieferten Anekdoten. biirgerlichenIdeal von Familie entspricht. Der Autor liefert
Auch der rege Briefwechsel zwischen den einzelnen Fami- damit den jungen Lesern ein einseitiges und verfélschtes
lienmitgliedern wird in dem Roman, anhand einiger Bei- Bild vom Leben des groien Kiinstlers.

spiele, aufgenommen.
Trotz dieser - zumindest vordergriindig - weitgehend rich-
tigen biographischen Daten liefert Witeschnik ein gutes
Beispiel dafiir, wie diese, durch eine bestimmte Art und
Weise der Darstellung und die Verwendung gewisser
sprachlicher Mittel dennoch verfilscht wiedergegeben
werden. Der Autor hat die Forderung nach Kindgerecht-
heit leider mit einer kindertiimelnden, alle grofien Proble-
me einebnenden, Erzihlweise gleichgesetzt.
Mozart ist in der Erzahlung das Wunderkind, das seinen
Vater abgbttisch liebt und auch zu seiner Schwester Nan-
nerl und seiner Mutter ein ungetriibtes Verhéltnis hat. Erist
ein in jeder Beziehung vorbildliches Kind, das, auf Grund
seiner erstaunlichen Begabung und seiner grofien Virtuosi-
titam Klavier, viele Erwachsene in Erstaunen versetzt. Die
vielenReisen, die die Eltern mitden Kindern unternehmen,
um sie den verschiedenen Fiirstenhdusern zu présentieren,
sind in Witeschniks Roman durchleuchtet von eitel Son- |
nenschein. Kein Wort tiber die Strapazen, mit denen eine
Reise zur Zeit Mozarts zweifellos verbunden war.
Mozart wichst allméhlich zu einem groien Kiinstler heran.
Inder Erzdhlung ister - er ist mittlerweile 18 Jahre alt - noch
immer das Wolferl oder der Wolfi. Obwohl der Autor auch
von den ersten tragischen Ereignissen in Mozarts Leben -
seine ungliickliche Liebe zu Aloysia Weber und der Tod
seiner Mutter in Paris - berichtet, werden diese wiederum

Das Wunderkind als Anreiz zum Klavieriiben

Eine ganz andere padagogische Absicht verfolgen die Au-
toren O.Wheeler und S.Dencher mit ihrem Kinderbuch
- “Mozart, das Wunderkind”®, das vier Jahre vor Witeschniks
Roman' auf dem: Buchmarkt erschienen ist. Die “Biogra-
phie” Mozarts dient in diesem Kinderbuch dazu, um die
Leser zum Klavierspielen anzuregen. Um diesen Effekt zu
erreichen, erzdhlen die Autoren nur die gangigsten Anek-
doten aus dem Leben des jungen Mozart nach und wihlen
dafiir ebenfalls eine verniedlichende Sprache.

Der Text wird durch Notenbeispiele ergénzt, denen rheto-
rische Fragen vorangehen, die immer eine Aufforderung
zum Selberspielen enthalten. Das Buch ist eigentlich mehr
ein Notenbuch mit Textpassagen und als Biographie Mo-
zarts fiir Kinder vollig wertlos. Es werdenimmer nur einige
“unproblematische” Ereignisse aus dem Leben des Kiinst-
lers beschrieben. Dementsprechend endet die Erzahlung
tiber ihn auch mit seiner Glanzzeit als freischaffender:
Kiinstler in Wien. Obwohl die Idee, dem Text einfache
Musikstiicke in Form von Notenbeispielen beizulegen, um
den Leser, soweit er klavierspielen kann, auch mit dem
Klang seiner Musik vertraut zu machen, ganz sinnvoll ist,
ist die padagogische Absicht, die damit verbunden ist, zu
offensichtlich. Mozart, der ja hier Vorbild und Beispiel fiir
klavierspielende Kiinstler sein soll, wird in diesem Kinder-
buch auf seine “Wunderkindheit” reduziert. Obwohl auch

durchdie oftunecht wirkende Ubertragung in die “Kinder-
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einige Passagen aus dem ErwachsenenlebenrMozarts er
zihlt werden, heifit esam Schlufi der Erzghlung: ”\Llellexch

kommst du einmal in diesem Leben nach Salzburg, der
wunderschénen Stadt in den Bergen, dort kannst du dag
Haus noch sehen, wo so viele liebliche Menuette und ande-

re unsterbliche Werke geschrieben wurden von Mozart
dem Wunderkind.”#

Mozart als Fernsehserie

Nach diesen beiden Extrembeispielen, die emé Richtung
der Kinderliteratur représentieren, die geprégt ist von bil-
dungsbiirgerlichen Wertvorstellungen und der mittlerwei-
le tiberkommenen Vorstellung von der Kindheitals ..., will
ich mich nun den neueren Kinderbiichern iiber Mozart

zuwenden.
brauchbaren Uberblick iiber das Leben des Komponisten.

Beatrice Rubenstein und Marcel Bluwal enthommien und

ii’berwiegen im Verhiltnis zum Text. Die Biographie ist in
sich geschlossen, ohne dem Anspruch auf Vollstindigkeit

Geniige zu tun. Wichtige Ereignisse im Leben Mozarts, wie
der Tod der Mutter oder die Entfremdung vom Vater,
werden oft nur in einem Satz erwihnt. Wohl parallel zur

Aloysia Weber besonders ausfiihrlich berichtet. Positiv zu
vermerken ist, dal der Autor auch viel Hintergrundinfor-
mation zu der Zeit und der Gesellschat im18.Jahrhundert
bietet und die Schwierigkeiten, mit denen ein freischaffen-
der Kiinstler zu dieser Zeit zu kdmpfen hat, ebenfalls erliu-
tert. Auch die ersten Lebensjahre des Kiinstlers werden
recht eindrucksvoll nacherzihlt.

Die Spracheist einfach; sachlich, aber nichtkindertiimelnd.

Der zeitweise etwas trockene Berichterstattungsstil (mit
Jahreszahlen) wird durch direkte Reden etwas aufgelok-
kert, die offensichtlich aus den Dialogen des Films entnom-
men sind.

Die wichtigsten Werke Mozarts werden namentlich er-
wahnt und teilweise auch von jhrer Genese her erldutert.

Der Bildband. “Mozart” von Marc Dumaine * gibt einen

Die Bilder sind aus der gleichnamigen Fernsehserie von

Fernsehserie wird von der ungliicklichen Liebe Mozarts zu
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Der Schwerpunkt der Erzihlung liegt aber eindeutig beim

Menschen Mozart” und weniger beim “Kiinstler Mozart”

_ wobei zu fragen ist, ob eine Trennung hier iiberhaupt
~ moglichiist.

- Mozart als Sachbuch

Heutzutage ist man immer mehr dazu iibergegangen, Kin-

dern das Leben Mozarts im Rahmen eines Sachbuches
_ niherzubringen. Inder Reihe “Die groflen Meister und ihre
Welt” beschreibt Alan Kendall® das Leben des Komponi-

sten vor dem Hintergrund der Zeit, in der er gelebt hat. Der
Textistmit zahlreichen zeitgenossischen Abbildungenillu-

_ striert. Als Einleitung gibt der Autor eine kurze Informa-

tion tiber das Zeitalter der Klassik, wobei mir der Text fiir
Kinder um.10 Lebensjahren - so die Altersempfehlung im
Buch - recht schwierig erscheint. Was ist gemeint mit dem
Satz “Mozarts Musik ist beherrscht von den Tugenden der
klassischen Malerei und Bildhauerei”? Und was sind die
“weltbiirgerlichen Ideale” Mozarts? Es werden hier Begrif-
fe verwendet, die sicherlich einer niheren Erlduterung
bediirfen, um einem jungen Leserkreis verstandlich zu
werden. Die Kindheit Mozarts wird kurz und sachlich
beschrieben, wobei auch kritische Téne anklingen: “Die
standigen Reisen als Kind sind vielleicht mitverantwortlich
fiir die ruhelose, leichtsinnige Unordnung, die sein Er-
wachsenenleben bestimmte.”” Der Autor weist auch dar-
auf hin, “daf} es zu jener Zeit durchaus iiblich war, daf
begabte Kinder vor einem adeligen Publikum vorgefiihrt
wurden, fast wie Zirkusnummern”® und daf} die Eltern
Geld dafiir bekamen. Das ausfiihrliche Kapitel iiber die
Jugendreisen Mozarts wird durch einen Exkurs iiber das
“Leben auf der Landstrafie” ergénzt, in demberichtet wird,
mit welchen Strapazen eine grofie Reise damals verbunden
war. Die Erginzung “Die schonen Kiinste in der Mitte des
18 Jahrhunderts” ist von der Wortwahl her ebenfalls zu
schwierig fiir einen Leserkreis derempfohlenen Altersstufe
z.B.: Galanterie; hehrer Ernst; edle Einfalt der antiken Welt?
Mozarts Schaffen wird ebenfalls ein eigenes Kapitel gewid-
met, in dem aber im wesentlichen nur sein dramatisches
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Werk also die Opern besprochen werden. Vom weitere
Verlauf des Lebens Mozarts wird in wenigen‘Absétzen
einem sachlichen Stil berichtet. Obwohl der Au%r jegliche
Verniedlichung in seiner Beschreibung vermeidet, sie oh.
jektiv und kritisch gestaltet, charakterisiert er das Leben
des Kiinstlers mit seinem Bestreben zu groStmoglicher
Sachlichkeit der Darstellung nur unzureichend. Es geht
dabei viel vom komplexen Wesen und vom Charakter
Mozarts verloren.

noch ist diese kurze Darstellung von Mozarts Leben recht
brauchbar fiir eine erste Information tiber den Kiinstler.
Einzelne Begriffe, wie “Genie” oder “Wunderkind” wer-
den im Textzusammenhang erklirt. Die namentliche Nen-
_nung seiner wichtigsten Werke fehlt allerdings.

Beiall diesen Kinderbiichern iiber Mozartergibt sichimmer
_das Problem, ob nicht ein noch so objektiver Bericht tiber
_das Leben des Komponisten ohne Musikbeispiele einfach
_ zu kurz greift. '

Eine noch so trocken gehaltene Biographie iiber Mozart
_erhilt gleich eine andere Dimension, wenn man dazu auch
_die Musik hort, die dieser Mensch komponiert hat.

(

Eine brauchbare Alternative: das Schallplatten-
bilderbuch :

Dieser Uberlegung trigtdie Plattenserie “Karl-Heinz BShm
erzahlt” Rechnung. Es handelt sich dabei um ein neues
Kindermedium, ein “Schallplattenkinderbuch”, das Text,
Bild und Ton verbindet, um einen Gesamteindruck von
Mozart, seinem Leben und seinem Schaffen, zu erreichen.
Die Musikbeispiele sind anspruchsvoll, aber dennochnicht
iiberfordernd. Die Musik wird durch einzelne Erzdhlab-
schnitte iiber Mozatts Lebenunterbrochen, wobei die Werke
nicht den jeweiligen Abschnitt in Mozarts Leben, der gera-
de beschrieben wird, entsprechen. Bis auf eine Ausnahme:
Der Bericht vom Tod seiner Mutter wird von der a-moll-
Klaviersonate untermalt, eine Stelle, die sehr beeindruk-

Mozarts Hoffnung "ich hoffe Dich Samstag umarmen zu kénnen" waa
an Konstanze gerichtet; im Juli 1791

Ahnlich wird auch Mozarts Leben von den Autoren in dem
Sachbuch “Die Geschichte der Musik fiir junge Leser”®
neben den Biographien vieler anderer beriihmter Kiinstler kend ist. Von Mozarts dramatischen Schaffen wird die
ineiner Kurzform beschrieben. Die Autoren versuchen den Oper “Don Giovanni” ausgewshit und genauer bespro-
Kindern ebenfalls ein differenziertes Bild iiber Mozart zu .~ chen. Am Schluf3 wird die Coda aus der Jupitersymphonie
vermitteln, was aber, auf Grund der Kiirze des Textes, nur | gespielt, die nocheinmal auf Mozarts grofartiges Kénnen
teilweise gelingt. DieBeschreibungderKindheitdesKiinst. | [inweist.
lers nimmt dabei zwei Drittel des Textes ein, wobei aber die Das Mozartbild, das durch diese Form der Darbietung
Rolle, die der Vater dabei gespielt hat, ausfiihrlicher behan- vermittelt wird, ist ein wesentlich anderes als in der blof
delt wird. In der Beurteilung der Ehe Mozarts mit Konstan- schriftlichen Form. Man wird Mozart weder gerecht, wenn
ze ist den Autoren ein Fehler unterlaufen. Der Satz “Die man ihn auf ein pausbéckiges, niedliches Wunderkind re-
1782 geschlossene Ehe mit Konstanze war nicht sonderlich duziert noch wenn man in einem mglichst sachlichen
gliicklich” entspricht einfach nicht den Tatsachen. Den- Berich® eigentlich nur mehr biographische Fakten aneinan-
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derreiht.- Indem: mandie Geschichte ‘seines; Iebens mit
Beispielen aus seinen Werken illustriert, w1rd as Bild deg
Kiinstlers emdrucksvoller, interessanter und lebendiger.

Deshalb binich der Uberzeugung, da88 dieses Musikbilder. ’
buch am besten dazu geeignet ist, den Kindern einen

gewissen Eindruck von Mozart zu vermitteln oder sie das
erste Mal mit dem Komponisten zu konfrontieren. Falls
dadurch das Interesse des Kindes an Mozart geweckt wird,
kann die Sachliteratur fiir Kinder iiber Mozart, besoriders

die beiden zuletzt beschriebenen Biicher, eine wertvolle

und umfassende Zusatzinformation bieten.
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Schlufvignette im doppelt Unendlichen, aus dem Tagebuch der
Schwester nach dem 30. September 1780.
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