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Vorwort

Als wir den HerausgeberInnen des schulheft den Vorschlag eines
Museumspidagogik-Schwerpunktheftes unterbreiteten, dachten
wir an Umsetzungsmodelle, neueZugénge zu Ausstellungsbesu-
chen fiir LehrerInnen, an Kriterienkataloge fiir das Erarbeiten von
Themen in Museen, die in der Schule nicht méglich sind.

Als LehrerInnen in der Schule, in der Erwachsenenbildung sind
wir interessiert an besucherorientierter, planmaBiger Vermitt-
lungsarbeit, der ganzheitliche Ansatz, bestehende Vorurteile und
Meinung in einerbreiteren Offentlichkeit zum Thema zu machen,
kann unsere eigene Intentionen verstarken, bereichern, kann'éin
eigener Ansatz sein.

Nach denbewegten 70er Jahren ist jetzt die Szene wieder in Bewe-
gung geraten. Die Universitdt fiir Bildungswissenschaften Kla-
genfurt hat einen Interuniversitdren Lehrgang flir Museumspa-
-dagogik vorgestellt, aufder Universitdt Wien tauchen Museums-
padagogik und Museumsarbeit in den Lehrveranstaltungen auf
(Fachdidaktikseminare fiir MP am Institut fiir Wirtschafts- und
Sozialgeschichte, Arbeitsgemeinschaften und Seminare zur
Museumsarbeit am Institut flir Zeitgeschichte, Museumspadago-
gik-Vorlesungen, Fortbildungsveranstaltungen in den Pddagogi-
schen Instituten). Jahrliche Landesausstellungen und der Zwang,
sie gesehen haben zu miissen; die ungeheuer hohen Aufwendun-
gen fiir diese Monsterveranstaltungen und die Vernachldssigung
der grofen und kleinen Museen in Osterreich schienen uns wich-
tig genug fiir ein schulheft.

So wollten wir eine Uberschau, eine Bestandsaufnahme, was esin
Osterreich zu diesem Thema gibt, wer im Bereich der Museums-
padagogik arbeitet, sich einen Namen gemacht hat, an wen sich
LehrerInnen wenden konnen, Erfahrungen von KollegInnen mit
Projekten, Ausstellungs- und Museumsbesuchen* einem breite-
ren Leserkreis zugdnglich-machen.

* Die Bitte an unsere Leserinnen und Leser, fiir dieseNummerihre
Erfahrungen zur Verfiigung zu stellen, ist leider ungehort geblie-
ben. Wir glauben nicht, dafi das allein an der Schreibfaulheit liegt:
Eine Antwort wissen wir allerdings auch nicht.

.
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Nicht i entferntesten hatten wir daran gedacht, in einen Amei-
senhaufen zu geraten: Wohl hatten einige von uns in Seminaren
mit Museumspadagogen nicht die allerbesten Erfahrungen ge-
macht(dem zustindigen Museumspddagogen im Landesmu-
seum in Klagenfurt ist es zwar ein Anliegen, die Beschriftung des
Museums in Blindenschrift, nicht aber in Slowenisch durchzuset-
zen); wir wulten-um -Animosititen zwischen einzelnen Personen
im museumspddagogischen Dunstkreis - aber wo gibt es diese
nicht? Und vor allem war uns klar, daf die Museumspéddagogik
innerhalb der Riesenbudgets bei den Grofiausstellungen als erste
vom Rotstift bedroht ist:

Und davon gingen' wir aus. Die Wichtigkeit und Dringlichkeit
eines neuen.Zugangs fiir Kinder, Jugendliche, Erwachsene zur
Kunst; zur Historie, zur Alltagsgeschichte war unser Movens.
Woran es liegt, dafl es wahrscheinlich doch nur eine bunte Folge
von Einzelartikeln geworden ist, dal es uns nicht gelungen ist,
einen Autor, eine ‘Autorin zu finden, die einen Ubetblicksartikel
schreiben konnte zum Stand der Museumspédagogik in Oster-
reich; einen Vergleich mit der Situation der MP in anderen Lén-
dern; wissen wir nicht. Leider:fehlt-auch eine Stimme zur Szene
der Animation, die in Wien ja eine giite Tradition hatte.
Istesein Versagen der Redaktionoder ein Symptom der Verhalt-
nisse?

Museumspidagogik ist einerseits Mode geworden; andererseits
ist sie in Gefahr, zum Tummelfeld selbsternannter Pddagogen zu
werden. :

Einige Museen sind tiberhaupt der Ansicht, ihr Auskommen mit
dembestehenden, nicht eigens museumspddagogisch geschulten
Personal auskommen zumiissen - wirreden hiernichtvon kleinen
Museen; sondern von Landesmuseen u.d.*

Was.wir wollten: zeigen, daf aus der Mode ein neuer, legitimer
Zugang zu “Kulturdenkmailern” (des Alltags und der Hochkul-
tur) werden kann; unsere LeserInnen darin zu bestirken, daf
Arbeitund Lernen-im Museum, in der Ausstellung wichtig und
richtig ist, dal wiruns die, diedies zu jhrem Beruf gemachthaben,
genau anschauen, weil Padagogik im Museum nicht von seinem

* Siehe dazu: Umfrage zurMuseumspadagogik, 5. 235
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Inhalt, der Art des Gegenstandes und dessen Aussage getrennt
werden kann - es sei denn, Padagogik werde zum Selbstzweck.
Und weil wir uns wiinschen; dafi viele unserer SchiilerInnen “ihr
Museum” bald real und nicht nur fiktiv so oder dhnlich beschrei-
ben kénnen: In meinem Museum muf-es laut sein.-Man kann-alles
anfassen. Alles ist aus Plastik oder Gummi, Metall oder Stoff usw. Alles
ist aus Fantasie gemacht. Aber wenn man in diesem:Museum drinnen
ist, muf$ man zuerst denken, was das soll. Man kann herumfragen und
dariiber nachdenken. Bevor die Leute in dieses Museum gehen, sagt man
thnen, dafi das, was da drinnen ausgestellt ist, von beriihimten Kiinstlern
gemacht worden ist. Dieses Museum ist aber von keinem: Kiinstler
gemacht, sondern von Jugendlichen und anderen erwachsenen Leuten.”
“In meinem Museum kann man im ersten Stock die fiinf Sinne testen,
z.B.den Riechsinn. Es gibt Scheifidreck, Chlor, Zahnpaste, Senf efc., da
merkt man dann selber, ob man gut riechen kann.(...).*

Wenn die Geriichte wahr sind, die uns knapp vor Redaktions-
schluf erreicht haben, dal der Museumspéddagogische Dienst
aufgelost werden soll, finden wir dies, im Vergleich zum Stellen=
wert in anderen Lindern, fiir Osterreich eine Schande. Personelle
Schwierigkeiten diirfen nicht zur Ausrede werden, wiedereinmal
in Schul-und Bildungsangelegenheiten den Rotstift zu fiihren.**

* “Wie sich Schiiler aus Buchs /Ziirich ihr Museum wiinschen”. In:
VMS  AMs.: Mitteilungsblatt des Verbandes der Museen der
Schweiz, Info 42.

** Siehe dazu den Artikel von Herbert Posch, S. 240

Horst Rumpf

Die Gebirde der Besichtigung

Wir tauschen untereinander, mitder WeltauchGebardenaus. Um
nurdie auffilligsten zu nennen - es gibt die Gebdrde des Griifiens,
eine Fundamentalgeste des sozialen Austausches; und es gibt die
Gebirde des Essens, die alles andereals naturwiichsig und selbst-
verstindlich ist - die zu lernen ein mithsamer Akt ist. Wer nicht
iiber ein bestimmtes Repertoire von Gebardenverfligt, die fiir eine
Gruppe, eine Gesellschaft verbindlich sind, der gehért nicht dazu,
erwird nicht zugelassen, er wird ausgestofien. Wir haben gelernt,
je nach Situation, nach Zeit, Ort, Anla8 in bestimmte Gebérden
gleichsam hineinzuschliipfen - in die Gebdrde des Zuhdrens bei
einem Vortrag beispielsweise; immer handelt es sich bei solchen
Gebirden um ein korperlich manifestes Gehabe, dem eine be-
stimmte Art von Aufmerksamkeit und Anwesenheit zugeordnet
ist;es handelt sich umapprobierte, umanerkannte Muster, sich zu
présentieren, in Austausch zu treten. Man mu8 sie lernen, wenn
man dazugehoren will; und esistimmerriskant, sie zu dndern, sie
zu verletzen. Uber viele Kanile werden sie vorgeschrieben, in
manchen Mechanismen werden sie auf den Nachwuchs, die
Neuankommlinge tiberspielt.
Es scheint, daf bei der Ubereignung und der Aneignung des
kulturellen Erbes die Gebdrde der Besichtigung in unserer westli-
chen Zivilisation seit geraumer Zeit eine tiberragende Bedeutung
innehat.
Es scheint, daf8 ein betrdchtliches Maf3 an Kulturarbeit darauf
verwendet wird, Objekte und Inhalte der kulturellen Tradition
wie auch, zunehmend, der Natur - besichtigbar zu machen; kein
Wunder, die Bereitschaft eines reiselustigen Publikums zu besich-
tigen, was zur Besichtigung freigegeben und zur Besichtigung
zubereitet ist, diese Bereitschaft scheint fast unersdttlich. Die
Opfer an freier Zeit, an Geld, an Lebenskraft, die in unserer

Vortrag aus dem Symposion Die Zukunft des Erinnerns im Geozen-
trum Hiittenberg: Abgedruckt in: D1e Briicke. Karntner Kultur-
zeitschrift Nr. 4/1988
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Gesellschaft aufgewendet werden - und zwar freiwillig, ohne
dufleren Zwang - um tiber die Gebdrde der Besichtigung Kontakt
mit dem zu bekommen, was der Besichtigung fiir wert erachtet,
als besichtigungswert ausgezeichnet gelten kanin, diese Opfer sind
schon erstaunlich.

Reise-- und Tourismusindustrie, ein. tippiger: Blichermarkt ‘an
Reisefiihrern, von: den optischen Prothesen zu schweigen; die
unsefen schwachen und sterblichen Augen aufzuhelfen verspre-

chen - sie alle und manches andere lassen sich als Besichtigungs- .

helfer auffassen. Sie scheinen darauf ausgerichtet; daf8 jener Akt
immer wieder optimal gelingt, in dem der Besichtigende Kontakt
mit dem Besichtigungswerten bekommt. Eine Reisefiihrerdidak-
tik entwickelt sich - es scheint, die sich in Schulen abzeichnenden
Traditionsverluste, die Geschichtsmiidigkeit -, sie wird auf ande-
ren Wegen mehr als ausgeglichen.
Fiirkeine Gesellschaft ist es gleichgiiltig, wie sie mit dem umgeht,
woraus die Menschen und die Gruppen ihre Identitit gewinnen;
woraus sie die Auseinandersetzung mit ihrer Hinfalligkeit und
ihren riesigen Wiinschen bestreiten - mit ihrer Kultur, ihrer Ver-
gangenheit und ihren Verkérperungen also.
Was bedeutet es, wenn Kultur via Besichtigung einverleibt, ver-
mittelt wird?
Was bedeutet es fiir die Menschen und was fiir die Inhalte und
Objekte?
Gibt es Spielraume, gibt es Alternatlven, diedem besmhhgenden
Blick den Rang streitig machen?
Die Sache ist zu wichtig, als dafi man sie den sich naturwiichsig
ergebenden Prozessen - hinterdenensich politische wie 6konomi-
sche Interessen stumm verbergen - iiberlassen diirfte.
Nachdenken iiber die Gebdrde der Besichtigungalso - es ist auch
deshalb so schwierig; weildasunsselbstverstandlich Eingefleisch-
te dem Nachdenken am meisten Widerstand entgegensetzt. Wir
haben natiirlich in unserem Kopf griffbereit die kulturkritischen
Formeln iiber den hastigen Kulturkonsum wie:auch die Trost-
wendungen, daf$ wirja schlieflichindereinenoderanderenForm
Jauch dankbare Nutzniefler der Besichtigungskultur'sind. Beides
hilft nicht klarer sehen. Die Gebédrde der Beswhhgung wie
kommen wir ihr auf die Schliche?

%
§
5
;
|
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Der Schock der Besichtigung

Ich erzihle eine selbst erlebte Geschichte.

Wer im neuen Wallraff-Richartz-Museum in K6In diebreiten Stufen
zum Souterrain, zu den zeitgendssischen: Kunst-environments,
hinunterschreitet, dessen Blick streift schlendernde Gruppen und
Einzelne; in verschiedenen Arten sich zu bewegen, teils gestiku-
lierend, teils stumm betrachtend, teils eilig passierend - so stellen
sich ihm die Leute dar, ein murmelndes Museumspublikum. An
manchen Orten ist etwas Gedriinge, anderswo ist es fast leer.
Unter anderen lehnt eine nicht weiter auffillige Frau mit einer
Tragtasche an einer Siule, ziemlich nahe bei einem groflen Aus-
stellungsgegenstand (A Portable War Memorial). Nicht wenigen
Besuchern, die. sich. in der tiblichen Besichtigungsgeste - mit
gemessenen Bewegungen und mit kulturdemiitig gehaltenem
Kopf - dem Gegenstand genihert haben, nicht ohne zuvor das
identifizierende Schildchen an der Wand vielleicht halblaut dem
Partner/der Partnerin vorgelesen zu haben - nicht wenige Besu-
cherdurchfiihrt unversehens ein kleines Zucken, Der Bewegungs-
habitus dndert sich schlagartig. Sie stofien sich an, sie lachen, der
Blickbleibt an etwas hingen, was zuvorliberhaupt nicht beachtet
worden war.

Die unauffillige Frau mit Tragtasche an der Sdule wird auffalhg
Nicht durch eine unflitige Bemerkung oder Handlung etwa,
sondern. durch. ihre pure Existenz, Sie bewegt sich {iberhaupt
nicht. Sie lehnt sich nicht einfach etwas erschdpft an die Sdule, wie
der fliichtig streifende Vorblick registrieren und deuten zu kon-
nen meinte; sie, deren Blick etwas erschopft ins Leere geht wie so -
viele Blicke hier; sie, deren leichte Erschopfung hier ganz normal
undverstandlichistund alsokeiner weiteren Beachtung, gareiner
besichtigenden Beachtung wiirdig ist - sieist iiberhauptkeine SIE.
Sie ist ein Machwerk, eine optische Tduschung, sie existiert nicht:
Was der Vorblick diesem Etwas ohne weiteres zuerkannt hatte,
eine menschliche Existenzform aus Fleisch und Blut - das war
Tllusion, Eshandelt sich um eine Fiktion, ein perfekt nachgemach-
tes Phantom. Sie (darf man sie sagen?) hat Ziige eines lebendigen
Leichnams. Alles ist lebensecht, was zu sehen ist - bis auf die
minimalen Korperwolbungen unterden Kleidern. Und doch alles
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nur Schein, nachgemacht. Eine Puppe, sagen wir vielleicht. Und
doch ganz etwas anderes als eine Puppe, der die Kiinstlichkeit
anzusehen ist. ‘

Neben mir safl eine Frau, drei Meter von dem Bilde entfernt: mit
einem leisen Schrei 6ffnete sie threm Mann' unversehens  die
Augen, als ihr aufging, in welchem Irrtumsie zundchst befangen
war. Und dann:sagte sie vor. sich hin; mit Pausen: Das ist ja
faszinierend;ist jatoll - ich habe gedacht, da lehnt sich eine Frau an eine
Siule, weil so wenig Sitzgelegenheiten da sind - und alle besetzt. Das ist
ja enorm! ‘

Ein Kkleiner Schock - offensichtlich lustvoll erlebt. Der Besichti-
gungsblick wird gewissermalen aus der Bahn geworfen. Ubli-
therweise weifl man, wann man, bei welchen Objekten man
diesen Blick und die ihm entsprechende Gestimmtheit gewisser-
mafen anzuknipsen hat; man weifl, wo man in'die Gebirde der
Besichtigung zu verfallen hat - und wo nicht.

Das etwas heimtiickische Arrangement hat diese traumbhafte Si-
cherheit erschiittert. Da hat sich gewissermafien ein Besichti-
gungsobjekt wie ein blinder Passagier auf die Seite der Besichtiger
eingeschlichen: Und man merkt, leicht schockiert - dafi es ein
ganzlich anderer Blick ist, daf eine andere Gestimmtheit diesen
Blick durchdringt, wenn man alltdglich vertraute Gegenstiande
und alltaglichvertraute Personengruppen wahrnimmt-und wenn
manbesichtigt. Mir ging es so,dal ich mich dabei ertappthabe, die
nichste halbe Stunde die eine oder andere Frau in Ruhestellung
miBtrauisch bis leicht erschrocken daraufhin zu mustern, ob sie
nun echt Mensch sei oder nicht.

Was zu einer sehr viel sorgfaltigeren, fast detektivischen Auf-
merksamkeit auf Merkmale und Bewegungsspuren, auf Farben
und Formen fiihrte, als das gewohnlich der Fall ist. Wie blamiert
stiinde man da, wenn man sich einem Phantom gegentiber ent-
schuldigte (weilman angestofen ist); wenn man miteinem Verzei-
hung ihm einen Augenblick die Sicht ndhme. Oder umgekehrt:
Wie peinlich wire es, wenn marn - in der Annahme, es handle sich
beidiesem ruhigstehenden Menschen wiederumeinenkunstver-
déchtigen Gegenstand - Besichtigungshaltung einndhme, ihn aus
verschiedenen Winkeln in den Blick ndhme, auch einmal ganz
nahe heranginge, um die technische Qualitat dieser Menschenat-
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trappe priifen und wiirdigen zu konnen. Peinlich, wenn sich das
Etwas - in das der Besichtigungsblick ein Besichtigungsobjekt
hineinpraktiziert hdtte, wenn sich dieses Etwas dann als realer
Mensch entpuppt hitte: :

Diese Frau mit Tragtasche bleibt also nicht ohne: Folgen, sie
verwirrt Blicke und Gebdrden - und macht sie dabei als solche
bewuflt; und als solche, die Wirklichkeiten schaffen. Die Gebirde,
der Blick der Besichtigung - sie nehmen nicht einfach das auf, was
vor Augen liegt; sie produzieren den Besichtigungsgegenstand -
er ware nicht, der er in.dem-Museum etwa ist, wenn nicht die
Besichtigungsgebarde wire.

Als die jetzt weltberiihmte Wieskirche in Allgdu Ende des 18.
Jahrhunderts nicht mehr durch Gebérden der Frémmigkeit, der
Wallfahrt sozusagen, am Leben erhalten wurde und als sie noch
nicht durch den Besichtigungsblick: von Kunstfreunden und
Geschichtsliebhabern wieder zum Leben erweckt wurde - da galt
sie als unniitz und wurde schon als eine Art Steinbruch feilgebo-
ten; man konnte nichts damit anfangen, es fand sich keine kultu-
rellapprobierte Gebarde, die dieses Gebdude hitte wirklichmachen
konnen. Und wenn den Museumsgegenstinden der Besichti-
gungsblick abhanden kommt - so konnte man jedenfalls eine
Zeitlang argumentieren - dann verschwinden sie; sie werden zu
Steinhaufen, zu einer Art gehobenem Miill. Es gibt ja Beispiele.
Noch-einmal also die Frage: Was ist in diesem kleinen Schock, in
dieser harmlosen Blickverwirrung, indieser Irritation, in der man
nicht recht wufte, welche Gebarde aus dem Repertoire die ange-
messene sei - was ist da passiert? Zunéchst (Phase I) schlendern

die Menschen mit jhren normalen Museumserwartungen iiber

das Parkett - sie sind sicher, daf8 es mindestens zwei grundver-
schiedene Realitdtendort gibt: solche,um dieesdaeigentlich geht,
um derentwillen das Museum gebaut ist; um derentwillen das
uniformierte Aufsichtspersonal die Rdume durchstreicht, die in
den'Katalogen aufgeschrieben sind; die an markanten Punkten
stehen, die beschriftet sind und denen eine gewisse Unalltiglich-
keit zukommt. Gegenstiande dieser Art 16sen eine andere Art
korperlicher, gefiihlsmaBiger und gedanklicher Prisenz aus als
die Stiihle und Sessel, als die Lampen und die Leute, die Tiiren
und die Fenster, die es in diesen Rdumen auch noch geben mag.
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Zunichstsind sichdie Besucherder Angemessenheitihrer Gebdr-
den sicher - hier Besichtigungsgegenstiande, dort Alltagsumwelt,
die keiner besonderen Beachtung bedarf.
In Phase II zerfallt diese fundamentale Sicherheit: gegendie
Spielregeln des Museums - die Besucher fiir gewdhnlich nicht im
geringsten dariiber im unklaren lassen,wo und wann die Besich-
tigungshaltung einzunehmen ist, - ganz gegen diese Spielregeln
taucht hier ein: Kunstobjekt sozusagen unangemeldet auf; und
obendrein ist es noch getarnt, als sei es ein unauffalliger Mu-
seumsbesucher, auf den kein  privilegierender Blick zu: fallen
pflegt.
Ein leichter Schwindel kommt auf- einen Augenblick ftihlt man
den Boden unter den Fiiien weggezogen. Man spiirt, da man
sich'ein Bild von der Welt hier. gemacht hat; ich splire meine
Produktion - und spiire, da8 sie ins Leere ging.
Merkwiirdigerweise erzeugtdieses Gefithlund dieReflexion; dafi
man sich 16sen kann von den eingeschliffenen Besichtigungsge-
sten Belustigung, Faszination. Diese Frau mit Tragtasche wird
jetzt mitanderen Augenbetrachtet. Weder mit dem Blick, der den
normalen und als solchen angekiindigten Objekten gilt - noch mit
dem Blick, der den normalen Museumsbesuchernund ihrerkaum
betrachteten Korperlichkeit gilt. Es hat etwas von Befreiung aus
einer Erstarrung - wenn man die Heiterkeit betrachtet, die diese
Scheinfrau auslost: Eine Liicke, ein Zwischenraum schiebt sich
zwischen die Dinge und die Wahrnehmungen bezichungsweise
Deutungen, die wir iiblicherweise den Dingen tiberstiilpen. Ich
spiire mich, meine Wahrnehmung, meine Gebédrde und dabei
werden mir die Dinge; die Menschen bemerkenswert fremd, sie
gewinnen unvertraute Ziige, die Stumpfheit der GewShnung
mindert sich einen Augenblick, ich schate hin und ordne nicht
nur blitzartig ein (dies als Besmhhgungsgegenstand jenes als
Alltag).
InPhase III- wenn man schon theoretisch auseinandernimmt -, in
der Phase nach dem Einsturz und der BewufStwerdung istenthal-
ten die Erinnerungan das Scheinbild, das mansichzuvorgemacht
. hatte; und damit der Verdacht, die Vorsicht, es konne nicht so
eindeutig und verstandlich sein, was sich da vor meinen Augen
abspielt, eben weil wirunsdurch die Bilder, die wirmachen, selbst
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zu tiuschen neigen und falsche Souverédnitdten schaffen:

.- Die Besichtigungsgebdrde, die kulturell erlernte, ist eine Spur

weiterbewuflt und angetastet worden: ihre Souveranitdtund ihre
Fixierung aufausgegrenzteund klarals solche ausgezeichnete Be-
sichtigungsgegenstinde.

UmderQualitdt der Besichtigungsgebdrde etwas von 1hrer Selbst-
verstidndlichkeit zu nehmen, lohnt ein Blick in die Geschichte der
Sinne und ihrer Formierung,.

Im Handworterbuch des Deutschen Aberglaubens von Bichtold/Stibli,
Berlin/Leipzig 1923, ist unter dem Stichwort Auge zu lesen (Bd. L.,
Spalte 962) - in- der Schilderung von Volksbrduchen und: Volks-
glauben unterhalb fortgeschrittener Zivilisation: Ebenso gefahrlich
wie der Anblick der Geister und Totenist der Anblick der Gotter und alles
Gottlichen; der Kultobjekte ... das Anschauen von Menschen, die mit
bestimmten Krankheiten behaftet sind (Augenkranke, Pestkranke,
Krebskranke, Gelbsiichtige), das Anschauen bestimmter Gegenstin-
de, das Anischauenvon Gestirnen ®Mond). Manchmal wirkt der Anblick
von Gegenstinden auch giinstig (Gral, Stein der Weisen). Ein Bei-
spiel aus eineraltislindischen Sage: Fiir den heiligen Berg Helgafell
hegte Thorholf so grofe Verehrung, daf niemand dorthin sehen sollte,
ohne sich vorher gewaschen zu haben.:

Im Blick geschehen Berilihrungen, ind wenn die Welt durchzogen
ist von Einfliissen unheilbringender oder unantastbarer Méchte,
sind Blicke gefdhrlich, sie schaffen reale Kontakte - der Blick auf
einen Krankenleib, auf einen Leichnam, er 148t den Gegenstand
eindringenindeneigenen Leib, erinfiziert. Und daherriihren alle
Blickvorschriften, Blickeinschrankungen - Blicke sind gefihrlich.
Weder ist die Welt ein prinzipiell neutraler Objektbereich noch ist
der ‘Augensinn ein Vermogen, das von dem Objekt getrennt
funktioniert; das also weder dem Objekt etwas tut noch von dem
Objekt eine reale Invasion zu befiirchten hat.

In diesen uns selbstverstindlichen Feststellungen liegt der gar
nicht: selbstverstdndliche eminente Letnprozefs der westlichen
Zivilisation verborgen. Wir scheinen uns sicher zu sein, dafs nur
betrachtete Gegenstande uns nichts tun (nicht wirklich, hochstens
in der Einbildung, denken wir); und das es Berge gibt, die sich so
vor anderen auszeichnen, da sie ungewaschen anzublicken ein
Frevel wire~das verfrachten wir in die Region des Aberglaubens.
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Der Blick in die Welt, den wir gelernt haben, ist - so scheint es -
unbefangen und distanziert. Er ist geworden - und er hangt mit
der Gebirde der Besichtigung zusammen.

Mitten in Amsterdam, am neuen Markt, steht ein Uberrest der
Stadtmatier, ein Stadttor, das - siebenttirmig - im 17. Jahrhundert
zu einer Waage umgebaut wurde; verschiedene Gilden hatten da
ihre Zunftrdume, mit eigenen Eingéngen. Uber einem Eingang
steht noch heute zu lesen THEATRUM ANATOMICUM: Anato-
mische Schaustitte; dorthielten die Chirurgenim 17. Jahrhundert
ihre offentlichen Schau-Vorlesungen, Rembrandt war 6fter dort,
zwei beriithmte Gemaélde Die anatomische Vorlesung des Dr. Tulp
und Die anatomische Vorlesung des Dr. Dejman zeugen davon.
Nicht nur unbefangen betrachtet werden tote Menschenkérper,
sie ' werden offentlich: aufgeschnitten - und die Prozedur wird
kommentiert, analysiert, unterden Augenlernwilliger Zuschauer
und Zuhorer -, sie wird sogar gemalt! Das sind jetzt ganz andere
Augen, ganz andere Blicke, als sie von den Volkskulturen berich-
tet werden; das sind auch andere Korper, andere Leichname, die
von diesen Augen angéschaut werden - oder sollte man sagen: es
sind andere Korper, die von diesen Blicken gebildet werden?
Die Blicke trauen sich an alles heran, was sichtbar zu machen ist;
unbestreitbar ein Zuwachs an Freiziigigkeit, eine Befreiung des
Blickesvon Angsten, von Affektabhingigkeiten, von Traditionen.
Das Auge:ist unterwegs zu einem neutralen Instrument, gelost
von leiblichen Vetfangenheiten.

Der Blick zur Befreiung

Goethe erzéhlt, daBl er in die oberste Krone des Straflburger Miin-
sterturms geklettert sei und sich dort immer wieder auf eine
ellengrofie freie Blechplattform hinaus getraut habe, um durch
viele Wiederholungen die Schwindelangst beim Blick in den
Abgrund und in die unabsehbare Weite zu tiberwinden; weiter
schildert er, wie er die Widerwirtigkeiten in der Anatomie sich
wiederholt anschaute; daf er sich bewuft (und wiederholt) den
schreckhaltigen Eindriicken in ndchtlichen Kirchhéfen und Kir-
chen sich aussetzte; er habe es schlielich so weit damit gebracht,
daf$ nichts mich aus der Fassung bringen konnte, gegen Finsternisse

wufite ich mich ebenfalls gleichgiiltig zu machen (zitiert bei Soetter-
mann: Das Panorama).

Hier ist der Lernprozef noch zu spiiren, der uns nur noch im
Déimmer von Kindheitserinnerungen zugénglich sein mag. Das
korperlose, nicht mit den Gegenstinden verschmelzende, nicht
von ihnen liberwiltigbare Auge - es wird mit Miihen erlernt; es
wird einer bedrohlichen und widerwiértigen Umwelt abgerun-
gen; denn es ermoglicht dem Subjekt zuvor unbekannte Freihei-
ten zu unbefangener Weltbetrachtung, zu Untersuchungen, zu
asthetischem Genuf: Nicht nur.Tod und Krankheit, nicht nur
Schrecken von Nacht-und Natur,-auch die sakralen Tabuzonen
verlieren vor diesem Blick ihre bannende und einschiichternde
Kraft. :

Wir haben es schwer, zu ermessen, was es bedeutet hat, wenn'mit
dem 19. Jahrhundert Sakralrdume mit einer anderen als der kul-
tisch gebundenen Gebdrde wahrgenommen und begangen wur-
den. Wenn es da Blicke gab; die immer iiberall hinschauten; die
sich umschauten: ohne Riicksicht auf die:Heiligkeit von Orten,
Zeremonien, Zeiten, Kldngen, Gegenstdnden. Es geht nicht um
Wertungen; es geht um Diagnosen.

Jedenfalls entspricht den Verlusten an Bindung, an Geladenheit
des Blicks, der Geste im Kircheriraum = 'dém Verlust auch an
Korpergebundenheit dieses Blicks - ein Zuwachs an Freiheit von
Angsten und Ehrfurchtsschauern, die ein Bild, eine Statue, eine
Reliquie, einen Altar nur in streng fixierten Gebdrden und Auf-
merksamkeitsfiltern zu Gesicht kommen lieS. Neugier, Diskus-
sion, Vergleich, Fahndungslustnach den Entstchungszusammen-
héngen - all das, was fiir den modernen Blick auch auf Sakralge-
béaude charakteristisch ist und was sich aus eindimensionalen
Aufmerksamkeitenbefreit hat -all das geh6rtauch in den Wurzel-
grund der Gebérde der Besichtigung. 7
Schliefllich: Daf sich die Herrschaftsgebdude feudaler Traditio-
nen nicht mehr nur und ausschliefflich den Blicken erschlieflen;
dieals Herren, als Hoflinge, als Diener, als Damen vom Hofin das
Machtspiel der hofischen Gesellschaft einbezogen sind; dag es
nicht der gebtickten und demiitigen Gesten des Machtrituals
bedarf, um ein Schlof von innen betrachten zu kénnen, das sind
Schritte in der zivilisatorischen Reinigung und Befreiung des
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Blicks von situativen Verfangenheiten, von Angsten und Abhén-
gigkeiten.
In den friihen Aufzeichnungen von Reisenden, in‘'denen sich die

Umrisse unseres Besichtigungsblicks abzeichnen, ist noch von

eineranderen Befreiung die Rede;exemplarischauch dafiir Goethe

ihmneue und fremde Straburg-Weltauffafite: Dus Auge haftet nur
an den Gegenstanden, insofern sie an und fiir sich bedeutend sind und
nioch haben weder: Neigung noch Leidenschaft. diese oder: jene Stelle
besonders: herauszuheben begonnen ... Noch sind keine Leiden und
Freuden, die sich'auf uns beziehen, darin verzeichnet ... die heitere bunte
Flicheist noch stumm fiiruns (Zitiertbei Dettermuann, 1980). Ein Blick
auf die Welt wird gewonnen, der nicht verstrickt ist in Leiden-
schaften, in: Konflikte, in Gewohnheiten, in Plagen, die fiir den
Akteur in dieser Welt das tagliche Brot sind.

Die Gegenstande, die Menschen, die Landschaft wirken nicht
altvertraut und vernutzt; sie sind nicht belastet = der Besichti-
gungsblick des Neuankdmmlings: ist zundchst ein Zuschauer-
blick: die Gedanken und die Bilder, die die betrachtete Welt
wecken, sind frei von Handlungsdruck, von Machtkonstellatio-
nen. Die Faszination des Reisendenblicks der letzten 200 Jahre
stammtzum guten Teil von dieser Befreiungserfahrung - frei vom
Gefiangnis des: Alltags, frei vom Gefdngnis der konventionellen
Aufmerksamkeit, frei von Riicksichten kann:und darf man die
Welt betrachten. Bei so sensiblen und spdten Reisenden wie Rilke
(ich denke an seine Spanientrilogie, an seinen: Blick auf Andalu-
sien in Ronda) wird-diése Freiheit von den Verpanzerungen des
Alltags zu einer kaum ertréglichen Verwundbarkeit. Beim Blick
aufden Schafhirten und seine weltoffene Gebarde im Wind neidet
ihm Rilke den’ Schutz von Konventionen und Handlungszwéino
gen. ~

Jedenfalls: Etwas vondieser Mitgiftder Frelhelt von Alltagszwan-
gen, von Machttabus, von sakralen Festlegungen, von Angst vor
Maichten; etwas von dieser Mitgift stecktauch in unserem Besich-
tigungsblick.

in den siebziger Jahren:des 18. Jahrhiinderts dartiber, wie er die
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Die Unfreiheiten des Besichtigens

| Frexhch es wire naiv, wollte man libersehen, daf dieser Besichti-

gungsbhck inzwischen nicht auch nachhaltig von bestimmten
Regeln und Konventionen tiberformt wird - so sehr, dal man um
seine freiheitliche Mitgift in Sorge sein muf,

Was ist gemeint?

Ich will an unscheinbaren, uns selbstverstindlichen Ziigen auf
dreierlei Amputationen aufmerksam machen, die den Weltbezug
durch die Gebdrde der Besichtigung nicht unerheblich einschran-
ken.

(2) Das inoffiziell Gesehene.

Wir sehen ja oft mehr und anderes als wir wahrhaben wollen und
unseingestehen - in Blicken wiein anderensinnlichen Weltberiih-
rungen steckt immer auch ein Uberschuf iiber das hinaus, was
sich formulieren 148t und was. in einer Gesellschaft zu sagen
erlaubt und schicklich ist.

Die Erziehung ist zu einem guten Teil die Einstudierung der in
einer Gruppe, in einer Gesellschaft fiir normal gehaltenen Hin-
sichten und Aufmerksamkeiten und Wertschédtzungen. Im Um-
gang mit Kindern kann man ja leicht wahrnehmen, welche
Wiinsche, Neugierden, Einfélle, Gesten, Worter, Blicke da zu
domestizieren und auf Normformat zu bringen sind. Stilbliiten
aus Schulaufsitzen sind da eine unerschopfliche Fundgrube - in
diesen sogenannten Fehlern bricht sich nicht selten die inoffiziell
gemachte Aufmerksamkeit Bahn.

Indemdtv-Band 1731(Der Schaffner lockerte seine Gefiihle- Professor
Mammuts gesammelte Stilblijten) findet sich unter der Uberschrift
Wandertag unter anderem das folgende Zitat (aus einem Aufsatz
von Elfjahrigen zum Thema Unser Wandertag): In Ulm haben wir
auch das Monster besichtigt. Es war sehr groB. Der inoffizielle Blick,
der noch nicht kulturell genormte - wasist ihm zu Gesicht gekom-
men? Ein riesiges stacheliges Gebilde, ohne jeden erkennbaren
Zweck, erratisch aus jedem Rahmen der Grofie fallend, ganz
etwas anderes, als was sonst an Hausern herumsteht - mit zahllo-
sen in den Himmel ragenden Spitzen iibersat, ohne Schornstein,
ohne normale Fenster; auch nicht zu vergleichen mit einer be-
kannten Maschine, mit einem Tier: einschier abstruses Etwas, was
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da mitten in Ulm steht und was grofiten Respekt zut geniefien
scheint, obwohl es gewi weder eine Automobilfabrik noch eine
Raketenabschufirampe ist - Wiirstchenbuden ringsum, Ansichts-
kartenverkauf -'die Menschen fotografieren. Was soll man von
dieser ungereimten Ungeheuerlichkeit halten.” Stachlig, riesig,
fremdartig, mit Respektbehandelt-ja,das ist das Monstervon Ulm.
Kann man den inoffiziellen, den schrdgen Blick unter und vor den
offiziellen und kulturell beglaubigten Blicken angemessener zur
Sprache bringen als durch diesen scheinbaren Fehler?

Das Ulmer Miinster ist eine Kultur-Spitzenleistung, ihm gebtihrt
Respekt; alle Welt kennt es, besichtigt es und preist es: Die Busse,
die sténdig vorfahren und Besichtiger in hellen Scharen aus sich
entlassen, beweisen es; auch'die Elterngebarden, die: selbstver-
stindlich erwarten lassen, dafd man das bekannte Miinster besich-
tigt. Das mufi man sehen. Die Zeit ist garantiert nicht vertan. Und
niemand zu Hause wird Verstindnis haben, wenn man in Ulm
war, ohne das Miinster gesehen zu haben (und an die Stelle des
Miinsters kann man die Pyramiden, die Alhambra, den‘Eiffelturm‘,
das Schlof Schonbrunn setzen). Es gibt da eine strenge Besichti-
gungspflicht - und in ihr enthalten ist eine bestimmte Wahrneh-
mungs- und Einschatzungspflicht. Man hat die approbierten
Besichtigungsobjekte als etwas ganz Bestimmtes zu sehen; Wahr-
nehmungen und Empfindungen, die dazu nicht passen, die
Uberschiisse also - sie sind Zeichen von Unreife und Uninfor-
miertheit. Die Besichtigungshelfer, die Fiihrer, die Spezialisten
stehen bereit, ihm dieses Vakuunan Wissen und Bildung auszu-
fiillen.

Und was der Elfjahrige wirklich gesehen und empfunden hat - vor
der Imprignierung seiner Aufmerksamkeit - das traut sich allen-
falls in einem Fehler vor. (Oder aber, in spadterem Lebensalter, in
Gestalteiner lihmenden Apathie allen Kulturdenkmalern gegen-
tiber; es kann das auch die Form der Uberidentifikation anneh-
men: er kann siichtig nach Sehenswiirdigkeiten und fotografi-
schen Bindigungen werden.)

Mag manches an dieser Deutung iiberspitzt sein, mogen sich die
_ Einschiichterungen und Befangenheiten auch etwas gelockert
haben: ein Charakteristikum der Besichtigungsgebdrde und des
ihr entsprechenden Blicks ist die Vorschrift, die Aufmerksamkeit
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aufeine offizielle, auf die kulturaffine Linie einzuspuren. Wer die
Gebirde der Besichtigting lernt, tibernimmteinen inneren Kon-
trolleur. Er sorgt dafiir, daff man sich schimt, wenn einem eine
Sehenswiirdigkeit ersten Ranges unehrerbietige Phantasien ent-
lockt = wenn es einen gar Kalt 148t oder-aggressiv' stimmt. Und
vieles:an der Zubereitung der Besichtigungsobjekte - von An-
strahlungen bis zu musikalischen Unterfiitterungen; von detail-
lierten Beschilderungen bis zu Reinlichkeitsvorschriften (zuwei-
len mufy man ja-auch seine profanen Schuhe ersetzen); von ge-
druckten Informationsschriften bis zu den uniformierten Orts-
wichtern (die kassieren und per Kartenabrif den Zugang geneh-
migen) - vieles bewirkt szenisch, da man beim Ubergang in die
Gebirde des Besichtigens das alte Ich mit seinen'sicher dummien
Fragen und primitiven Aufmerksamkeiten hinter sich 1afit.

Es konnte aber doch immerhin sein; dafl der Gewintian kultur-
konformer Aufmerksamkeit auch etwas kostet:

Ohne das Salz des ungebdrdigen Blicks; wird er da nicht schnell
schaal, der Besichtigungsblick?

Am Beispiel: Werden Schreck des Kinderblicks tiberdas ungebér-
digeMonstet nicht ganzverdréngen mufBte; werihn als Unterstro-
mung beim Hinschauen, beim Zuhoren; beim Herumgehen noch
wahrhaben darf- der kommt der Sache vermutlich nidher, umdie
esda geht, der sieht vermutlich auch mehr. Denn dieses Gebaude
wurde ja nicht aus lauter Gemiitlichkeit oder Kulturbeflissenheit
errichtet. Schreck, Entzlicken, Hoffnung, ‘Angst, die sind doch
wohl hineingebaut. Und der Elfjahrige hat vielleicht mehr davon
empfangen als der Fiihrer, der so trefflich die Meter Hohe und die
Meter Linge zu nennen wiifite, der die Zahl der Altdre, die
Kostbarkeit des Materials und die Arbeitsleistung zu wiirdigen
imstande war.

Die Amputation der inoffiziellen Hinsichten - das scheint eine erste
fundamentale Schwiche der Besichtigungsgebdrde zu sein. (Sie
hat sie iibrigens gemein mit den Gesten der Kulturiibereignung,
wie sie in Schulen tiblich sind, nicht nur im Geschichtsunterricht.)
Eine zweite - nahe verwandte Amputation. Nicht nur bestimmte
vorbegreifliche Wahrnehmungen sind untersagt-auchsprachlich
zu artikulierende Fragen, Gedanken, Reflexionen, Einwénde, sie
haben es im Besichtigungszeremoniell schwer. Sprache organi-
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siert Aufmerksamkeit, Sprache praformiert Denkweg und Wege
der Kommunikation. Die Gebdrde der Besichtigung; wie sie sich
in unserer Kultur in den letzten:200 Jahren entwickelt hat, ist mit
bestimmten: Sprachformen: verbunden,: die. in Beschriftungen,
Kommentaren, Erlauterungen, Gesprachsformen zu greifen sind.
Im Negativ. wird das Gemeinte am ehesten:deutlich.. Welche
Sprache verstofit gegen die ungeschriebenen Regeln der Besichti-
gungssprache? '
Wirkennenbestimmte Objekte, die sogarausdriicklichzumZweck
der innhaltenden Besichtigung errichtet sind - die-sogenannten
Denkmiiler. An markanten Punkten mit markanten Symbeolen sol-
len sie Blicke und Gedanken auf sich und das in ihnen Reprisen-
tierte ziehen. Eine bemerkenswert grofie Gruppe hat mit Kriegen
und Kriegsereignissen zu. tun: Einige sind bekanntlich. mit den
Worten Dem unbekannten Soldaten beschriftet. Heinrich: Boll hat
vorgeschlagen, die Inschrift leicht zu verdndern - statt, Dem unbe-
kannten: Soldaten: sei es doch angemessener: Dem  unkenntlichen
Soldaten zu schreiben. Die inneren:Bilder, die daran gekniipften
Gedanken und Aufmérksamkeiten dndern sich'schlagartig:

Der Skandal, den einesolche Inschrift ausloste, istleicht vorzustel:
len. Diese Sprache riihrt etwas auf, was sich mit ehrfurchtsvoller
Ergriffenheit schlecht vereinen 1a3t. Sie rdumt Verklarung ab; sie
fordert zur Auseinandersetzung.

Was ist mit diesen Toten? Wer darf sie vereinnahmen, verkliren?
Hilft das Denkmal an sie denken oder hilft es sie zu {ibersehen;
weil es Schmerz, Angst, Entstellung unkenntlich-zu machen an-
setzt?

Wenn wir in-uns Protest gegen eine solche Inschrift:spiiren, als
schicke sie sich nicht, dann meldet sich darin eine verinnerlichte
Norm: zum Gestus der Besichtigung pafit eine Sprache, die schok-
kiert und die vielleicht erregte Diskussionen oder einfach nur
Nachdenken provezieren konnte, schlecht. Ein Typ von Besichti-
gungssprache ist die Sprache der ergriffenen Ehrfurcht-anliflich
der sogenannten Gréfe und: Einmaligkeit von Ereignissen oder
Werken. Darin zeigt sich tibrigens, daf8 der modern-aufgeklirte
Besichtigungsblick manches von dem kultisch-religiésen einge-
bundenen Blick friiherer Zeiten geerbt hat. Der heilsuchende Blick
auf das Gnadenbild, die Reliquie nach langer Wallfahrt - er hat
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emeinsame Zlige mitdem Blick des biirgerlichen Kunstwallfah-
rers, der in hochster Exgriffenheit Nofretete oder den Mann mit dem
Goldhelm oder die Nachtwache mit eigenen Augen sieht. Und die

zugehorige Sprache - sie hat Ziige der Huldigung und der Ver- -

kiindung.

Von dieser btirgerlichen Bildungsreligion ist es ja nicht so sehr
weit zu dem heute in der Luft liegenden postmodernen Heithun-
ger nach flutenden Erlebnisrdumen, in denen Spektakel der
Unmiittelbarkeit arrangiert werden = unter Verzichtaufdie Arbeit
der Anndherung; der Auseinandersetzung; unter Verzicht auf
eine reflektierende und argumentierende Sprache:

Besichtigung und die Amputation des Blickes

Es gibt auch andere Spielarten von Besichtigungssprache - so wie
jaBesichtigungsgegenstdndekeineswegsimmerals sdkularisierte
Heiligtimer aus- und aufgestellt sind. Fast selbstverstindlich
gewordenist die' Sprache der puren Information - in jhr- werden
nichtirgendwelche Geltungsanspriiche erhoben, keinemehr oder
weniger waghalsige Erklirung, Wertung, Deutung wird kennt-
lich; manbekommt gesagt, wielangedie Bauzeit, werderBauherr,
der Baumeister, war; wie grof8 die Ausmafe sind; welche techni-
schen Schwierigkeiten zu bewiltigen waren, welche- Umbauten
stattfanden = wenn es sich:um ein Bauwerk handelt; analoges gilt
fiir andere Sehenswiirdigkeiten.

Die Informationssprache prapariert die Objekte zu Trophden -
man wird dessen gewahr, was Menschen = schon frither, ohne
unsere technischen Mittel, heifit es da immer wieder - geleistet
haben: Marn staunt, bewundert - und insgeheim spiirt man mit
dem Respekt doch auch, wie weit wir es gebracht haben; wie gut
wir doch sind; daf wir solchen Kulturbesitz unser eigen nennen
und vorfiihren kénnen. Manche Museen und manche Beschrif-
tungen erinnern an-Trophdenschauen ~und mancherorts sind ja
offentliche: Sehenswiirdigkeiten geradezu mit Fahnen in den
Nationalfarben ausstaffiert und kenntlich gemacht. Die Besitzer
informieren stolz {iber ihren Besitz. Da hat die Sprache; die Zwei-
fel, Nachdenklichkeit, Unsicherheitartikuliert, weil sicauf Wider-
spriiche und Unklarheiten st6ft, keinen Raum.
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Wer - wenn er tiber die technische und dsthetische Glanzleistung

Michelangelos und Bramantes beim Errichten der Peterskirche und

ihrer-Kuppel informiert wird - wer konnte-angesichts solcher
Informationen so ohne weiteres sich ziz Gegengedanken aufraf-
fen: Wieviel Hollenangst zum Zweck seiner Errichtung erzeugt
werden mufite, wieviel Schweifs und Blut und Tod in diesem

Gebilde steckt; und wiesichheutiger Kulturgenufi damitvertragt. .

Nichtdaflichunser kulturelles Erbeschmdhen méchte, im Gegen=
teil - es konnte nur, zur Trophdensammlung geschrumpft, ver-
schwinden; es bedarf der Auseinandersetzung und eine Sprache;
die zum Informationstriger amputiert ist, hilft da'wenig.
Schlielich: Mit der Gebarde der Besichtigung verbindet sichauch
dieSprache der Belehrung; das Objekterscheintdannals Beleg, als
MMlustration bestimmter historisch-dsthetischer, religidser, politi-
scher Zusammenhange. Die Belehrungssprache ist gewifS der
arguimentativen Auseinandersetzung am néchsten. Freilich: der
Akzent liegt da gewohnlich auf den Ergebnissen von Forschun-
gen, auf Expertenwissen also, das der Laie vielleicht nachvollzie-
hen, jedenfalls aber hinzunehmen hat.

Wie in allen Belehrungsinstitutionen herrscht das Erkliren, das
Einordnen, das Verstindlichmachen vor - die Orientierung auf
Resultatwissen also, Daf3 es auch eine Art des Hinsehens, des
Nachdenkens, des Sprechens gibt, die den Dingen ihre Selbstver-
standlichkeit nimmt - die- es nicht plausibel, sondern geradezu
unverstdndlich macht, dal dieses Gebéude, dieses Bild, diese
Gegenstandeentstehenkonnten, aufdieseIdee verfallt mankaum,
wennman sich der Belehrungssprachebei Besichtigungen ausge-
setzt sieht.

Aberesmiifite sieschongeben, die Sprache,diedas garzu schnelle
Wissen zersetzt, die den Einordnungsblick verlangsamt, die den
Besichtiger aus der Rolle desblof zu Belehrenden herausholtund
ihn zum Partner einer Auseinandersetzung macht. Wie wire es,
wenn es statt der opuilent (eventuell auch mit Ton-Dia-Schau)
bestiickten, wissenschaftstrachtigen Belehrung tiber dieses Schlof;
jenes Kloster, dieses Palais, in dem einen oderanderen Raum ohne
puffernden Kommentar ein Blatt mit den folgenden Sitzen zu
lesenund zu sehen gabe: ;

Im Jahre 1834 sieht-es aus, als wiirde die Bibel Liigen gestraft. Es sicht
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aus, als hitte Gott die Bawernund Handwerker am fiinften Tage, und die
FEiirsten und Vornehmen am sechsten gemacht, und alshétte der Herr zu
diesen gesagt: Herrschet tiber alles Gethier, das auf Erden kriecht und
hatte die Bauern und Biirger zum Gewtirm gezihlt. Das Leben der
Vornehmen'ist ein langer Sonntag, sie wohnen in schonen Hiusern, sie
tragen zierliche Kleider, sie haben feiste Gesichter und reden eine eigene
Sprache; das Volk aber liegt vor ihnen wie Diinger auf dem Acker. Ein
solches unkommentiertes Sprachfragment mag in einer Lehrve-
ranstaltung hingehen, dort wird es ja schleunig analysiert, ent-
schltisselt, eingéordnet. In einem: Gebidude, in das es historisch
hineinpafite, wiirde es sich reichlich skandalisierend ausnehmen:
Hier will:man alles kommentiert und eingeordnet sehen; Die
Stachel der Vergangenheit - der Besichtigungsblick und die ihm
gemifle Sprache, sie tun einiges, um ihn unspiirbar zu machen.
Ich habe gesprochen von den Amputationendes Blicks (er verliert
seineinoffiziellen, ungebdrdigen Hinsichten)und derSprache (sie
droht unter den Gesten der Verehrung, der Informationsvermitt-
lung, der Belehrung ihre aufstorenden,: problematisierenden
Potentiale einzubiifien). Und darin steckt die These; dal solche
Amputationen die im modernen frejen: Blick steckenden Kréfte
betrachtlich einschranken. Es geht indem Umgang mit den sicht-
baren und sinnlich greifbaren Spuren unserer Kultur um Ahnli-
ches wie bei den Bemiihungen moderner Regisseure und Inter-
preten; ihnengehtesdarum; die inden Werken steckendeBrisanz,
ihreuns herausfordernden Briiche und Widerspriiche freizulegen
gegen Konventionen, die Kunst nur genieflen und besichtigen
wollten, - als seien sie Delikatessen oder Trophien; als forderten
sie nicht auch schmerzliche Arbeit der Anndherung.

Eine dritte Amputation in der Gebarde der Besichtigung will ich
nochandeuten.Ichmeinedie Loslosung des besichtigenden Augen-
Blicks von den anderen Sinnen, von den leiblichen Tatigkeiten
und Bewegungeniiberhaupt. Istes nichtso, daf beiuns, wenn wir
Paldste, Kathedralen oder Tempelfelder mit den gloriosesten
Kunstwerken besichtigend durchstreifen; dal dann unser Rest-
korper zur Prothese der Augen, vielleicht auch noch der Ohren
schrumpft?

Es kann einen doch schon schmerzlich beriihren; wenn man
dessen gewahr wird, mit welchen Bewegungen wir Besichtiger in
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hochartifiziell durchgearbeiteten Rdumen; Innenhofen, Treppen-
regionen, Parks auftauchen. So als wiirde die Innengestalt dieser
Gebildenichtvielleichtauch einebestimmte Sorte von Gesten und
Bewegungen schlicht verbieten; als konnte es nicht sein, da man
den Palast Karls V. neben der Kathedrale von Sevilla eben nur dann
in etwa angemessen auffassen kann, wenn man sich auch in eine
bestimmte Art leiblicher Prasenz gebracht hat. Freilich, wenn wir
nur Prothese unserer Augen sind; wenn das Besichtigungsauge
prinzipiell korperlos: ist, dann macht es nichts:aus; ob.wir.uns
hingen lassen und trotten;, ob wir hetzen oder auf nichts anderes
achten; als darauf; wo der interessanteste Punkt ist, an dem die
fotografische Bewaffnung unseres Auges in Anschlag:zu bringen
ist-Wie ja nach meinen Eindriicken die auffilligsten Bewegungs-
formen in Besichtigungsfeldern dannzustande kommien, wenn es
darum geht, die einschligigen Apparate in Stellung zu-bekom-
men. Nichtmehr nur Prothesen fiirkrperlose Augen wirendann
die Menschenleiber der Tendenz nach; sondern Prothesen fiir die
kiinstlichen, die schicksallosen Augen ihrer Apparate. Prothesen
fiir Prothesen und ihnen'werden die Gegenstiande zu Phantomen.
Wie aber kann man ein hofisches Zeremoniell verherrlichen oder
gar zurtickfordern, wennmandoch registriert, daf in der Korper-
gleichgiiltigkeitund Verwahrlosungderleibhaften Besichtigungs-
gebirde ein-Problem steckt?

Die vielen angreifenden Bemiihungen der Museumspédagogik -
gerade auch im Wiener Museum fiir Moderne Kunst;ich denke an
die schénen Beispiele des:Kolibri-Projekts mit:den leibhaften An-
eignungen vonKunstwerken -sind hieratif einer wichtigen Spur.
Wenn der Kérper anders denn als Prothese der Augen'und als
Instrument der Fortbewegung: ins: Spiel-kommt, wenn sich:in
seinenRegungen Ziige der Gegenstinde brechen, widerspiegeln;,
transformieren diirfen, kann Langsamkeit und Intensitit entste-
hen; ,

Der kirperlose Besichtigungsblick.ist gefrifig - und-er ist gehetzt.
Andersgesagt:erist, gerade weilerso vielin sich raffen zu kénnen
wihnt, von Blindheit bedroht.

Wie sehen die Antworten auf diese Herausforderung aus? Doch
wohl kaum in dem Angebot noch glatterer, noch mund fertigerer
Zubereitungsarten von Besichtigungsobjekten. Aufrauhen tutnot.
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Ich fasse die Uberlegungen zum Gestus der Besichtigung zusam-
men. Uber die Gebirde der Besichtigung nachdenken, das heit
{iber einen zentralen Gestus der Kulturiibereignung, der Kultura-
neignung nachdenken. Im Blick der Besichtigung, der nicht von
Angstenum Traditionen durchdrungenist, meldetsich etwas von
dem Impulsder Modeme, die die Menschen zum Gebrauch ihrer
Vernunft ermutigt - ohne die praformierten Manschetten nur
hinzunehmender Traditionen:;

Dieser Blick der Besichtigung, wieersich in'denletzten 150 Jahren
als kulturverbindliche Gebidrde durchgesetzt hatund wieerinder
sogenannten Freizeitgesellschaft zum untiberschbaren Ferienre-
quisit geworden ist, dieser Blick ist seinerseits durchzogen von
Vorschriften und: Anteilen; die seiner befreienden Kraft in die
Quere kommen:

Der Besichtigungsblick ist in nicht unbedenklichem Ausma8
bedroht von verklidrenden Anteilen (die Gegenstande werden ihm
dann der Tendenz nach zu idealisierten Heiligtimerm);

er ist mitgeprégt von beherrschenden Anteilen (die Objekte
schrumpfen zu Trophéen);

erverlangt nach Genu8 (und nicht nach Entduferung und Arbeit)
- dieObjekte werden zu komfortabel ausgestatteten Kulturdelika-
tessen;

er befriedigt Bedirfnisse nach Uberlegenheit und schlieflich:

er befriedigt die Wiinsche nach Einordnung und liickenloser
Erklarung:

In alledem meldet sich das Bedtirfnis nach eincr Dosis Grandiosi-
tat und das Bediirfnis, zu einer Gemeinde von Kennern und
Verehrern zu gehéren - in allem sind spiirbar die Wiinsche, die
Zersplitterung, die Desorientierung, die Leere zu iiberwinden,
mit denen die modermne Gesellschaftsentwicklung die Menschen
belastet. Der Sog, der den Besichtigungsblick einflacht, ist zu
verstehen aus dem, was Habermas den Zerfall der sozialen Bindekriif-
te nannte.

Gebirden der Aufmerksamkeit und Annidherung

Ein Beispiel zum Schlufi:
In Essen-Heisingen gab es bis kiirzlich eine aus der Mitte des 19.
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Jahrhunderts stammende Zeche-1973 wurdessiestillgelegt; Manfred
Blohm schildert in der Zeitschrift Poiesis, was er wahrgenommen

und was er gedacht hat, als er zehn Jahre nach Stillegung die

Gebdude, die Riume betrachtet, begangen hat. Das riesige An-
triebsrad, vier oder fiinf Meter in die H6he der Maschinenhalle
ragend; die Halle viel zu klein, als daf8 der Blick Abstand gewin-
nen kdnnte; gekachelter Boden, der erstaunte Blicke auf sich zieht
- Staub, Maschinenteile, Werkzeuge, Schrott auf dem Boden; das
Gebdude im Verfall begriffen - auch Lagerhallen, Verwaltungs-
rdume; Stollen und Schichte in der Tiefe - das riesige Rad, das die
Forderkorbe transportierte; mobilisiert die: Phantasie fiir diese
Unterwelt, auf der man steht; voll Wasser seien die Schichte
gelaufen, viele hundert: Meter in:der Tiefe; wo Generationen
schufteten. Heif soll es da sein.

Die Wirklichkeit der Stollen und. Schiichte in der. Tiefe, die Arbeit.am
Gestein ist filr mich so.weit entfernt, dap ich sie mir kaum vorstellen
kann. Dabei-gibt es. in diesem:Stadtteil noch. Hunderte, fiir die diese
Arbeit unter Tage Alltag war, schreibt der Autor - und; denBlick, die
Erinnerung tiber dieSe merkwiirdig toten und unpréparierten
Réume schweifen lassend: Alle-diese. Riume: wirken unbelebt, nur
wildwachsende Pflanzen, Unkraut, Strducher und Birken sind im Be-
griff, das Geliinde fiir sich zu vereinnahmen. Der Blick nach drauflen auf
die bekannte Umgebung lifit diese fremd erscheinen und schirft das
Bewuftsein fiir die Fremdheit des Ortes, Wer aus der Nachbarschaft die
Zechenruine besucht, ist weiter von zu Hause entfernt, als wiirdeer nach
Hamburg oder Berlin fahren (Manfred Blohm: Eine Zechenruine zwei
Wochen vor ihrem Abrif, in Poiesis 3/1987).

Der Schreiber erinnert sich - bis kiirzlich gab es noch die alten
Gleise und Eisenbahnschwellen; die an die Zeche heranfiihrten.
Er denktan die das gew6hnliche Gehervirritierenden Herausfor-
derungen dieses Untergrundes, der Schwellenabstinde; Wir erle-
ben eine Storung unseres gewohnten Gehens, doch merkwiirdigerweise
reagieren wir darauf nicht nur mit Verirgerung, sondern auch mit neuer
Aufmerksamkeit filr den alten Weg ... Unsere alltiiglichen Wege umge-
hen Widerstinde und Irritationen, sie verleiten nicht ins Unbekannte
oder zum Spiel. Es sind rationelle Wege, gemacht, damit wir rasch
vorankommen, Selbst die sogenannten Erholurigswilder werben. mit
ausgebauten Wegenetzen, die man kaum umgehen kann. Bequeme Rad-

und Fupwege, asphaltiert, haben inzwischen - nach Entfernen der

Gleiskorper - das Monopol wieder inne, das Monopol, das rasche,
bequente, reibungslose Fortbewegungen ermoglicht.

Blohm sinniert auch iiber die landschaftspflegerisch angelegten, be-
pflanzten, auf ihre Weise unkenntlich gemachten Halden des Ruhrge-
biets.

Was sind, fragt er, diese hiigelartigen Erhebungen wirklich? Her-
aufgebrachte Tiefe, Aushub und Abfall der Bergwerke, das Untere zum
Oberen gekehrt? Das Ausgespuckte, tibriggebliebene, das Unverwer tha-
ve am Naturstoff? Man steht auf diesen Hiigeln buchstiblich auf dem
Gipfel einer materialisierten Geschichte menschlicher Arbeit und Natu-
rausbeutung, wahrend man den Rundblick genieft. Alles Geroll, diese
Schlacken;, dieser Staubgries sind einmal durch menschliche Hinde und
die von ihnen gefiihrten Maschinen gegangen;, ehe sich alles wieder zur
Natur ablagern dvrfte. Wiirde zu dieser Erkenntnis nicht der mithsame
Aufstieg tiber: wildbewachsene Halden mit noch' freien: Stiicken der
Schiittung, auf denen man kaum vorankdme, besser passen-als jeder
bequenie Weg auf Treppen durch pflegeleichtes Griin? -

Blohm phantasiert, was hitte werden konnen, hdtte'man diese
Zechen wirklich verfallen und so stehen‘lassen; hitte man sie als
verwehende Spur-toleriert, hdtte man die Narben in der Land-
schaft nicht wegoperiert (und gleichzeitig tiber Geschichtslosig-
keit der Jugend und Identititsverlust von Landschaften und
Regionen lamentiert): Schlieflich wiirden die Gebiude selbst in ihrem
Verfall die Geschichte der Produktion auf eine viel delikatere Weise zu
Bewuftseinbringen als jeder stilisierte Industriemuseumspark. Welches
Denkmal kiinnte Heute tiefer ins Denken filhren als eine halbzerstorte,
unaiifgerdunite Maschinenhalle, die-eben nicht geputzt und bewacht
wird, sondern auf der Staub und Moder des unbrauchbar Gewordenen
als sinnlicher Stoff des Erinnerns, Spiirens und Vorwegnehmens la-
gern? Warum ist man'so fasziniert von diesen verlassenen Ensembles
einst moderner Werkzeuge der Naturbeherrschung?

Natiirlich ‘mobilisieren solche griibelnden Uberlegungen eine

‘ganze Batterie von Abwehrargumenten: von der Okonomie, den

Sicherheitsvorschriften, der Unrealisierbarkeit, der Ruinenschwir:
merei, dem Romatitizismusverdacht bis ziim Vorwurf der eliti-

ren'Menschenfeindlichkeit. Ist es denn nicht bequemer, sicherer,
leichter fiir jedermann zugénglich - wenn die Vergangenheitsre-
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ste anstandig katalogisiert, konserviert, bewacht und mit Kom-
mentaren und-Hinweisschildern bestlickt der demokratischen
Besichtigung zugidnglich: gemacht werden; als so chaotisch sich
selbst tiberlassen zu bleiben? ;
Aber es konnte ja immerhin sein; daf}- gerade die gutgemeinten
Bemiihungen, vergangene Realitdten zu konservieren und. fiir
jedermann zugénglich zu machen, in komfortabler. fachmanni-
scher Ausstattung - es konnte ja sein, daf8 gerade diese Bemiihun-
gen das Vergangene in seinen erhaltenen Spuren vollends zum
Verschwinden bringen: Der besichtigende Blick kénnte das.ver-
treiben; solche sich diinkende Stadteauffrischung; die Stadtbilder
friiherer Jahrhunderte in gelecktem fotogenen Zustand wieder-
auferstehen ligt, gibt zu denken. '
Mirjedenfalls scheint das ehemalige Reichparteitagsgeldnde mit
seinen gigantischen Resten und Ruinen - ein peinlicher und nicht
wegzuoperierender Stachel Niimbergs - die Spuren einerentsetz-
lichen Geschichte frisch zu halten; weit mehrals die instruktivste
Ausstellung. An"diesen frischen und nicht domestizierbaren
Ruinen scheitert jener Anteil des Besichtigungsblicks, der auf
Domiestizierung ausist. Das Reichsparteitagsgeldnde 1d8t sich = so
wenig wie die Kasematten: und ‘die verwahrlosten Felder um
Donaumont und Vaux bei Verdun oder wie die alten k. u, k.
Kasemen, die ein Teil des KZ Auschwitz wurden = nicht besichtig-
bar machen wie das Forum Rotmanum.

Und darin zeigen sich die Beschrinktheiten dieses Blicks, die-ich
oben als Amputationen charakterisierte, von einer neuen:Seite:
DieGebirde der Besichtigung - sieist in Gefahr; das zu iibersehen
und nicht wahrhaben zu wollen, was unsausder Welt der Toten;,
der versunkenen Zeiten, des versunkenen: Lebens anweht:: die
Hinfalligkeit, den Verfall.

Tausche ich-mich in dem Eindruck, daf die besichtigbar gemach-
ten Gegenstinde;, Rdume, Hauser mit allen Mitteln von den Spu-
renderHinfdlligkeit, der wachsenden Entfernung, des Hinschwin=
dens gereinigt werden? Und verlieren diese Gegenstinde parado-
xerweise nicht viel von dem, wodurch sie uns ansprechen und
faszinieren - ihre Fremde und Ferne, ihr Anderssein. Es.gab und
gibt ja wohl eine Art konservierende Vergegenwirtigung, diean
die merkwiirdigen Brauche erinnert; die Toten aufzuschminken;
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daB sie wie Lebende aussehen und zu einem Empfang laden.
Ahnlich wie sich - vor unser aller Augen - die Natur entzieht und
verabschiedet, wenn sie rigoros in den Griff genommen wird,
konnte es nicht auch mit der Geschichte passieren, wenn wir sie
mit allen Mitteln medialer Vergegenwirtigung und didaktischer
Aufbereitung vor unsere besichtigungsstichtigen Augen zerren?
Dielangsamen Gesten, die leise Sprache, der behutsame Blick, der
Verzicht, und auf das Wichtige immerschon hinweisen zu wollen
_ die Haltung, die nicht schon Bescheid weif}, sondern die Leere
ertrigt und warten kann, das sind Ziige einer Kulturarbeit, die
hoffentlich Zukunft hat: Und-die aus:der Gebdrde der Besichti-
gung eine Gebirde der Aufmerksamkeit und eine Gebédrde der
Annaherung werden lassen konnte.
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Elke Renner

Arbeit-Mensch-Maschine

Zwei Ausstellungs-/Museumsbesuche in Steyr*

Der Entschluf, die Ausstellung 1987 mit Schiilern und Schiilerin-
nen zubesuchen, waraufeinem Fortbildungsseminar zum Thema
»Computerisierung - Mythos und Wirklichkeit” gefaSt-worden.
Von Vorteil war;dal wir zu dritt, Einfiihrende und zwei Probeleh-
rerinnen, im: Deutsch= und: Geschichteunterricht relativ viele
Stunden zurVerfiligung hatten. Sie reichten aber nicht aus, unsere
Idee; bei:der Computererfahrung:der Schiiler: (Knabenklasse!)
anzukniipfen, umzusetzen.

Der Zeitrahmen war durch: den Wandertag; den wir mit einem
Exkursionstag kombinierten, mit-Ende September vorgegeben.
Inhaltlich konnten wir beim Unterrichisstoff, inGeschichte die so-
ziookonomischen Verhiltnisse zu Beginn des 20. Jahrhunderts, in
Deutsch Arbeitsweltliteratur; anstzen.

Das rein Organisatorische umfafite die Quartiervermittlung und
Bestellungin der Jugendherberge ini Steyr, die Beschaffung derJu-
gendgruppenkarten bei der Bahn und die-Anmeldung fiir eine
Ausstellungsfiihrung,

Vorbereitungsphase im Unterricht

Dazu iberlegten wir Gesichtspunkte und Fragestellungen, die fiir
uns im Zusammenhang mit der Geschichte der Arbeit und der
Arbeitswelt wichtig: waren. Aus der. Diskussion ergaben sich
Themenschwerpunkte, die unter Beriicksichtigung des Arbeits-
pensums zu einer Unterteilung in vier Gruppenthemen fiihrten:
- Wirtschaftliche Veranderungen.
Dazu interessierten uns die notwendigen oder gegebenen Rah-
menbedingungen einer wirtschaftlichen Situation, die Infra-
struktur etc. Wesentlich schien, wer von Verand crungenbetrof-
fen wird - Verdnderungen der Arbeitsbedingungen, Léhne, Ar-
beitslosigkeit - und wer profitiert.

*:Bericht iiber die Exkursion 1987 in: Beitrige zur Historischen
Sozialkunde Nr. 4/1987.

Zusammenhang wirtschaftlicher Verdanderungen mit politischen
MalBinahmen. ‘
. Darunter verstanden wir politische Mafinahmen als Reaktion
 aufWirtschaftsinteresse, z.B.arbeiterbewegungsstaatliche Stiitz-
mafnahmen; Sozialideologie, Bildung von Institutionen.
. Wechselwirkung von Arbeits- und Lebensbedingungen:
Wir teilten dieses Thema in-zwei Arbeitsgruppen: a).Zeit und
deren Verwaltung: Arbeitszeit-Freizeit, Zeitdruck, Kontrolle;
b) Lebensstandard, Wohnsituation; Ausbildung, Kulturelles,
Bezichungen, Kommunikation etc:
Diese Themen ‘wurden von drei bis vier Schiilern in Gruppen
iibernommen;, jeder Schiiler tibernahm zusitzlich die Aufgabe,
nach seinem Interesse und moglichst zum gewdhlten Themen-
kreis passend; ein Kapitel aus den Beitrdgen ,, Arbeit/Mensch/
Maschine” zu lesen.

Die Ausstellungsfiihrung

Unger erster Programmpunkt war die Ausstellungsfithrung, die
wir so ansetzten, daf nach-unserer Ankunft in Steyr Zeit fir den
Bezug des Quartiers, ein Mittagessen und eventuell einen kleinen
Stadtrundgang blieb.

Die Tatsache, daf8 wir die Exkursion zu einer’;; Wandettagsperio-
de” durchfiihrten und: der bereits bekannte: Ansturm: auf die
Ausstellung reduzierte die Fihrung auf ein Minimum von dem,
was sie unter giinstigen Bedingungen leisten konnte. Wir erlebten
unsere Gruppengrofievon 15 Schiilernals das gerade nochertrag-
liche HéchstmagB. Gewdhrleistet war somit, da wir einen Uber-
blick tiber Art und Umfang der Ausstellung bekamen, ein:;, roter
Faden” von Zusammenhidngen und Hintergriinden wurde aber
nur den mit dem Thema Vertrauten vermittelt.
UmdenErmiidungserscheinungen, die eine solche’'Ausstellungs-
fiihrung nach sich zieht, entgegenzuwirken, beschilossen wir; an
diesem Tag nurnocheinen Stadtriyndgang zumachen,deruns aber
sehrrasch zeigte, wie weit die Realitdt der Stadt Steyr sich in der
Ausstellung: widerspiegelt. Das knappe Nebeneinander von
Arbeitersiedlungen; Fabriksgelinde und Herrschaftsgebduden
macht einen starken Eindruck; der eine ganz wesentlich Erfah-
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rung in diesem Zusammenhang darstellt. ung der Technik in der Arbeitswelt verdeckt zundchst die vor-
Wir bedauerten es sehr, diesen Eindriicken zu wenig vorbereltet  handene Vielfalt an Informationen. Der Zusammenhang mit

gegentiberzustehen. Geschichte und: Gegenwart der Stadt: Steyr Kolonisation, Imperialismus und DritteWelt-Problematik bleibt
sollten unbedingt einen ergianzenden Schwerpunkt zur Ausstel- ganzpenpher Wichtige Aussagenausder Geschichteund Gegen-
lung bilden. Das hiefle, Material iiber Steyr vorher-zu sammeln wartderSozial-und Wirtschaftspolitik muBStenrecht mithsam aus
und das Konzept zu erweitern. Es kam-uns die Idee, daf}, um die dem Computer abgerufen werden - eine Methode, die aber sicher
Probleme der Steyr-Arbeiter/innen und der Region miteinzube- dem heutigen Zugang zu Informationen entspricht. Sehr direkt
ziehen;, eine Schullandwoche gerade reichen wiirde. Damit geldn- und stark wirkte hingegen die Dia-Show - wer sie fand; konnte

ge eine Verbindung wirtschafts- und ‘sozialgeschichtlicher Be- sicher gehen, Grundsitzliches iiber Arbeits- und Ausniitzungs-
trachtungsweise mit den politisch bildenden Erfahrungen der verhiltnisse in der Geschichte der Menschen zu erfahren; sie wire
heutigen Realitdt. So liegt beispielsweise die Jugendherberge auch sonst fiir den Gebrauch im Unterricht sehr wiinschenswert.
unweit des 12. Februar-Platzes auf der Ennsleite, wo 1934 die ' DafB relativ. wenige Besucher/innen ‘diese. Dia-Vorfiihrungen

Arbeiter/innen um ihr Recht und Demokratie kimpften. wahrnehmen, kann daran liegen, daf sie sich fiir unser Empfin-
denaneinerBruchstellederAusstellungbefindet: Ausder Vielfalt
Probleme der Gruppenarbeit ‘ der Eindriicke und Zuginge; die die Zeit bis 1945 erschliefien;
bringt uns die Rolltreppe:als Symbol der 50cr Jahre direkt ins
Aufgrund des dichten Programmes des ersten Tages sollten die ,Computerzentrum”. Waren vorher die kapitalistischen Prinzi-

Schiileram zweiten Tag selber entscheiden, wannund in welchem piennoch relativ deutlich erkennbar, so werden sie in der Zeit der
Umfang:sie ihre: Gruppenarbeit- leisten wollten..Sie: durften die Computerisierung immer weniger deutlich. Das entspricht zwar
Eintrittskarte des ersten Tages weiterverwenden. Sie waren nun den realen Gegebenheiten, wiinschenswert wire es, den Haupt-

vor die Aufgabe gestellt, moglichst intensiv nach den von ihnen akzent nicht nur auf nebulose Kontrollfunktionen abzulenken,
gewdhlten Gesichtspunkten Informationen zu erarbeiten. sondern: moglichst konkret und beeindruckend die drohende
Die Gruppenergebnisse wurden im Unterricht nicht getrennt Massenarbeitslosigkeit bei Profitmaximierung zu visualisieren.

vorgetragen, sondern in eine themenzentrierte Diskussion einge- Diese schwerwiegenden Gegenwarts- und Zukunftsprobleme
bracht. Dabef erwies es sich aber als ziemlich schwierig, die machten uns aber dann doch in der Diskussion sehr zu schaffen,
Verbindungen und Wechselbeziehungen der einzelnen Berichte und wir waren uns Klar dariiber, daf dies nur einen Problemauf-

herauszuarbeiten. Oft waren Schiiler damit: tiberfordert; ihre
punktuellen Erkeénntnisse weiterziidenken und auf andere Berei-
che umzulegen. Es zeigte sicheinmal mehr, wie sehr es auf bereits
vorhandenes Wissen oder Bewufltsein ankommt und wie unter-

il darstellen konnte.

Zwei Jahre spiiter; Andere Bedingungen ...

schiedlich daher die in der Ausstellung gewonnenen Erkenntnis- Zwei Jahre spiter besuchte ich die Ausstellung, die nunin verdn-
se und Eindriicke waren. derter Form zur stindigen Einrichtung.geworden war; wieder -
Da wit analytisches Denkenim Zusammenhang mit Information diesmal unter grofiteils anderen Bedingungen. Die Klasse war
als Resultat schulischer Bildung und des Medieneinflusses niicht eine vierte mit 28 SchiilerInnen. Wieder standen uns ein Wander-

erwarten konnen, standen wir oft vor dem Problem; ob es an undeinExkursionstag und drei BetreuerInnenzur Verfliigung:ich
unserem Mangel an Aufmerksamkeit oder an der-Ausstellungs- als Deutsch- und Geschichtelehrerin, der Unterrichtspraktikant,
konzeptiongelegenist,da grundlegende Verstindnisfragen nicht der die Klasse in Deutsch tibernommen hatte und die Vor- und
ganz geklart wurden. Die vordergriindig dargestellte Entwick- Nachbereitung mittrug, und der Klassenvorstand. ‘
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Das rein Organisatorische war kein Problem mehr; inder Jugend- {ilerInnen entsprechend in der kleinen Gruppe auf Fragen
herberge hatten wir unsrechtzeitig angemeldet. ‘ ngehen und das Tempo abstimmen konnte. Durch Raum und
Die geidnderten Bedingungen ergaben sich vor allem aus dem Akustik bestimmte Probleme fielen weg.

Alter und der Anzahl der SchiilerInnen: Im Geschichteunterricht _ Fiirden zweiten Tag hatten wir einen Zeitplanerstellt, der vorsah
standen Zeitgeschichte, Wirtschaftskriseund Faschismusaufdem daB die sechs Gruppen tiber den Tag verteilt in die Ausstellung
Plan, im Deuschunterricht darauf bezogene Texte und Geschich+ _ kommenkonnten. Jede Gruppekam fiir zirka cine Stunde, um die
ten aus der Arbeitswelt. Als Einstieg zur direkten Vorbereitung gestellten Fragen in dem jeweiligen Ausstelungsabschnitt zu
diente uns die Methode des stummen Dialoges mit dem Vorteil,  bearbeiten. Ich stand zwar prinzipiell zur Verfiigung, sie hatten
dafinder grofien Klasse doch alle SchiilerInnen mindestens eine . aber ihre Gruppenarbeit eigenstindig zu bewiltigen. Manche

Idee zum Thema,, Arbeit” einbringen konnten. Die Begriffe mufiten blieben langer; die Computer interessierten natiirlich einige be-
dann:sinnvoll ge- und ziageordnet werden, und wie ich-gehofft sonders.

hatte, ergaben sich Themenbereiche; die dhnlich-denen der 8. Die restliche Zeit verbrachten die SchiilérInnen teils direkt be-
Klasse, uns als Struktur fiir eine Betrachtung der Ausstellung treut, teils nach Absprache frei in bestimmten Teilen der Stadt mit

dienen konnten. Nur wire es diesmal eine Uberforderung der Besichtigungen, Spielen oderbeim Mittagessen. Zum Gliick spiel-
SchiilerInnen gewesen, nach diesen Bereichen Gruppen zubilden te das frithsommerliche Wetter mit. Wir hielten die Mischung aus
und damitin der Ausstellung zu arbeiten; Wirnahmen uns vor; sie Freizeit und Arbeit fiir gegliickt - fast nebenbei wurde Steyr
nur als Betrachtungsschwerpunkte zu sehen, die Gruppen aber erkundet, gab es Wandertags- und Freizeitstimmung und eine
bildeten wir, nachdem die SchiilerInnen den Ausstellungsplan ertraglichlange Zeitin der Ausstellung, dieabereigenstandig und
vorgestellt bekommen hatten; nach den historischen-Entwick- intensiv genutzt werden konnte.

lungsetappen. Die Schiilerinnen konnten sich eine Etappé (eineén In der Schule brauchten wir aber noch ungefihr fiinf Unterrichts-
Raum) derAusstellung wahlen. Natiirlich ‘spielte da bei ' den stunden, um unsere Ergebnisse zu sammeln, darzustellen und

14jéhrigen nicht nur Sachinteresse eine Rolle, sondern auch das auszustauschen. Die Gruppen stellten ihre Ergebnisse auf groen
Bediirfnis, in einer:moglichst vertrauten Gruppe zu bleiben: Plakaten darund illustrierten siemit Kopien aus dem Katalog und

den Beifrdgen zur Ausstellung.-Die Gruppe, die. sich mit-dem
Motivierende Gruppenarbeit und gute Mischung von Nationalsozialismusbeschéftigte, bekamzusitzlichMaterialiiber

Arbeit und Freizeit Kriegswirtschaft, Zwangsarbeitund Konzentrationslagerin Oste-
reich,

Das Material bezog sich zum Teil direkt auf Steyr, wirtschaftliche
Zusammenhinge, die ,Nutzung” menschlicher Arbeitskraft bis
zur Vernichtung des Menschen, die ideologische Untermauerung
der extremen Interessen; ihr Zusammenhang mit: dem Krieg

Jede/r bekam einen Stadtplan und verschiedenes Material zur
Geschichte der Stadt, alles vom Fremdenverkehrsbiiro in Steyr
zur Verfligung gestellt. Die Ausstellungsfiihrung machte- ich
diesmalselber, und zwar jeweils nur mit einem Drittel der Klasse.
Die restlichen: SchiilerInnen; ebenfalls jeweils ein’ Dritten ver- wurden vorstellbarer.

brachten die Zeit mit einem der anderen Lehrer:und sammelten Wieder waren es die gegenwarngen und zukiinftigen Probleme
Eindriicke inder Stadt, tiber diewir spiterim Zusammenhang mit und Abhéngigkeiten der Arbeitswelt, die zum Teil offen bleiben,
der Ausstellung sprachen. an die aber bei dem einmal geweckten Interesse, das ja nicht nur

Drei Fiihrungen hintereinander selber zu halten, ist zwar anstren- aus dem Besuch der Ausstelung resultierte, angekniipft werden
gend, hatte aber den groBen: Vorteil, da ich wirklich betonen konnte und kant

konnte, wasich flir wichtighielt und dafiich den Bed{irfnissen der
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Dietmar Larcher

Der Bauch des Elefanten

Lehren und Lernen im Museum?”

Ein verregneter Sonntag in Wien. Ich binmit meinen Kindern und
mit meiner Frau fiir ein paar Tage in die grofie Stadt gefahren,
damitsie entdecken; daf die Welt hinter den hoheénTiroler Bergen
nicht: zi” Enide ist; damit sie erleben; wie schon es ist, in-die
Stadtlandschaft einziitauchen und: im:Strom der Menschen zu
schwimmen, in tausende fremde Gesichter zu blicken, endlos
durch’die ‘StraBen: zu schlendern, oline: je zum"selben:Punkt
zuriickzukehren. Doch jetzt regnet-es in Stromen. Zu viert im
engen Zimmer, blicken wir melancholisch ins sogenannte Freie,
das triibtind wifrig, grau in grau, so gar nicht zum Flanieren
einladt.

Trotzdem brechen wir auf. Lieber als uns einzusperren, gehen wir
ins Museum:; In welchies? Die Kinder sind noch'sehrjung, vier der
Kleine; achtder Grofie: Am ehestenins Naturhistorische, beschlie-
Ben wir; die Groflen; dernin das eignet sich wohl'am besten fiir
Kinder in diesem Alter. ~
Um mich kurz zu fassen: dieser piddagogisierenden Verlegen-
heitslosung verdanke ich die Entdeckung meines Lieblingsmu-
setums, Ob es den Kindern'gut gefallen hat;, weif) ich-heute nicht
mehr. Aber ich war:fasziniert. Diese meine Faszination begann
schon beim Anblick und beim Betreten des Gebdudes: ein Dispo-
sitiv der Macht! Da schreite ich armes kleines Wiirstchen gewalti-
ge Treppen hoch, die mir meine Winzigkeit korperlich erlebbar
machen, da 6ffne ich die Riesenpforte und betrete Hallen, die mir
suggieren, daf ich nun endgiiltig den Bereich des Trivialen und
Alltdglichen verlasse und - obzwar unbedeutend und unwiirdig
-im Palast der Macht zu Besuch sein darf. Unendlich hoheRaume,
ein Treppenhaus, das bis zum Himmel fithrt, Durchblicke zwi-
schen Saulen und Bégen, alles eine perfekte Geometrie, Kreise,

Achtecke, Ovale, Spiralen, Prismen: Regelméfigkeiten und Ord-

*Gehalten als Vortrag im Rahmen des 1. Seminars des Hochschul-
lehrgangs Museumspadagogik in Steyr 1989
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gen, wohinichblicke Erinnerungsfetzen anirgend ein Buch;
dasich vorkurzem gelesen habe: das warvoller Abbildungen von

oeometrischen Gebilden, Grundrissen von Gebauden... Foucault

war das, aber dort ging es um Gefdangnisse, deren Symmetrieach--
senund derengeometrische Elementarformen ebenfallsder Macht
einen Platz sichern:sollten: “Uberwachen und Strafen” ¢ so der
Titel des Buches'= konnte man geradezu als Programm des: Ver-
schwindens der Macht in Architektur lesen. Der Konig mufite
nicht mehr als: Person:sichtbar:sein, weil die ‘Architektur des
Konigs stindig das Prinzip des Konigs vermittelte: Du; kleiner
Mann, bist umzingelt von Ordnung; der du dich fiigen'muft. Dy,
kleine Frau, wirst stindig gesehen; du kannstdich demBlick nicht
entziehen. Jede Stife, die du hohersteigst, zwingt dich aufgrund
ihrer baulichen Beschaffenheit zu einer Haltung und einer Bewe-
gungsform, die du freiwillig nie gewdhlt hittest. Jede Rast in
einem Halbstock macht dich zur Zielscheibe der fremden Augen,
und jeder Blick nach oben belehrt dich; dafl die Macht des Herr-
schers von:den Himmeln ist; wo du nie sein wirst.

Mich befallen leise Schauer der Faszination. Foucaults Buch hatte
ich gelesen, wie . man eben theoretische Biicher liest; die interes-
sant sind: mitintellektueller Neugier und Aufmerksamkeit. Doch
nun stand ich leibhaftig mitten in der steingewordenen Theorie,
nun ging mir-die Macht durch Fleisch-und Blut und:machte mich
zu jhrem Objekt. :

Im Spinnennetz gefangen

Ich begann zu iiberlegen; ob ich die Sammlung tiberhaupt noch
anschauen sollte oderob es nicht weit interessanter sei, in diesem
Zustand des Gefangenseins von Herrschermacht weiter zu ver-
harren, um die kérperliche Verschmelzung mit dem Medium der
Machtnoch tiefer zu erleben um michbesservon ihr distanzieren
zu konnen. Da stand ich nun unter der Kuppel, weggetreten, im
Spinnennetz gefangen. Aberdochnicht wirklich. Dennmein Kopf
gebot mir, da er ja Foucault gelesen hatte, meinen Kérper zu
befreien und so zu tin, als ware ich gegen-die Aura dieser
gewalttdtigen Architektur immun::(Ich nehme tibrigens-an, daf
unser Alltag eine permanente Selbstimmunisierung gegen ge-
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walttitige Architektur ist; diese wird uns nicht einmal bewuft,
aber sie entzieht uns. stindig Energie in-einem: Abwehrkampf
gegen: die Zumutungen und ‘Ansinnungen architektonischer
Gewalt, die freilich nicht mehr identisch.ist-mit-der Macht des
Kénigs). Meine Ehrfahrung hatte ich gemacht, was sollte ich denn
noch lange die Sammlungen-anschauen? Doch da kommt schon
einer meiner Sohne angerannt und schleppt den gedankenverlo-
renen Vater in die Sammlung.
Zunichst drgere ich mich. Uberall nur aufgespiefite Kifer. Run-
dum; wohin ich schaue, Kifer, Kifer, Kifer. Winzige Kifer in
braun, winzige Kifer in gelb, winzige Kéfer in griin; mit Steckna-
deln an Tafeln geheftet, mit lateinischen: Namen beschriftet, zu
Kiferfamilien geordnet, genus proximum und differentia specifi-
ca: genau aufgelistet, und daneben: die mittelgrofien. Kifer-in
braun; mittelgrofie Kifer in gelb, mittelgrofie Kéfer in griin; hun-
derte und aberhunderte Kéfer, und im ndchsten Raum dieFliegen
~-wer hitte sich gedacht, dafi der liebe Gottbeider Erschaffung der
Fliegen so ordentlich und préizise geplant hat? Phantastisch, daf
man so verrtickt sein kann, tausende Fliegen zu toten, aufzuspie-
en;auszustellen in Fliegenfamiliensystemen ... Und ich beobach-
te mich selbst und wundere mich; dafich schon-wicder fasziniert
bin. Nein, nicht tiber Fliegen und Fliegenfamilien, sondern tiber
jenen Geist, der hier unsichtbar waltet iiber Kédferund Fliegen und
Wanzen; und der Schritt fiir Schritt erfahren 148, wie ordentlich
die Ordnung der Schopfung geordnetist. Alles ein Plan, alles nach
Regeln gebaut, die Ordnung istalles, alles ist in der Ordnung; man
mufl es nur zuerst téten, aus seiner natlirlichen Umgebung fort-
schleppen und ein wenig austrocknen lassen, und schon wird das
Geheimnis: sichtbar, das uns:im wirklichen Leben verborgen-
bleibt: die Natur ist klassifizierbar nach. Form und Farbe; Grofle
und Gewicht: Und; so ahne ichdie Botschaft: si¢ ist beherrschbar.
Wieder verfangen sich meine Gedanken in einem Buch: dem
Positivismusstreit.: Hier habe ich ihn vor Augen, den totalsten
Positivismus: Ich sehe vor mir die Wahrheit der Natur; einer Natur,
die:die Summe von tausenden und abertausendcn Einzelexem:
plaren ist; einer Natur, die von Menschen neu geordnet worden
ist; einer Natur, die dann verstandlich werden soll, wenn man
viele, moglichstalle Einzelexemplare einer Gattung oder einer-Art

treiben’s die Positivisten dochin derSozialwissenschaft: sie redu-
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sammelt hat - mit dem Fangnetz, mit den Augen oder mit dem
verstand. Daf8 dabei das Leben auf der Strecke bleibt; ist dem
Positivisten gleichgiiltig, Hauptsache, er hat die verdinglichten

_Reste des Lebens, die Leichname, siuberlich in eine liickenlose

Ordnung gebracht. Aber sehr objektiv und ohne Leidenschaft.
Mein Gott, wer hitte sich-gedacht, daff ‘mir sogar einmal der
Positivismusstreit so tiefin dieKnochen fahrenkdnnte.... Genauso

zieren dasLeben der Menschenzu toten Fliegen, diesiedann nach
ihren Gesichtsputikten ordnen kénnen, indem sie ihnen standar-
disierte Fragebogen unter die Nase halten; statt an ihrem Leben
teilzunehmen: Die angekreuzelten Antworten sind wie die toten
Kifer in diesem:Museum:; denaturierte, aus ihrem Kontext ent-
fernte, verdinglichte Zeugen eines Lebens, das dem Forscher
fremd bleibt, liber das eraber trotzdem Aussagen macht; indemer
die toten Produkte seiner Forschung zahlt, statistisch aufbereitet
und in eine von jhmretfiindene Ordnung stellt.

Ordnung muf} sein

Ich ging weiterund kam zu den gréferen Tieren. Immeralles nach
demselben Muster: Ordnurig muf sein, die Besucher mtissen vor
dem Chaos bewahrt werden, Ordnung ist das oberste Prinzip,
und wenn dieNatur selbst zu wenig auf Ordnung achtet, dann ist
es eben Aufgabe der Forscher, Paarhufer zu Paarhuferzu gesellen
und sie streng von den Unpaarhufern zu trennen. Spatestens hier
stieff ich auf die Parallele zwischen der Ordnung der Architektur
und der Ordnung der Sammlung. Im Grunde wiederholte sich
hier; angesichts-der wohlgeordnete: ausgestopften Tiere, mein
erstes Erlebnis: Totalitdre Ordnung zeugt von Macht, vom Willen
zu beherrschen. Die Ordnung der Architektur hatte mir klarge-
macht,daf ich ihr Objekt sei; die Ordniing der toten Tiere machte
mir klar, dafi sie das Objekt der herrschaftlichen Vernunft des
Menschen seien.

Den ‘absoluten Hohepunkt ‘erlebte ich freilich erst im' letzten

Raum, der offenbar nach einer ausgekliigelten Dramaturgie die
Climax als erldsende Vision bis zum spétesten Zeitpunkt aufbe-
hélt. (Ich muf dazu bemerken, dal es inzwischen zu regnen
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aufgehort hatte, was noch von Bedeutung sein wird). Ich betrete

also'den allerletzten Raum uind kann ¢s kaum fassen: ich binbei

den Elefanten gelandet, bei den toten, ausgestopften Elefanten
natiirlich! Und da stehe ich nun in diesem herrschaftlichgn Saal
mit grandiosen Fresken und Stukkaturen, vor mir steht ein gigan-
tischer Elefant im -Abendlicht,. das: vom Fenster mild. auf-das
afrikanische Ungeheuer strdmt; und unter seinem Bauch gleitet
mein Blick durchs Fenster direkt auf die Hofburg, Ich gehe ein
paar Schritte zuriick und versinke in ein surrealistisches Bild;
Zwischen dem Bauch des Elefanten und dem Dach der Hofburg
geht dunkelrot die Sonne unter-... Ich beginne laut zu lachen.

Und wieder pendle:ich: von' der Realitit-weg in ein-Buch: Die .

Dialektik der Aufklarung: Plotzlich wird mir klar, was die:Bot-
schaft dieses Museums:ist: Fiirchtet-euch nicht; Thr. Untertanen,
wir haben alles fest in‘der-Hand: Wir haben die Natur domesti-
ziert, selbst die Elefanten:in:unser:Wohnzimmer gestellt, wir
haben alles in'der Hand; auch dich; derdu selbst ein Stiick Natur
bis; aber alles ist in guterHand, hab keine Angst, es kann dir nichts
geschehen, mit unserer Macht bezihmen wir die Schrecken der
Wildnis und machen uns das fremde Ungeheuer vertraut. Wir
kennen den.Bauplan:und - wir beherrschen ihn; den Bauplan der
Natur und der Gesellschaft. Wir greifen ein und gestalten:ihn, du
wirst unis nicht entrinnén; aber es ist:zu deinem:Besten. Ich hore
nun Adornos und Horkhéimers Stimmen zu mirreden: Siehst du,
so schligt Aufklarung in ihr Gegenteil um! Siehst du, so produ-
ziert das Programm der Naturbeherrschung neue Abhéngigkeit!

Furor padagogicus

Warum ich diesen Museumsbesuch: so ausfiihrlich schildere?
Weil inir keinbesseres Beispiel einfallt, um zu illustrieren; wasich
im folgenden ausdriicken mochte. Es geht mir; kurz gesagt, um
folgendes:

Ich.mochte eine klare Grenze ziehen zwischen dem: Lernbegriff
der Schule und dem, was im Museum geschieht. Daftir das Wort
“Lernen”. zu gebrauchen, scheint mir heikel;: denn: das Wort
“Lernen” ist miteiner Hy pothek belastet. Der Begriff “Lernen” ist
miteiner Hypothek belastet; vor allem die immer wieder vor allen

die den Gegner iiberall, ‘nicht nur an der Front, :treffen und
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pglichen Autorititen ausgestofSene Drohung: mit “lebenslan-
m Lernen” lafit nichts Gutes erwarten. Wenn nun gar von
Lernen im Museum” die Rede ist, dann entsteht der Verdacht;
@ die Drohung nicht nur “lebenslénglich”, sondern auch “fla-
chendeckend” gemeintist. Deutetdies nichtan, daf auchnochdie \
letzten Nischen des Riickzuges vom Verdikt des “Lebenslang-
lich” aufgespiirt und ausgerduchert werden sollen?

_ Sprache ist verriterisch. Sie sagt mehir aus, als je ein Sprecher zu
sagen beabsichtigt. Ingeborg Bachmann sagt: “Wenn ichspreche;

sprechen hunderttausend Tote mit.”-Und sie meint damit, daf ich
nicht nur das sage, was ich sagen:will, sondern zwischen den
Zeilen und unter der Oberfliche meiner Sprache - ob ich will oder
nicht - eine Fiille von Bedeutungen, ‘die:sich im: Verlatife: der
Geschichte in der hier und jetzt von'mir gesprochenen Sprache
abgelagert haben.

Was also ist der latente Bedeutungsgehalt, wenn ich von “lebens-
langlichem” und “flichendeckendem” Lernen spreche? “Lebens-
linglich” - wer horte das nicht? - das ist eine Verurteilung, das
bedeutet, im Gefidngnis eingesperrt zu seinbis an das Ende seiner
Tage. “Flichendeckend” - und auch das weif} jeder - stammt aus
derSprache desKrieges, der Bombardements ganzer Landstriche,

zermirben sollten;

Jene Bildungsexperten und Erziehungsprofis, die uns heute zum
lebenslinglichen Lernen flichendeckend vergattern wollen (Illich
wird nicht miide, eindringlich vor ihnen zu warnen;, vgl. Hlich.
1973, 19761983, 1984); verraten durch ihre Sprache, an welches
Lernen sie dabeidenken: an jenes Lernen, das seit dem Beginn der
Neuzeit die Vernunft wie ein Schatten begleitet hat; jenes Lernen,

_das unter den Konzepten von. “Erziehung” und “Schule” unser

Anpassungstraining an die Imperative der modernen Industrie-
gesellschaft besorgt hat. Schulen entstanden erst, als das Auf-
wachsen der Kinder im Schofle der Familie nicht mehr geniigte,
umjene Haltungen und Fahigkeiten zu erzeugen, die im industri-
ellen Produktionsprozef vonnten waren. Masuch z.B., einer der
Theoretiker, welche die politische Okonomie der Ausbildung
historisch untersucht haben, weist nachdriicklich darauf hin, daf8
die Volksschule gegriindet wurde, um die psychischen Disposi-
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tionen zi entwickeln; die fiir die Industriearbeit notwend?g wa-
ren; also Gehorsam, Leistungsbereitschaft, Gentigsamkeit, Cj‘e—
nauigkeit, und auch, um das kritische Nachdenken zu verhin-
dern. Masuch zitiert ausgiebig aus zeitgendssischen Quellen, um
zu belegen, daB dies den Schulgriindern sehr Yvo}.\l }?ewuﬁt war
(Masich 1972, S. 50-53). Katharina Rutschky zeigt in ihrer Doku-

mentensammlung aus der Frithzeit der biirgerlichen Beschulung -

derKinder; die sie zuRecht #Schwarze Pidagogik” nennt,'wie die
Zerlegung lebendiger Menschen in Verhaltenstréger mlt'ange~
drillten Einzelfertigkeiten von den GroBmeisterr'l der klassTSchen
Pidagogik programmiert wurde. Alleindie(von .1hr formulierten)
Uberschriften zu typischen Textender Pestalozzis, Cempes, Base-
dows lafit erahnen, wie die padagogische Synthctisienfng des
Menschen zum homo industrialis konzipiert war. Ich zitiere-aus
Rutschky’s Inhaltsverzeichnis: .

- Der kindliche Korper als Stoff der Elementa rbildung:

- Was ist der Mensch und was kann er leisten?

- Von einigen besonderen ﬁbgngen, wodurch die Verstandes-

krifte gescharft werden. .

- Vorsprachliche Methodik von Reflexion und Urteilskraft.

- Die fritheste Ausbildung der Sinneskraft.

. Methodische WelterschlieBung beim Séugling. . .

- Experimenteller Beweis fiir die Niitzlichkeit von Sinneniibun-

gen. ’

- Die planmégige Schirfung der Sinnesorgane.

- Erzeugung und Schulung des Gefiihlslebens. 5

- Elementariibungen im Balancieren des eigenen Korpers.

- Elementariibung der Hande fiir das Klettern.

- Die linke und die rechte Hand.

- Entwurf einer Seelengymnastik.

- Atmungsgymnastik. ,

- Stehen, Gehen, Hiipfen, Springen.

- Das Fersenheben:

-- Das Stehen.

(Rutschky 1977, S. XID) . '
Man sieht hier deutlich, daf der furor padagogicus sich:anischick-
te, schier alles zu verschulen; vom-Atmen bis zum Stehen §ol}te
nun der Experte dem Unwissenden durch Unterweisungbeibrin-
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gen, wie es zu geschehen habe. Dieses Programm der Entmiindi-
gung durch Beschulung wirktzwar-aus der historischen Distanz
betrachtet - reichlich dumm und ldcherlich; aber:es hat: seine
Spuren der Institution Schule tief genug eingepragt, um ihr Ziige
zu verleihen; die auch heute noch anhaften und ihre Lehr- und
Lernvorstellungen suspekt machen,

Beck hataufgezeigt, wie die Schule selbst immer mehr zum Indu-
striebetrieb geworden ist: Indem er den:“heimlichen Lehrplan”
analysiert und formalisiert, um ihn mit einer formalen Analyse
derIndustriearbeit zu vergleichien, entdeckt erzahlreiche Paralle-
len: ,

Anpeiden Orten werden “Tauschwerte” produziert, inderSchiile
Lernarbeit fiir Pseudolohn; nimlich Noten; im:Betrieb Arbeit fiir
Lohn, nédmlich Banknoten; an beiden Orten ist das:Verhiltnis der
Menschen zum Produkt ihrer Arbeit gleichgiiltig; anbeiden Orten
herrschtstrikte Arbeitsteilung, hérrscht Hierarchie der Arbeitsbe-
wertung, der Lohnstufen; der Ausbildung; sind die wichtigsten
Tugenden Gehorchenund Funktionieren;anbeiden Ortenherrscht
einbesonderes Gewaltverhiltnis (Schulgesetze, Schulordnungen,
Betriebsverfassungsgesetz, Betriebsordming); an beiden Orten
dominiert das Prinzip des “Teile und herrsche”; das hier wie dort
durch Leistungsmessung und Akkord durchgesetzt wird; an
beiden Ortenistjederder Konkurrent des anderen;undan beiden
Orten wird :die Wirklichkeit: verschleiert durch -eine: Geniein-
schaftsideologie vom Typ “Wir sitzen alle in-einem:Boot” Schul-
gemeinschaft und Klassengeist hiiben, Betriebsfamilie driiben
(vgl.Beck 1974, 5.54/55).

Diesen Lernbegriffalsohalte ich fiir viel zu belastet, umihn fiirdie
Museumspidagogik retten:zu wollen: Paradox formuliert: Man
wird dieses Lernen verlernen miissen, um wiederetwaslernenzu

kénnen. Ich- méchte nach: dem ‘Ausweg aus dem: verschulten

Lernen suchen.: Mir scheint, daf mein-autobiographisches Bei-

spiel aus dem Naturhistorischen Museum den Schliissel zur Al-

_ternative liefern konnte: Was mir dort widerfuhr, ohnedag ich es

erwartet oder geplant hitte, war eine tiberraschende Erfahrung,

Ichmachtekeine Erfahrung, sondern icherfuhr ctwas.Indemichin

einer selbstreflexiven Haltung meine eigenen Reaktionen beob-

achtete und tiberlegte, wie meine Gefithle angesichts der Archi-
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tektur des Bauwerks und der Exponate mit meinen bisherigen
Erfahrungen zusammenhingen, entdeckte ich ein Muster, das
scheinbar Zusammenhangloses zu einem einzigen Sinn verband.
Ich begann nun plétzlich zu verstehen, warum ich korperliche
Reaktionen aufdas Museum entwickelte. Mit dem Bauch hatte ich
schon begriffen, was der Kopf und die Sprache erst nachvollzie-
hen muften: daB ich namlich mitten in einer Ideologiemaschine
des Abendlandes mich befand. Mich ergriff die Erregung, die
jeden erfaft, wenn er spiirt, einen archimedischen Punkt gefun-
den zu haben, von dem aus er die Welt aus den Angeln heben
kann. Die Welt; dieich aus den Angeln hob, war mein naives - trotz
aller Wissenschaftskritik naives Bild der Hochkultur, die ich nur
als schon und verehrungswiirdig betrachtet hatte. Daf sie auch
eine Maschine zur Erzeugung von Bewufitseinund Einstellungen
ist, das ging mir erst damals auf. Der Hebel war meine Leseerfah-
rung auf dem Gebiet der Kritischen Theorie. Der magische Punkt
war wohl eine innere Haltung, ein merkwiirdiges Schweben und
Pendelnzwischen Wahrmehmung, Reflexion und Kritik. Heintel
nennt dies den “Genuf der Vergangenheit” und meint damit eine
gegliickte Balance zwischen Uberwiltigung durch und Distanz
zur Vergangenheit (Heintel 1989, S. 13). Ich behaupte nun, da8
diese Erfahrung nicht irgendwo hitte passieren kénnen, sondern
daB sie auf diesen Ort mit seiner speziellen sinnlichen Botschaft
angewiesen war. Anders formuliert: Ohne den Besuch im Natur-
historischen Museum hitte ich zwar genausogut die “Dialektik
der Aufklirung” resiimieren konnen; aber dank dieses Besuches
ist sie mir zu einer Erfahrung geworden, die ich in mein prakti-
sches BewuBtseinintegrierthabeund die nunmeine Identitdt mit-
konstituiert::Ich habe “nicht-entfremdetes Lernen™ am-eigenen
Leib erlebt!

Nichtentfremdete Erfahrung

Darin sehe:ich dern Kern fiir museumspidagogisches Handeln.
Folgendes 148t sich bei genauerem Hinblicken als konstitutiv fiir
das Entstehen von Erfahrung atismachen:

1) Das dominante Moment der Sinnlichkeit

2) Die Langsamkeit und Beschaulichkeit
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3) Das “Lesen des Textes” - damit meine ich das gedankenverlore-
ne Betrachten der Exponate, der Museumskonzéption und der
Museumsarchitektur, die man wie einen:geschriebenen Text ent-

- ziffern kann.

4) Das “Lesen zwischen den Zeilen und gegen den Strich”
5)Die Selbsttitigkeit beim Entdecken, die Autonomie beim Erle-
ben -niemand hat mir einen Einstieg geboten; niemand hat mich
zu motivieren versucht - das wohltdtige Fehlen jeglicher Beleh:
rung;

6) DieIntegration des sinnlich Wahrgenommenen; des Gelesenen
und Erlebten in'das Ensemble meines BewuStseins:

Was hier freilich fehlt, das ist das intersubjektive:-Moment der
Erfahrung. Erfahrung - darauf hat Oskar:Negt immer wieder
verwiesen-ist mehralsindividuell zufalliges Erlebnis, istmehrals
zufillige Einfdlle iber die Gesellschaft, die einer hat, wenn er
nachts nicht schlafen kann. Erfahrungen im emphatischen Sinn
“bezeichnen eine spezifische Produktionsform der Verarbeitung
von Realitédt und der aktiven Reaktion au f diesé Realitit - sie sind
nicht mehr blof individuell, obwohl Klar ist, daB Erfahrung und
Lernen durch die Képfe von einzelnen Menschen hindurch muB:
Siesind in gewisser Weise kollektive Momente einer durch Begrif-
fe und durch Sprache vermittelten Auseinandersetzung mit der
Realitdt, mit der Gesellschaft. Insofern steckt in-dem Begriff der
Erfahrung immer schon ein allgemeines Element, das die total
individualisierte, zuféllige, rein subjektive Empfindung iiber-
schreitet” (Negt 1978, S. 43/44). Negt stellt fest, daB8 Erfahrung
notwendigerweise ein Stiick begrifflicher Verallgemeinerung
enthélt und insoferne eine  wichtige Vermittlungsinstanz zur
Erkenntnis ist. Erfahrung ist das, was mein Alltagshandeln leitet
und mein BewuBtsein auismacht. Erfahrung ist die Theorie des
Alltagsmenschen.Nun wissen wiraus der Wissenschaftsgeschich-
te, daBwissenschaftliche Theorien zu ihrer Entstchung und Bewih-
rung auf den Diskurs der “Scientific Community” (der Gemein-
schaft der Forschenden” angewiesen sind; dafl sie umso erkl-
rungsméchtiger werden, je mehr sie die Irritationen verarbeiten,
mit den'sie sich im kritischen Diskurs auseinandersetzen miissen
(diePsychoanalyse Sigmund Freudsistwohl das beste Beispiel fiir
dasWachsen und Besserwerden einer wissenschaftlichen Theorie




48

durch kritischen Diskurs und Widerspruch). Genau diesen Pro-
zef3 braucht die Alltagserfahrung auch; um nicht bloﬁ Klischees
der Wahrnehmung zu tradieren:

Wenn nun, wie ich behaupte;, Erfahrung das zentrale Moment des
museumspidagogischen Handelns ist, dann muf sichergestellt
sein, dafl diese Erfahrung in Prozessen “herrschaftsfreier Kom-
munikation” (ganz im Sinne von Habermas) sich bilden kann.
“Herrschaftsfrei” soll heiflen; und da folge ich wieder meinem
Gewihrsmann Habermas, dafd keinerlei Zwang die Kommunika-
tion regulieren darf; dag einzigund alleinderZwang des besseren
Arguments, nicht jedoch der soziale Status oder die Macht des
Argumentierenden, entscheidet, was richtig und was falsch ist.
Dies:ist zwar eine Idealisierung der-Realitit, die unerteichbare
utopische Zustdnde voraussetzt und allein daran scheitert, dafl
wir immer nur begrenzte Zeit zur Verfligung haben, aber es ist
eine zum Entwickeln von Einsicht und Erkenntnis notwendige
Idealisierung. Selbst-wenn ich weif3; dafl sie nicht einldsbar-ist,
weiflich doch, dafl sie gemeinsam angestrebt wird und dafi sieder
Mafistab fiir die Qualitit unseres Kommunikationsprozesses ist.
Diese Utopie der idealen Kommunikationssituation ist konstitu-
tiv fiir das Entstehen von Erfahrung, die qualitativ besser ist als
Ideologie.

Museum - keine Grabkammer der Vergangenheit

Professionelles museumspidagogisches Handeln mufialso-und
jetzt- werde ich programmatisch = Szenarios entwickeln; in denen
Erfahrung entsteht: '

Wodurch zeichnen sich solche Szenarios aus?

1) Sie erzeugen eine Offentlichkeit - d.h., sie 16sen Museumsbesu-
cheraus ihrer Vereinzelung und binden sie in einen kommunika-
tiven Prozef ein.

Das bedeutet, dafl museumspidagogisches Handeln zumindest
ansatzweise gruppenpéidagogisch orientiert sein muf.

2) Sie verdndern vertraute Sichtweisen und Wahrnehmungsmu-
ster; indem' sieé neue Blickwinkel und Perspektiven auf Objekte
fordern.

Das bedeutet, dal museumspidagogisches:Handeln vom Blick
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unterdie Oberflache, vom Entziffern der Tiefenstrukhiren geleitet
sein mu#, daB es also eine Theorie der musealisierten Gegenstan-
de haben mus.

3) Sie fordern das autonomie Entdecken und vérmeiden die Beleh-
rung:

Das bedeutet, daf: museumspiadagogisches Handeln im’ Arran-
gieren fruchtbarer Begegnungen und Auseinandersetzungen
besteht, aber letztlich offenlassen muf, was in diesen Begegnun-
gen von-Menschen mit Menschen; von Menschen mit Exponaten
sich entwickelt. Es verzichtet auf Lernziele, die der Museumsbe-
sucher zu erreichen hat. Statt der Ziele sollte der Museumspada-
goge besser wiinschenswerte Prozesse formulieren.

4) Sie begtinstigen Auseinandersetzungen mit der musealisierten
Wirklichkeit, die aus dem Es, aus dem Verdringten und aus dem
verschlossenen: Bereich der Psyche kommen: Denn dort ist der
Schliissel zur Erkenntnis; die hinter das Routinewissen reicht.
Das bedeutet, dafl museumspadagogisches: Handeln: sich: auf
Assoziationen, Gefiihle, Phantasien; Tagtrdume einlassen mu8.
“Kreative Herausforderungen”, Auseinandersetzungen, dienicht
vom Kopf gesteuert sind; bilden die beste Moglichkeit, das zur
Sprache zu bringen, was ich hier “undomestizierte Erfahrung”
nennen mdchte -jene zumeist verdrangten Momente unangepaf3-
ten Denkens; sozialer Phantasie und bedrohlicher Wahrriehmuin-
gen, die das glatte Funktionieren im Alltag verhindern wiirden,
wenn man sie wirklich zulassen konnte:

Fiir all dies liefe sich freilich ein emphatischer Lernbegriff ver-
wenden; man kénnte es “Nichtentfremdetes Lernen” bezeichnen
<.wenn nicht, wie bereits des langen und breiten erwahnt; der
Lernbegriff schon in verhingnisvoller Weise von dem institutio-
nellen Schullernen besetzt wire. Also ziehe ich vor, von “Erfah-
rung” zu sprechen und von der museumspédagogischen Titig-
keit als einem Erméglichen von Erfahrungsgewinn und Verinde-
rung der Erfahrungsqualitit.

Die Institution Museum ist dafiir weit besser gecignet als die
Schule, obwohlauch das Museum keine Insel der erkenntnistheo-
retischen Unschuld und der didaktischen Zweckfreiheit ist. Hein-
tel hat in seinem philosophischen Beitrag zur Museumspidago-
gik auf die Strategien des Museums zur Kontrolle der Besucher
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hingewiesen: auf die Entrdumlichung und Entzeitlichung der

Gegenstinde, auf ihre Vereinzelung, der eine Vereinzelung des

Besuchers gegeniibersteht; er hat aber auch auf die geheime

Bedeutung des Museums als Grabkammer der Vergangenheit

hingewiesen - als jener Ort, wo wir sieaufbewahren, um sie desto

besser vergessen zu kdnnen.

Dies alles ist richtig, Die Museumspidagogik jedoch, die hier

vorgeschlagen wird, ist der Versuch, gegen diese Prinzipien der

Institution zu handeln. Moglich ist dies nur, wie gesagt, weil die

Institution Museum ihren institutionellen Zweck nicht mit jener

Macht durchsetzen kann wie die Schule. Fiir die Museumspéda-

gogik ist entscheidend, daf in der Institution Museum Freirdume

existieren, die sich in‘der Schulé nicht finden lassen:

die Besucher kommen freiwillig;

- sie brauchen keine Lernziele abdecken,

- sie werden nicht iiber ihren Lernzuwachs gepriift,

= -sie brauchen nicht in' Konkurrenz 'mit anderen Besuchern um
bessere Beurteilung durch die Kustoden buhlen,

-~im Museum dominiett das Prinzip der Sinnlichkeit und An-
schaulichkeit,

- es gibt keinen fremdbestimmten Zeitrhythmus, der alle 50 Mi-
nuten zum Themenwechsel zwingt,

- es erlaubt'eine Kommunikation ohne notorische Rechthaberei
einer Kommunikationszentrale, die Organisator, Experte, Dik-
tator, Friedensstifter und Heckenschiitze zugleich ist.

Kurz und gut, das Museum bietet Chancen, faszinicrende Erfah-

rungen und Einsichten zu gewinnen. Aufgabe der Museumspa-

dagogik ist es; diese Prozesse zu fordern. Daf8 dazu auch eine

Menge “handwerklicher” Qualifikationen gehoren, versteht sich

von selbst. Sie wurden hiernurangedeutet, sollen aberim Verlau-

fe des Lehrgangs vermittelt werden:
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Alice und Vera

Wir besuchen die dgyptische Sammlung
im Kunsthistorischen Museum

“Wir gehen nichste Woche ins Kunsthistorische Museum, in die
agyptische Sammlung”, verkiindete uns unsere Geschichtslehre-
rin, nachdem wiruns schon einige Zeit mit den Agyptern beschaf-
tigt hatten. Zuerst waren nicht alle begeistert, als wir aber den
genauen Tag erfuhren, freuten wir uns alle: Mathe und Englisch
entfielen! ‘

Der Tag, andem wir ins Museum fuhren, fing nicht besonders gut
an: Zuerst kam die Moralpredigt, wie wir uns benehmen sollten,
und dannerhielten wir einen Fragebogen. Auf der ersten Seite ein
lustiges Bild - Asterix und Obelix in Agypten.

Das Kreuzwortritsel auf derletzten Seite 16sten wir beide bereits
in'der Straflenbahn fast ganz.

Weil es kalt war, durften wir von der Haltestelle durch den Park
zum Museum laufen, so schnell wir konnten. Als wir hineinstir-
men wollten, brachten wir die schwere Eingangstiir fast nicht auf
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- unsere Buben gaben natiirlich mit ihren Kriften méchtig an, In
der groBen; schonen Halle schauten dann manche ganz erstaunt,
die meisten von uns aber waren schon im Naturhistorischen
Museum, das sieht innen und aulen genauso aus. Nachdem wir
unsere Schultaschen abgegeben hatten, ging eslos: Wirstanden in
einem grofien Saal, der mit Szenen aus dem dgyptischen Leben
ausgemalt ist und in dem groBe Grabsteine und Sarkophage
stehen. Manfred fragte sofort halblaut, ob das alles echt sei - und
damit fingen die-ersten Erklitungen von der Frau Professor.an.
Sie fiihrte uns zundchst durch alle Raume, damit wir uns ausken-
nenund erzéhlte uns ein biflichen tiber die wichtigsten Dinge. Bei
den Mumien und in der Grabkammer war gleich ein Gedringe,
diese Sile waren-aber sehr schlecht beletichtet.

Dann konnten wir zu zweit oder dritt anfangen, die Aufgaben zu
16sen. Wir mufiten Statuen und Gegenstinde suchen, siebeschrei-
ben, Szenen zeichnen, Hieroglyphen entziffern.

Dabei gab es Probleme: Die Hinweise auf unscrem Zettel stimm-
ten nicht ganz, so fragten wir den Warter. Frau Professor, die das
auch bemerkte, drgerte sich, weil schon wicder umgestellt war
und die Sachen nicht auf ihrem Platz waren.

Der alte Wirter war sehr lieb, er half uns bei den Fragen und
erlaubt uns, auf den alten Schaukésten zu schreiben. Aber dann
kamein Mann, vielleicht ein Oberwirter, und briillte uns, die Frau
Professorund den alten Wirter an, da es verboten sei, darauf zu
schreiben. Aber als er weg war, machten wir weiter.

Nach einer halben Stunde trafen wir uns alle beim groien Sarko-
phagund gingen dannnochmalsdurchdie Riumeund verglichen
unsere Antworten. Dabei blodelten aber schon cinige, und Peter
lieB seinen Bleistift in den Sarkophag fallen.

Die meisten hatten alle Fragen richtig beantwortet und das Lé-
sungswort des Kreuzwortrétsels gefunden: Hieroglyphen.
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Eva Sturm

Uber Musealisierung und Piadagogik

Museen musealisieren

Museen 16sen Dinge aus ihrem Zusammenhang, entzeitlichen
und entriumlichen sie und fiigen sie in einen neuen Kontext - das
museale Ordnungssystem. Das Ding wird zum Objekt, welches
sich ab nun nicht mehr verindern darf, es soll nicht altern, nicht
sterben;, nicht verfallen, nicht verschwinden, wird tot am Leben
erhalten. Man verhilt sich in der Folge ihm gegeniiber inbesonde-
rer Weise, welches: sich in ‘der von Horst Rumpf beschriebenen
“Gebidrde der Besichtigung” (Rumpf, 1988) manifestiert.
Das musealisierende Vorgehen kann gleichermafien Objekte der
Kultar, der Architektur, der Kunst, der Natur, des Alltags, der
Geschichte, der Industrie, sakrale Gegenstiande und Orte, Sitten,
Gebriuche, Dorfer; Volker betreffen. Was musealisiert ist, dient
als Zeuge, als Zeichen und soll als Exempel tiber sich hinaus auf
etwas ver-weisen,
Museen und musealisierte Orte sind also in gleicher Weise “Erin-
nerungsorgane” (Ritter, 1974) und “Institutionen der gefahrlosen
Prisenz” (Pazzini, 1988) von Vergangenem, Natfirlichem, Totem
" und Fremdem - alsauich Orte des Vergessens, der “Ausgrenzung
und Parzellierung von Erinnerung aus der Gesellschaft” (Fliedl,
1988, S. 25), Otte der Ent-Historisierung; Grabkammern der Kul-
tur, Schatzhiuser der Geschichte und Natur, Miilleimer der Ver-
gangenheit und “Erbbegrabnisse von Kunstwerken” (Adorno
(1953), zit. nach Tavel, 1988, S. 6).
Je weiter die Sinnzuschreibung sich vom urspriinglichen Symbol-
- zusammenhang wegbewegt, desto erklirungswiirdiger wird das
jeweilige Objekt. Man fordert von ihm gleichzeitig, es solle ‘fiir
sich’ sprechen und verlangt doch auch eine verbale oder insze-
nierte Riickeinfligung in seinen Ursprungs-Kontext (Was ist das/
wofiir stand es/wie wurde es verwendet?) oder zumindest eine
Erklirung der Motive fiir die Einordnung in das neue System
(Wofiir steht es hier?).
DerRufnach Wissenschaftund Pddagogik wird laut. Man wiinschf,
sie mogen den Bruch und die Fremdheit, welche erst durch die
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Musealisierung entstanden sind, erkldrend iiberwinden, “indem
sie etwas von der genuinen Funktion und Bedeutung der musea-
lisierten Kulturgiitergewissermaflen rekonstruieren.” (Fliedl, 1988,
S.23)

Der Standort der Museumspiddagogik

Man sieht, Museumspadagogik befindet sich immer zwischen den
musealen Objekten und dem Publikum:

Einrichtung, dem sogenannten Vermittlungsauftrag gerecht
werden zu wollen; also der Aufbau einer musecalen Situation; alle
Formen derInszenieriing, pddagogisches Begleitmaterial von der
Beschilderung bis zur Multi-Media-Show und alle Formen der
personellen Ver-Mittlung mitzudenken. Sie sind, obwohl zum
Teil als solche ausgegeben, nicht immer padagogische Mafsnah-
men. ~

Von den VeranstalterInnen und-deren Verstindriis von Museum
hingt es niun ab, an welcher Stelle die Pidagogik genau steht - ob
eheraufSeite der zuschiitzendenund zu vermittelnden; enthisto=
risierten Objekte oder auf der Seite der fragenden; manchmal
ratlosen: Subjekte. Sie entscheiden; wie die Bezichung (oder die
Trennung): zwischen Objekt und Subjekt prinzipiell ausfallen
konnte.

Vor dem Hintergriind der Miisealisierung spannt sich die Palette
der Moglichkeiten von solchem In-Beziehung-Setzen grundsatz-
lich zwischen zwei Polen.

Der eine Pol soll ‘Eine Padagogik des Auges und der Antwort’
genannt werden, derandere ‘Eine Piddagogik des Entdeckens und
derFrage’. Zwischendiesengrundsatzlich verschiedenen Formen
des Umganges mit dem Musealen befindet sich ein Feld von
Maglichkeiten und Mischformen, welche je nach Zielsetzung,
Intentiont und Interesse der: Subjekte ihre Berechtigiing haben
mogen. ‘

Da aber, wenn Piadagogik im Museum realisiert wird, sie sich in
den meisten Féllen als'erstere darstellt, sei ein wertendes Haupt-
augenmerk auf die Pddagogik des Entdeckens und der Frage
gerichtet. Thre Qualititen und Moglichkeiten laufen allzu leicht

Dabeisind - sehr weit gesteckt- alle Bestrebungen einermusealen
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Gefahr, durch die Pddagogik des Auges und der Antwort ver-
dréngt zu werden.

Eine Pidagogik des Auges und der Antwort

Eine Pddagogik des Auges und der Antwort wireeine Pddagogik,
welche Musealisierung bewuft oder nicht bewufit als Vorausset-
zung und Faktizitdt bejaht und in der gleichen Richtung, das
Musealisierende bestétigend und verstirkend weiterarbeitet.
Pidagogik im Museum wire nach solchem Verstindnis dazu da,
diedurchdasMuseumentstandene Liicke zwischen den Objekten
und Betrachtern zu schliefen. Sie wiirde die Fremdheit der Objek-
te durch Worte tiberwinden wollen: Sie wiirde erkldren, antwor-
ten, kategorisieren, Ordnungssysteme aufschliisseln, durchana-
lysieren, riickbinden, abfragen.

“Wird auf die beispielhafte Funktion des musealen Ausstellungs-
sttickes zurtickgegriffen, dannergebensich heute, in cinerreichen
und florierenden Museumslandschaft; auSerordentlich:vielseiti-
ge Moglichkeiten, Unterricht in der Schule mit Anschauungsma-
terial im Museum zu wiirzen”, so -vermerkt etwa Siegfried Riet-
schelin einem Aufsatz tiber Museum und Schule (Rietschel, 1984,
S.159; hervorgeh. von E.S.). Fiir ihn ist das Museum Lieferant von
Anschauungs- und Belegmaterial fiir Inhalte, die in der Schule
kognitiv vorgearbeitet wurden. “Sehen und Wissen, Anschauen
und Lernen, Begreifen und Behalten sind Begriffspaare, die an
Stelle: des Begriffspaares. Museum und:Schule gestellt werden
konnen.” (ebda. S..159) ' ’
Wahrscheinlich wiren hier in erster Linie Auge und Geist ange-
sprochen, das geduldige Ohr; und vielleicht diirfte auch die Hand
in Aktiontreten, welche dazu da wire, meist vorgefertigte Fragen
linear in einer Antwort atifzulésen.

Als Inszenierung wiirde sich eine Pddagogik des Auges und der
Antwort auf das Diorama verlassen, auf die Uberzeugungskraft
des 1:1,aufdas Verfiihrerische der Simulation. Dem durch perfek-
te Wirklichkeitstduschung faszinierten und betédubten Subjekt
bliebe nur mehr die Moglichkeit mit offenem Mund zu staunen.
Welche Technik, welche Verfiigbarkeit der Welt, welche Weisheit
der Wissenschaft und Zivilisation, welche Auflosung des Unbe-
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greiflichen; welch beruhigende Ordnung, welche Unsterblich-
keit!

Es handelt sich um eine Didaktik der Beschleunigung und der
Gldttung von Erkenntnisvermittlung in einer durchrationalisier-
ten Welt - fiir durchrationalisierte Korper. “Man wird aus seinem
Korper zwar hinauskatapultiert, bekommt dafiir als Entgelt aber
etwas zu horen und zu sehen; was man nie am eigenen Leib hitte
spiiren und erfahren kdnnen, schon garnicht in'so kurzer Zeit.”
(Rumpf, 1986, S. 60)

Eine Pddagogik des Entdeckens und der Frage

DeranderePol wire eine Pddagogik, welche Musealisierung zwar
ebenfalls- bewufit oder nicht bewuflt akzeptiert, aber sie in.jhre
Reflexionen mit einbezieht; sie vielleicht sogar thematisiert:
Indem sie Bruch, Ratlosigkeit, Fremdheit in der Begegnung mit
den Objekten nicht um jeden Preis weg-verbalisiert, offen hilt,
nicht linear riickbindet; was sich nur:scheinbar riickbinden 148t,
wird Musealisierung ein bifichen mit und gegenden Strich gebiir-
stet.

Wenn Thelma von Freymann feststellt: “Der museumspadagogi-
sche Vermittlungsauftrag zielt auf die Beziehung des Besuchers
zum Objekt” (Freymann, 1988, S, 25), dann inkludiert ihre-Aussa-
ge, dafi das eigentlich Wesentliche in der Begegnung mit Objekten
nicht inerster Linie das Kulturgutist, sondernalles, was zwischen
diesem und dem Betrachter geschieht. Und dies wird hoffentlich
nicht nur auf der optischen oder kognitiven Ebene gescheher,
sondern auch erinnernd, mit Herz und Gefiihl. Und es wird sich
nicht in operationalisierbaren Zielen festschreiben lassen, son-
dern prozefShaften Charakter haben.

Eine Pddagogik des Entdeckens und der Frage wiirde sichso atich
als Anwaltdes Subjektes verstehen. Siemiifite hinhoren, zulassen,
das Subjekt in seinen Reaktionen ernst nehmen.: Trauer, Storen,
Wiedererkennen, das Sperrige, Widerstindige, Unpassende
miiflten ebenso Platz haben, wie das Aktive; Kreative; die Impro-
visation, das Spiel, der Versuch; die Frage und das Lachen.
Angesagt wire der Versuch, Dialoge zwischen den musealen
Objekten und dem Publikum anzustiften;, sich den Objekten von
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vielen verschiedenen Stand-und:Blickpunkten aus immer wieder
zu nihern; wissend, daf man es nie ganz begreifen kann, da§ es
immer.Projektionsfliche unserer. individuellen und kollektiven
Gedéchtnisse sein wird:

Angesagt wire, die Moglichkeit wahrzunehmen, die Subjekte
bestimmen zu lassen, was fiir sie von Bedeutung sein kénnte, sie
Ordnungssysteme anlegen zu lassen und sie zu ermutigen, die
eigenen Reaktionen ebenso wahr-und emnstzunehmenwiedieder
Wissenschafter.

Die in der- Museumspidagogik vielzitierte ‘Betroffenheit’ stellt
sich moglicherweise von selbst ein, wenn den Besuchern Zeit und
Raum gegeben wird, selbst Beziehungen zum Musealen aufzu-
bauen.

Das Museum bietet sowohl die Moglichkeit, den:Umgang mit
Dingen zu schulen und differenzierte Wahrnehmung zu trainie-
ren, als auch die Chance; sich Erfahring als bewufit denkendes
Wesen zu erarbeiten (Larclier; 1989). Es ist ebenso dazu pradesti-
niert; Ort des Vergntigens, des Genusses -und detr produktiven
Auseinandersetzung zu sein, wie Ort der Belchrung und Zeugen-
schaft.

Es wireé schade, wenn sich der Aufenthalt im Museum beschran-
ken wiirde auf eine “Geste der Erledigung”(Rumpf, 1986, S..70).

Museumspidagogik und Schulpidagogik

Uber das Verhiltnis von Schule und Museum wurde schon viel
nachgedachtund geschrieben. Man erhofft sich ihre gegenseitige
Befruchtung und Erginzung; indem man: sie voneinander: ab-

grenzt.

Was aber ist tatsichlich der Unterschied? Handelt ¢s: sich; wenn -

Unterricht ins Museumverlegt wird, um Museumspadagogik? Ist
es moglich zu differenzieren und wofiir konnte eine Unterschei-
dung gut sein?

In einem Aufsatz mit-dem:Titel “Was ist und-wozu dient die
Museumspédagogik” unterscheidet Thelma von Freymann zwi-
schendem schulischenErziehungs- und dem musealen Bildungs-
auftrag (Freymann, 1988). Ihren Ausfiihrungen nach zu urteilen,
steht der museale Bildungsaufirag im Widerspruch zum schuli-
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schen Auftrag zu erziehen und Lernziele zu erfiillen: Im Museum
stehtim Zentrum das musealisierte Objekt und-wieerwihnt-der
(Bildungs-) Prozef zwischen diesem tind dem Besucher;
InderSchule hingegen ist die erste Vorgabe der Lehrplan und die
Pflicht des Lehrers/der Lehrerin, sich an diesen zu halten:

Aus diesen unterschiedlichen Ausgangspunkten bzw. Vorgaben
der jeweiligen: Institution;, so Freymann; kénnen verschiedene
Ziele resultieren; welche sich in'divergierenden ‘Nutzungen” des
Objektes manifestieren: Einige der methodischen Moglichkeiten
wurden in den beiden paddagogischen Polen bereits angespro-
chen:

Das. Objektals Heiligtum, als Beweis'fiir  eine ‘Botschaft; durch
seine Materialitat iiberzeugender Beleg fiir einenInhalt-und oder
~das Objektals' Ausgangspunkt fiir Erfahrung, als Moglichkeit zu
entdecken und sich Inhalte und Erlebnisse zu erobérn:

Es soll aber hier eher darauf verzichtet werden; Schulpadagogik
und Museumspédagogik zii polarisieren, denn'beide Male han-
delt es sich um Pddagogik in vielfachen Farbungen und Ausfiih-
rungen. Es gibt weder die Museumspidagogik noch die Schulpa-
dagogik:

Auch Freymanns Differenzierung in Bildungs- und Erziehungs-
auftrag ist wahrscheinlich mehr eine begriffliche denn cine reale:
Und:die Ordnung ‘nach ‘Schwerpunktinteresse fiir: das Objekt
einerseits und Inhalte andererseits ist nicht immer zutreffend. Es
hat schon viele museale Inszenierungen gegeben, die das Objekt
(blofs) als Beleg fiir Inhalte verwendeten und ebenso werderi sich
LehrerInnen finden, die in das Museum kommen; umm ein Objekt
in seiner Komplexitdt und ‘seinem ganzen musealen Sein zu
erfahren, es also nicht nur als ‘Wiirze’ fiir schulisches Lernen
betrachten, wie Siegfried Rietschel:

Und trotzdem ist Unterricht im Museum nicht Museumspadago-
gik.

Das :Argument von der Kiinstlichkeit der Schule versus
“wirkliche(s) Lernen” auferhalb der Schule (Rumpf, 1986) und
von: der Schule als Ort, an: dem ‘éine Kultur der Sinne nicht
vermittelt wird und daher auch nicht zur Bildung zihlt (Frey-
mann, 1988) trifft in den meisten Fallen sicherlich zu.
Verantwortlichdafiirist wahrscheinlich immernoch der ‘heimli=




60

che Lehrplan’ und die Struktur der Schule. Alles muf} funktionije-
ren;-die Ziele sollen erreicht werden, man:ist Verantwortung
schuldig, Uberpriifung, Leistung, Konkurrenz, Druck fiir alle
(auch flir den/die LehrerIn), eine grofie Zahl sehr verschiedener
Individuen in einer Klasse, die Zerstiickelung der Zeit in Einhei-
ten und-der Inhalte.in Portionen ...

Wenn also: ein/e: LehrerIn mit: seiner/ihrer Klasse ins-Museum
kommt; zeichnet er/sie gleich zwei Institutionen gegentiber ver:
antwortlich. Er/sie. trigt: die: Verantwortung gegentiber dem
schulischen Erzichungsauftrag und ist angehalten, sich und sei-
ne/ihre Schiilerlnnenim Museum demstrengen, musealenRitual
unterwerfen: Hier herrscht Ordnung, Sauberkeit, Stille und Be-
rithrungsverbot:

Gleiches:gilt nattirlich-auch fiir den/die Museumspidagog/in,
der/die mit einer Schulklasse arbeitet; allerdings in etwas veran-

derter Form. LehrerInnen kennen gewdhnlich jhre Klassen sehr

genau, MuseumspddagogInnen nicht; LehrerInnen: benoten
gewohnlich die Leistungen. der SchiilerInnen, Museumspadago-
glnnen nie. : :

Obwohl SchiilerInnen zwischen 5 und 50% der Besucher im
Museum ausmachen; stellen sich.museale Inszenierungen nicht
daraufein. Sie sind inden seltensten Féllen so konzipiert, dafi sie
auf produktive Weise auch von Kindern und. Jugendlichen ge-
nutzt werden kdnnen. Der Schutz des Objektes ist angesagt.
Wieder also ist Disziplinierung gefordert, Kontrolle muf§:sein.
Vielleicht ‘wird manals LehrerIn oder MuseumspiddagogIn in
diesem Fall einer Pddagogik des Auges und der Antwort mehr
vertrauen, als einer des Entdeckens und der Frage.
Manchmal-aber, so:scheint es, dient das museale Ritual und die
atmende Dominanz der Musealisierung jedoch eher als Rechtfer-
tigung fiir Zuriickhaltung, Rationalitdt und Strenge, denn als
berechtigtes Argument gegen eine Pddagogik des Entdeckens
und Fragens. ;

Museum kann-auch genutzt werden, ohne sich zu sehr von der
Aura der Objekte und der furchtbaren Ernsthaftigkeit des Ortes
einschiichtern zu lassen. Das Museum ist immernoch ein Ort der
Riitsel, der lebendigen Toten, der Merkwiirdigkeiten und Diskus=
sionen, des Findens, der Zeitlosigkeit und des Anfangs.
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Es gilt, die noch im Museum enthaltenen Freirdume von jenem
Lernen, welches in der Schule nicht mehr oder nur schwer mog-
lichist, zu nutzen. Es gilt, Ideen zu entwickeln, wie diese produk-
tiv von Schule genutzt werden kénnen.

Moge die Entscheidung fiir eine Pddagogik, die indem bewustals
Freiraum'wahrgenommetien didaktischen Ort Museum stattfin-
det, befriuchtend und ansteckend in die Schule zurtick ~und-im
Leben der Subjekte weiter - wirken.
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Friedrich Ohl; Andrea Schnoller; Hannes Stekl

Das Technische Museum als Lernort
Riickblick auf zwei Fachdidaktikseminare

»Wirwerden im:Mai in ein Museum gehen”, bereitete der Lehrer
eineKlasse:auf das Kommende vor: Der-Ankiindigung folgtg die
Schiilerlnnenfrage , In welches denn?“ mit freudigem Unterton,
gefolgt von einem gelangweilt gezogenen ,;Also, ins Technische
Museum ...”. Der Enttduschung, daf es sich nicht umdas Elektro=
pathologische: Museum: oder' den-Narrenturm ‘handeln sollte,
folgte ein Gespréch: Resiimee: Das:Technische: Museum sei ein
Maschinenmuseum, das Liebhaber skurrilen:-Modellbaus:wohl
mehr anspricht als SchiilerInnen einer wirtschaftlich auszurich-
tenden Erziehting an der Handelsakademie.

Und wie sieht es mit dem Museum als ,Lernort” aus ? Der
Seminartitel ‘scheint die  Annahme auszudriicken, dafi ein ‘Mu-
seum ein selbstverstandlicher Ort des Lernens sein konnte, dafl
sich die Institution Museum vom Musentempel des:bildungsbe-
flissenen Blirgertums zum Lernort fiir alle gewandelt habe. Vieles
spricht fiir diese. Annahme: Vierzehn Jahre sind vergangen; seit
Spickernagel/Walbe! die ersten Anzeichen und Tendenzen eines
sich @andernden Selbstverstdndnisses der Institution Museum fiir
die BRD restimierten. Die Zusammenarbeit von-Museum und
Schule wurde intensiviert, bei Neugriindungen bestimmten Bil-
dungsauftragund MuseumspidagogikalskonstitutivesPlanungs-
undAufbauelement die Konzepte entscheidend mit, an vielen
Museen sind ‘Padagogen ausschlieBlich mit Fragen addquater
Vermittlung betraut. Eigene Kontaktpersonen, zustandig fiir die
organisatorischen ‘Aspekte  der- Zusammenarbeit von Museum
und Schule, sind eine Selbstverstandlichkeit geworden.

In Osterreich hat sich die Situation nicht im gleichen Ausma8
verdndert. Professionalisierungstendenzen der Muscumspéda-
gogik stecken hierzulande noch in den Anfingen. Dic meisten
Projekte bediirfen der Privatinitiative ‘kreativer, couragierter
Personen; die sich nicht selten in einer Oppositionsrolle zu den
Museumskustoden wiederfinden.

Am Technischen Museum (TMW) ist dies:leider nicht anders.
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Ein/e interessierte/r Lehrer/in;, der/die mit seiner Klasse das
Museum besuchen mochte und seine/ihre Schiiler/innen nicht
blof} einer wie auch immer gearteten Fiihring durch die Samm-
lungen {iberlassen will, kann vom Museum keine inhaltliche
Hilfestellungerwarten: Auchsogenannte;, Handreichungen” oder
Arbeitsbdgen zur-Vorbereitung des Museumsbesuchs.gibt es nur
fiir.die Volksschule:

Themenabgrenzung

Wir: wufiten: um. diese Rahmenbedingungen;: als: wir uns ent-
schlossen, im Sommersemester 89 und Wintersemester 89/90 je
ein:einschldgiges Fachdidaktikseminar fiir Studierende dés Fa-
ches:Geschichte und Sozialkunde zu veranstalten. Dessen Ziel
war die Vorbereitung und Durchfiihrung eines Lehrausgangs mit
verschiedenen: Jahrgéngen einer Wiener HAK im Rahmen: des
Geschichtsunterrichts in das TMW:

Zwei Schwerpunkte waren es, die wir ins Zentrum des Seminars
riicken wollten :

1). Die: (kritische): Auseinandersetzung mit der: Institution Mu-
seum: Gerade Informationeniber das Zustandekommenuind die
Gestaltiungsprinzipien ven Sammlungen: stellen: eine wichtige
Voraussetzung dafiir dar, musealisierte Objekte in:einen: sozio-

‘kulturellenZusammenha ng einordnen zu konnen; Defizite sowie

offenkundige oder:auch: versteckte ‘Bildungsziele: zu erkennen
und sich so vor Indoktrinationen zu schiitzen.

2) Die Frage nach geeigneten Unterrichtsformen; welche Erfah-
rungen/Lernen im Museum gewihrleisten konnten, die liber die
Funktion des erganzenden Anschauungsunterrichts hinausge-
hen. Sind im Museum Lernprozesse méglich, die verschultes,
kognitives Anhéufen von Faktenwissén spreéngen? Und wie rea-
gierenSchiiler atif andere als die gewohnten Unterrichtsformen ?
Dieersten Diskussionsriunden warenalso derInstitutionMuseum
gewidmet; den friihesteri Griindungen- technischeér Museen
(Conservatoire des Arts et Metiers in Paris), der Entstehungsge-
schichte des Technischen Museums in:Wien und der Einschit:
zung auslindischer Neugriindungen (La Villette z.B.).

Die Frage nach den personlichenErwartungen, welche Inhalte ein
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technikgeschichtliches Museum fiir welches Publikum wie ver-
mitteln sollte, war stark von personlichen Erfahrungen und Inter-
essen bestimmt. Dadurch ergab sich eine lebhafte Auscinander-
setzung. Zwei Richtungen standen sich anfangs gegeniiber: Die
Vertreter einer breiten soziokulturellen' Sichtweise, die fiir eine
Prisentation pladierten; di¢:dem Besucher die Einordnung:des
Museumsobjekts in seinen friiheren historischenZusammenhang
ermdglichen: sollte, und die Vertreter einer ,ingenieurwissen-
schaftlichen” Darstellungsweise, welche die Aufgabe des Techni-
schen Museums in einer méglichst liickenlosen Darstellung der
technisch-mechanischen Entwicklungen und Erfindungen-erfiillt
sahen. Wir kamen dann allerdings iiberein; daf ein und dasselbe
Objektunterschiedlichen Lernzielen'dienen kann. Eine Beschrén-
kung auf den technikgeschichtlichen Aspekt allein wiirde einen
willkiirlichen Verzicht auf andere gleichgewichtige Sichtweisen
bedingen und dem Grofiteil der Bestcher die Chance auf ein
breiteres Verstdndnis nehmen. G. Gottmiann hat die Vieldeutig-
keit eines Objekts einmal anhand des Beispiels einer Dampfma-
schine illustriert: -

»Anderselben Dampfmaschine;die Strukturund Funktion scham-
voll:stolz in: Sdulen und: Architraven ‘eines: dorischen Tempels
verbirgt, studiert vielleicht derDesigner die geistesgeschichtlich
zudeutende Gestaltungsqualitdt der Griinderzeit, der Ingenieur
dieEntwicklung derFliehkraftregler, der Historiker Anschauung
fiir die Epoche der industriellen Revolution, der Soziologe ein
Instrument der gesellschaftlichen Anderungen des 19. Jahrhun-
derts und der-Auszubildende ein Beispiel der Umsetzung der
Vertikalbewegung in'eine Kreisbewegung. Die historischen und
Zeitgenossischen Objekte miissen also so offen und differenziert
aufgestellt,bebildert, betextet; durch Schnittmodelle; Experimen-
te.und Zusatzschriften erldutert werden; dafS sie den verschlede-
nen Anspriichen entsprechen.” 2

Anniherung und Planung

Die Umsetzung eines solchenZugangs bereitetallerdings Schwie-
rigkeiten; wenn man eine Verbindung mit,;neéuen” museumspé-
dagogischen Konzepten anstrebt, wie sie z.B: Dietmar Larcher
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entwickelt hat: Dieser betont in seinem:Aufsatz ;Lérnen im
Museum - Lernen in der Schule”? die Notwendigkeit von Prozes-
sen des erfahrungsoffenen Lernens im Museum. Nur so kénne
man-dem ,,verschulten Lernen” und dem Umgang mit Vergan-
genheit und Geschichte in der Schule entgegenwirken.

»Das verschulte Lernen beniitzt das Vergangene als Turngerit fiir
den Verstand. Es will iiber die Vergangenheit informieren; stattin
sie einzudringen; statt sie in uns eindringen zu lassen: Es ersetzt
Erfahrung durch Information.... Museumspéidagogik mufi diesen
Tendenzen entgegenarbeiten. Sie mufl Gegenwart und Vergan-
genheit vermitteln, das Vergangene im Gegenwirtigen sichtbar,
erlebbar; flihlbar; besprechbar machen: Sie muf daher Verdrin-
gung aufheben, Verdinglichtes verfliissigen, aus der Sprache
Verbanntes ins Gespréch zuriickholen.” 4 ~
IndiesemZugang zu Museumsinhaltenliegt eine gewisse Proble-
matik darin, daf ernicht fiir-alle Museen in gleichem Atismafl
anwendbar ist. Gerade in einem technikgeschichtlichen Museum
scheint Erfahrung nur durch Verstehen; durch Information her-
stellbar zu sein: Die Forderung nach unimittelbarer Erfahrung des
Besuchers; welche durch:Authentizitit und Anschaulichkeit des
Objekts ermoglicht werden soll, iibersieht oder ignoriert die her-
meneutischen Probleme der Rezeption von Museumsobjekten:
Bourdieu hat dies tiber die Kunstwahrnehmung ausgefiihrt, hat
aber fiir ein technikgeschichtliches Museum gleichermafen Giil-
tigkeit.

seidie Tllusion: des unmittelbaren’ Verstehens fithrt zi einem
illusorischen Versténdnis, dasvon einem falschgewahlten Schliis-
selherriihrt. Da'man die Werke nichtals codiert begreift, wendet
manunbewuft auf Erzeugnisse einer fremden Tradition denjeni-
gen Code an, der fiir die alltdgliche Wahrnehmung, fiir die Ent
schliisselung der vertrauten Gegenstinde gilt: Es gibt keine
Wahrmehmung, die nicht einen unbewuflten Code einschlgsse;
dem Mythos vom ,reinen Auge” als einer Begnadung, wie sie
allein'der Einfalt und der Unschuld zuteil wird, kann nicht nach-
driicklich genug widersprochen werden.” 5

Die‘Ausrichtung nach den Erfordernissen des Geschichtsunter-
richts in einer HAK fiihrte schlieSlich zu einer weitgchenden
Anndherung: Alle StudentInnen waren der Auffassung, dafi eine

.
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reine Technikgeschichte i Sinne eines ingenieurwissenschaftli-
chen Technikbegriffes, der niir die Funktionalitit der Maschirien
zum Inhalt hat, keine addquate Aufbereitung wire.

Theoretische Pramissen ...

Das allgemeiné Lernziel eines Lehrausgangs: in éin technikge-

schichtliches Museum definierten wir folgendermafen::

* Durch das BewuBstmachen von Rationalitat-und Diirchschau-
barkeit von Technik und Naturwissenschaft sollten die Schiile-
rInnen befahigt werden; eine kritische Distanz, Einschdtzung
und subjektiv begriindbare Position technischen Entwicklun=
gen gegentiber einziinehmen.

*: Sie sollten erkennen; dafl Technik und Naturwissenschaften
keine autonomen Sachbereiche darstellen, die einem scheinbar
nicht zu beeinfluBenden Sachzwang folgen und in den'alleini-
gen Kompetenzbereich von Experten fallen.

*:Sie'sollten die Bereitschaft aufbringen; sichauch mit den-Kon-
sequenzen technischen Fortschritts auseinanderzusetzen:

In bezug ‘auf unterschiedliche ‘Vermittlungs- und Lernformen

hatten wir uns schnell ‘geeinigt. Verschultes Lernen; also blof

kognitive Aneignung von Faktenwissen wollten wir vermeiden
und ‘statt dessen folgende methodischen Moglichkeitenzur

Anwendung bringen:

* Soziale Organisation: Frontalunterricht so weit wie ' moglich
vermeiden; Partner- und Gruppenarbeit favorisieren, Bedeu-
tung der Kommunikationssituation betonen

*Berticksichtigung von Lebensweltbezug; Reahtatsbezogenhelt
und Alltagsnédhe des Lehrstoffes

*:Eigenaktivitat der Schiiler, Selbsttatigkeit, Moglichkeit fiir spe-
zifische aktive, explorative und expressive Aneignungsformen

*‘Ausniitzen des Umgangs mit dem authentischen Objekt, Mog-
lichkeiten des emotionalen wie sinnlichen Zugangs zumbetref-
fenden Lerngebiet schaffen

Gewisse Vorgaben waren durch das allgemeine Bildungsziel des

HAK:-Lehrplanes definiert, wonach der abzuideckende Lehrstoff

flir Geschichteé und Sozialkunde (Wirtschaftsgeschichte) -, GSKW”

<, Erfindungen und Entdeckungen” bzw. ,Industriclle Revoli-
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tionund sozialen Wandel” umfait. AuBerdem findetsichdort der
Hinweis, dafi Lehrausgénge und Exkursionen ,sorgfaltig vorzu-
bereiten” sind:

Soweit die theoretischen Pramissen ....

... und was daraus geworden ist

Bei ‘deren Anwendung fiir die konkrete Unterrichtsgestaltung
ergaben sich bald verschiedenartige Schwierigkeiten; die einer-
seits in gewissen Sachzwingen, vor allem aber im Zustand des
Museums begriindet waren. Dieses hat sich seit seiner Eroffnung
im: Jahre 1918 nur unwesentlichverdndert. Vier Abteilungen
wurden erst wihrend der letzten Jahre renoviert oder neu gestal-
tet (Auto, Eisenbahn, Mineralole, Papier), eine Abteilung ist seit
einigen’ Jahren geschlossen (Textil); die tibrigen Bereiche ‘des
Museums sind noch immer von Techniksichtund Bildungszielen
seiner Griinder geprigt. Die meisten waren Angehorige des Biir-
gertums, die ihren Technik- und Fortschrittsoptimismus nie in
Zweifel stellten. Viele gehorten selbst den Berufszweigen an -
Ingenieure und Techniker-, denen die gesellschaftliche' Anerken-
nung lange versagt geblieben war. Ein wichtiges Element im
damaligen Selbstverstindnis des Museums, als eine Stitte der
Forschung indie technische Entwicklung auch einzugreifen, die-
se mitzubestimmen, ging in der Folge verloren. Das Museum
heutebegniigt sich mitder Archivierung der Denkmalereinstigen
technischen Fortschritts, dieauis ihrem friiheren Zusammenhang
gerissen, den Besucher zum flichtigen Verweilen und maximal
kurzen Staunen einladen. Geht man davon aus, daf3 ein Objekt
nicht, fiir sich spricht”, dann miissen’im TMW viele Fragen offen
bleiben. Die oben ‘erwidhnte Vieldeutigkeit eines Objekts, seine
vielfdltigen sozialen, kulturellen, tkologischen Beziige werden
im TMW nicht erschlossen:

Dazu einige Kommentare aus den Seminararbeiten:

»Hinzu kommt das Problem, daff die historischen Bezlige im
Museum nicht dargestellt: werden, und meist nur reine iinre-
flektierte Technik prasentiert wird.” (Seminararbeit Habitzl-Schu-
1ak) :

-~ Das TM st tiberaltet. ... Die rasante technische Entwicklung der
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letzten 20 Jahre fehlt génzlich.

-Man hat das Gefiihl, dafl es allein der Glorifizierung der Technik
des Anfangs unseres Jahrhunderts dient:

- Die Auswahl der ausgestellten Objekte in den meisten Abteilun-
gen ist rdtselhaft. Es wirkt oftmals eher wie ein unbeniitztes
Depot.

= Zum Teil ist es mit unterschiedlichen Schaustiicken so tiberla-
den; dafs eine klare Einsicht nicht méglich wird.

- Teile mancher Abteilungen bediirfen einer. dringenden Reno-
vierung.

- Dieschriftlichen Erklarungensind entweder mangelhaftoder so
gestaltet, daf} sie dem Laien nicht verstindlich werden kénnen.

- Viele Aspekte der Technik und der Technikgeschichte werden:

entweder iibergangen bzw. zum Teil auch verniedlicht (Z.B.
Umweltschutz in der Papierabteilung). Damit ist es kaum még-
lich, zu einem objektiven, méglichst alles umfassenden. Bild:-zu
gelangen.” (Seminararbeit Albert Roth)

»#Probleme;: Das: Museum: bietet - kaum: zusitzliches: Material:
Gegenwartsbezug herstellen (Umwelt) an Exponaten: kaum
mdglich. Lingsschnitt/Querschnitt durch Aufstellung fast ver-
unmoglicht;” (Seminararbeit Dohmen/Hochleither/Posch)

Auf der Suche nach geeigneten Themen, die zumindest einige
Bezlige zum: Lehrplan der jeweiligen: Klasse aufweisen:sollten;
mufiten wir also feststellen, daf$ mehrere interessante Fragenim

Museum ganz einfach nicht beantwortbar waren. Es seien einige.

dieser Themen; die aufgegeben werden mufiten, willkiirlich her-
ausgegriffen : Die Entstehung des naturwissenschaftlichen Welt-
bilds, Frau und Technik, Geschichte derKernenergie, Alternative-
nergien, Technik und Kunst etc..

Nach dem ersten Abwégen der didaktischen Méglichkeiten vor
Ort ergab sich folgender Fragenkatalog :

* Wie kénnte man die Schiiler motivieren; sich aufmerksamm tind
genauermiteinem Thema auseinanderzusetzen; ohneihnen gleich-
zeitig: die-Moglichkeit zu nehmen, das gesamte Museum nach
eigenem Gutdiinken zu besichtigen ?

* Wie konnte man der Forderung entsprechen, auf Realitétsbezug
und Alltagsnihe des Lehrstoffes zu achten, wenn gegenwirtige
technische Entwicklungen mit ihren Konsequenzen und Folgeko-
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sten,-die jeden personlich betreffen, im Museum ausgeblendet
bleiben ? ’

* Und wie der Forderung nach Eigenaktivitdt-und Selbsttatigkeit
der Schiiler, wenn keine Modelle zur Bentitzung oder Experimen-
tiermoglichkeiten gegeben sind ?

Vier Modelle eines Museumsbesuches wurden von den Seminar=
teilnehmern entwickelt; wobei die wesentliche Arbeit also darin
bestand, von Maschinenund'Apparaten zu Aussagen tiber Wirt-
schaft und soziale Verhiltnisse:zu kommen. :

Die Gruppen: StudentInnen und SchiilerInnen

Gruppe 1: Kurt Habitzl, Eugen-Maria Schulak: HAK, dritterJahr-
gang

Gruppe2:Herbert Dohmen;, Bernhard Hochleitner, Herbert Posch:
HAK, zweiter Jahrgang

Gruppe 3: Kurt Daucher, Albert Roth: HAK; dritter Jahrgang
Gruppe 4: Herta Heisler, Michaela Petik, Irene Zimmermann:
HAK, vierter Jahrgang

Zur Themenwahl

. Gruppe 1:,, Die’Kohle als Grundlage sozialer und wirtschaftli-
cher Veranderungen im 19: Jahrhundert.” ‘Abteilungstibergrei-
fend; um ,so demSchiilerdie Méglichkeit zu geben, das Museum
als Ganzes,im Voriibergehen” kennenzulernen.

- Gruppe 2: ,;Papier”, ,Post”, ,Zeit”. Abteilungsbezogen; nach
der Beschiftigung mitderjeweiligen Abteilung hattendie Schiiler
die Moglichkeit, ;;in Freildufen der verschiedensten Form ... vom
Rest des Museums einen Eindriick zu bekommen.”

 Gruppe 3: ,Technikgeschichte” als Gesamtthema; aufgefdchert
in Einzelthemen, sodaf8 ,,auch den Schiilern klar wird; daf jede
Gruppe einen Teil zum Ganzen beitragen muf: ...

Zwei Gruppen sollten sich mit Themen der sogenannten Ingeni-
eurwissenschaften beschaftigen, vier Gruppen mit den Auswir-
kungen bzw. Folgen der Technisierung:
-Ingenieurwissenschaften:

Energie und Energiegewinnung
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Ohne Licht sieht man nicht

-Auswirkungen;, Folgen der Technisierung

Die Atbeit verandert sich, das Arbeiten éndert sich
Gefahren:und Sicherheit

Die Welt wird kleiner

Umwelt und Technisierung”

Abteilungsiibergreifend; zur Erarbeitung: der. Themen war: es
notwendig; das gesamte Museum zu besichtigen:

* Gruppe 4: ,;Auto”, ,Eisenbahn”; ;Post. Abteilungsbezogen;
die verschiedenen Schiilergruppen veranstalteten eine Fiihrung
durch, ihre” Abteilung, sodaf8 ein sehr grofler Teil des Museums
besichtigt wurde.

Aufgabenstellung in der Vorbereitungsstunde und/oder
im Museum: ,Fast ein wenig hinterhiltig”

Gruppe 1 verwendete éinen inhaltlichen Fragebogen zu verschie-
denenAspektendes Themas, dermit 15 zum Teildetailliertenund
umfassenden Fragen von den Schiilern als zu lang empfunden
wurde. Die bewuft gewdhlte riumliche Verteilung der Stationen
erwies sich'in der Praxis als Bumerangeffekt. Der vorgegebene
Weg wurde als Einengung der personlichen Interessen empfun-
den.

Wie einige Schiilerreaktionen zeigten; wurden: viele Fragen als
anstréengend”; , sehr gut erarbeitet und fast hinterhaltig” emp-
funden. Solche Fragen waren etwa:

Frage 4: Sie gehen jetzt in die' Haupthalle des- Museums. In der
linken Ecke in Richtung Eingang befinden sich mehrere Vitrinen,
indenenKraftquelleninModellen dargestellt werden. Ordnen Sie
sie in chronologischer Reihenfolge mit Jahreszahlen! Wozu wur-
den die verschiedenen Kraftquellen verwendet? Uberlegen Sie
sich Vor-und Nachteile der gezeigten Kraftquellen (Einsatzmdg-
lichkeiten; Kosten usw.).”

Frage 6: ,Uber der , Fenermaschine” befindet sich ein Schaubild,
auf dem die geistigen und wissenschaftlichen” Voraussetzungen
erwihnt werden. Nennen Sie sie und erkléren Sie diese Schlag-
worte!” v

Frage13:,GehenSienunindie Ausstellungsrdume imersten und
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zweiten Stock. Suchen Sie mindestens 5verschiedene Beispiele fiir
den Einsatz von Kohle (nicht nur zum Heizen) und zeichnen Sie
die in Frage kommenden Abteilungen in'den Plan ein{*
Frage15:,,Siehabenindenverschiedenen Abteilungen technische
Entwicklungslinien gesehen. Wiahlen Sie einc Abteilung aus und
nennen:Sie Umfeld und: soziale Folgen'technischer Innovatio-
nent*

Schiilerreaktionen auf die letzte Frage: , Wie haben:Sie den Mu-
seumsbesuch und die Beantwortung der Fragen erlebt 2

* Sje waren sehr anstrengend. Ich wurde durch das ganze Mu-
seum gefragt. Die Fragen waren nicht leicht herausgesticht; son-
dern sehr gut erarbeitet und fast hinterhaltig: Sehr viel Wissen auf
einmal in-den Kopf bekommen: Zu wenig Fragen tiber die Berg-
werksfithrung oder:iiber das Allgemeine, statt dessen wurden
Einzelheiten gefragt, die man abschreiben hat miissen und die
keinen Uberblick erméglichten. Trotzallem mochte ichsagen, mir
hatderMuseumstag geZeigt; da ich mit das Technische Museum
wieder einmalin Ruhe anschauen sollte, denn soallgemein war es
jarechtinteressant.Nur habe ich:mich beim Besichtigenvorallem
auf die Fragen spezialisiert:

* Der-Museumsbesuch war sehr interessant-und lehrreich: Der
Fragebogen war schwer; aber:mit Hilfe des ganzen Teams zu
meistern: Durch den Fragebogen sieht man sichalles viel genauer
anundistgezwungen,auchdie TexteindenSchaukastenzulesen:
* Gute Betreuung. Hervorragende Zusammenarbeit mit den
Fiihrern. :

* Interessant, aber zu wenig Zeit; alles anzuschen. Man brauchte
einenFiihrer,dereinemalles genau erklart:Abermanistaufmerk-
sam durchdas Museum gegangen;, um die Fragen beantworten zu
konnen.

*Zulang,

*Manche Antworten waren schwer zu finden: Nette; hilfsbereite
Aufseher und Studenten. Manche Fragestellungen zu kompliz
ziert. Guter Kaffee im Automat.

*Stressig und langweilig:

* Uberraschenderweise sehr interessant (ehrlich). Fragen waren
zu detailliert; was dazu zwang; sich mit der Materie soweit
auseinanderzusetzen, dafl eine gewisse Langewecile aufkam. Fra-
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gen,dieaufdas Erfassen von Zusamenhidngen, gepaart mit Allge-
meinwissen abzielten, waren auflerordentlich diinn gesét. Besser
als in-der Schule war es jedenfalls.

*Zu vieleFragen. Plan war sehrverwirrend. Wir fanden uns nicht
gut zurecht. Museumsbesuch war ganz nett und interessant,
allerdings: zu-lang. Der: Fragebogen. war zu- detailliert.- Keine
eindeutige Frage zum Bereich des Bergwerks.

(Aus der Seminararbeit Habitzl/Schulak)

Finden Sie, dafi- die Grofe der Abteilung jeweils ihrer Wichtigkeit
entspricht?

Gruppe 2 verwendete insgesamt zwei Fragebogen: Einen allge-
meinen fiit alle Griippen; der-auf eine Kritik des gesamten Mu-
seums abzielte und einen-abteilungsspezifischen. Dieser bestand
aus einem inhaltlichen Teil und einer Bewertung/Einschitzung
der jeweiligen Abteilung.

Der allgemeine Fragebogen enthielt z.B. Fragen wie:

1) Was erwarten Sie sich  von einemBesuch imTechnischen
Museum?

3) Die verschiedenen Abtellungen des: TMW weisen eine sehr
unterschiedliche Grofle auf. Vergleichen Sie die‘Abteilung; in der
Sie zuBeginn gearbeitet -haben mit einer beliebigen anderen
Abteilung. Finden Sie, dafi die Grée der Abteilung jeweils ihrer
Wichtigkeit entspricht? Begrunden Sie Thre Entscheidung;:

6) ‘Bei vielen Exponaten wird: auch ein' Portrit des Erfinders
gezeigt. Finden Sie, daf} diese Portrits dazu beitragen; die Expo-
nate besser zu verstehen? Begriinden Sie Thre Einschitzung;:

7) Gehen Sie in die Abteilung:,,Bau und Heimatschutz”; in den
Bereich Heimatschutz (siehe Plan). Diese Abteilung: ist in der
Zwischenkriegszeit entstanden. Bitte betrachiten Sie Bilder und
Texteund Ortsangaben in Hinsicht aufideologische Ausrichtung.
Nennen Sie Thre spontanen Assoziationen zu dieser Abteilung.
Die Fragen, welche die Aufmerksamkeit fiir Gestaltungsprinzi-
pien im Museum schirfen sollten, bezogen sich wie die inhaltli-
chen Fragen auf die jeweilige Abteilung, z.B.: Post: - Haben Sie
beim Gang durch die Post-ind Telegraphenabteilung ein Gestal:
tungsprinzip erkennen konnen oder erscheinen Ihnen die Aus-
stellungsobjekte eher zuféllig angeordnet? Begriinden Sie Thre
Einschatzung.
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Uhrenabteilung: Das TMW soll unter anderem auch technische

Vorginge erkldren. Gelingt dies mit den verwendeten Modellen?

Bitte begriinden Sie Thre Entscheidung.

Papiet: Welche Inhalte finden Sie in der Papierabteilung, welche

fehlen?

-+ Geschichte der Papierherstellung

- Erfindung des Papiers

- Technik der Papierherstellung

- Bedeutung des Papiers fiir das Alltagsleben

- Bedeutung des Papiers fiir die Kultur

- Veranderung der kulturellen Bedeutung

-~ Bedeutung des Papiers fiir die Volkswirtschaft

- Gefahren der Papierproduktion fiir die Umwelt - damals, heute

- ‘Rahmenbedingungen der Papierproduktion
(Arbeitsverhiltnisse)

- Sonstige: ...

Ausgangspunkt: Schiilerinteressen

Gruppe 3 formulierte vor allem -, entdeckendes, erkennendes

Lernen” ineinem gruppendynamischen Prozef als Ziel des Lehr-

ausgangs: ,Es darf nicht einfach ntir Information vorgelegt wer-

den;, sondern es miissen auch Bedingungen der Moglichkeit fiir

Priifung und Verarbeitung geschaffen werden.

Umgesetzt kann dies etwa dadurch werden, da8 nicht einer allein

auf , Entdeckung’ geht, sondern dies in einer Gruppe Gleichge-

sinnter geschieht. Denn in so einer Erkundungsgruppe kénnen

die unterschiedlichsten Voratssetzungen und personlichen Be-

dingungenaufeinanderstofenund fiir den Austausch von indivi-

duellem Wissen und Erfahrung forderlich sein. Jeder kann seine

Interessen einbringen, die Priifung, das Flir-wahr-halten wird

durchdiemoglichen, verschiedenen Blickwinkel erleichtert, wenn

nicht verstirkt.” (Seminararbeit Roth)

Die Schiilergruppen sammelten in der Vorbereitungsstinde eige-
ne Ideen fiir inhaltliche Arbeitsaufgaben im Museum und deren

Prasentation in der Nachbereitungsstunde.

Gruppe 4 ging ebenfalls von SchiilerInneninteressen aus. Texte

tiber verschiedene Aspekte des gewdhlten Themas (Post, Eisen-

bahn und Auto) sollten im Rahmen einer Vorbereitungsphase

Hilfestellung bieten. Die zusétzliche Aufgabe, dic anderen Grup-
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pendurch die;,erarbeitete” Abteilung zu fiihren, forderte Kreati- Bei den Modellen 2 und 3 war eine Museumskritik wesentlicher
vitit und:Eigenverantworting - eine Chance, die sich.im norma- Bestandteil der SchiilerInnenarbeit. Dabei wurde vor allem der
len Schulalltag nicht allzu oft bietet und-von den SchiilerInnen augenfillig fehlende Gegenwartsbezug erkannt: Fiir den Bereich
auch engagiert wahrgenommen wurde: ,Umwelt” in der Papierabteilung wurde die Einseitigkeit der
Prisentation kritisiert und geargwohnt, dafl die entsprechenden
Aussagen nach den Wiinschen der Sponsoren ausgerichtet und

Abb. 1 Didaktische Ausgangssituation

Museum (Angebot) (Technl Exfahren bzw. Lernen (Ziel) gestaltet worden wiren. Auch in Modell 4 wurden Defizite des
Maschine Wirtschaft Museums erkannt, weil viele von den SchiilerInnen formulierten
Menschen Soziale Situation ; Fragen im Museum nicht beantwortbar waren, wie z.B. ,,Was ist

das Konzept >Neue Bahn< 7, ,, Warum sollen Nebenlinien einge-
stellt werden ?”,”Wie funktioniert ein Katalysator ?”etc. ..

Abb: 2. Didaktische Umsetzung ~ Modell 1 und 4 wurden mit denselben SchiilerInnen in zwei

Vorbe- Schiilerinnen- | Aufgaben- Zielsetzung Nach- p Sy s i
velbuing verkialten stellung bereitung aufeinanderfolgenden Semestern durchgeftihrt; in beiden Féllen
: - war eine Benotung - auch bzw. vor allem von den SchiilerInnen -
1. Vortrag passiv vorgegebener | Erkennen des Zu- | Lehrer- i . s G
it Fragebogen | sammenhanges | Schiiler- erwiinscht. Dies war bei Modell 1 aufgrund des rigiden Fragebo-
Dias Eneriif%Krgft- ﬁfﬁ’,’m gens moglich, der eine Bewertung wie bei einem Test zulie3. Die
maschine, DZw, er- : ¥ : I3
Maschinen(erfin- | fragen) ; Ergebnisse lagen zwischen, Sehrgut” und , Befriedigend”. Modell
dung)-wirtschaft: ; 4 sah eine Bewertung der abschliefenden Diskussion vor. Dies
]\:vc::;:;‘d sozialer erwies sich als undurchfiihrbar, da jede Gruppe bzw. Untergrup-
pevorallem ihre Ergebnisse prasentieren wollte, was eine Diskus-
2. Vortrag passiv vorgegebener | auBler den : hinderte, T die Ausei d s
3 Gruppen: Fragebogen | inhaltlichen sion verhinderte. Insgesamt war die Auseinandersetzung mit
Post, Zielenauch ; dem Museum und denjeweiligen Themen intensiv, wasnicht nur
Papier, Museumskritik. : 5 s
Vb (Einbeziehung mit dem Wunsch nach Beno'tung zZu er.kl'areP 1sf. -
, anderer Abt) Aufler bei Modell 3 erfolgte in erster Linie eine inhaltlich-thema-
3. Vortrag passiv antdeckendes Ergebnis- ; tische Befassung mit der jeweiligen Abteilung. Der Versuch, ein
.,Te;:hhnik- Zkéiv Fraﬁenfop Lemeé\r o sic;\erung Thema im gesamten Museum (z.B. ,, Die Welt wird kleiner” oder
gesch.” Tuppen mulierung +IM-Erfahren”  1au . S : , : Fs A
dureh brate | “Anwortan Plakater; ,,Ple A.rbelt mrd.lelchter' ) zZu eriarbelten, waire ges.chextert, vyerm
storming entdecken” Gruppen- nicht viele Anweisungen dieSchiilerInnen aufbestimmte Objekte
bericht ‘ und Tafeln hingewiesen hatten. Trotzdem blicben die Ergebnisse
4 gl?eilch)erlahrgangwiebei Modell 1 (Erfahrung mit Auswertung derInformations- weit hinter den Moglichkeiten zurtick. Das Technische Museum
tafeln, . O spioe 9 5 H .
roferior. i Antworten fine | Poditrms- eignet sich somit nicht zum ,Querlesen”, zumindest ist dies von
Einstieg Nettes ent- den; berichte - SchiilerInnen schon aufgrund der GroBe und Viclzahl der Expo-
National- aktiv decken; Fragen | Mitschiilerlnnen. | Dis- nate nicht zu leisten :
aus Texten ent- | durch erarbei- Kussion G S R
sozialistus |3 Grog: wickeli tete Abteilung Was die sinnlich-affektive Ebene des Lernens im Museum betraf,
und Verkehr | gruppen fithren stimmten alle StudentInnen tiberein, dag die Realisierung dieses
(Post, o Klain. selbstgewdhlten Anspruchs nur in rudimentéiren Ansdtzen mog-
Bahn, gruppen lich ist.
Auto)
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Lohnt der Aufwand?

Die Vorbereitungszeit war grof$ und einem 6-stiindigen Seminar
entsprechend. Dieser Aufwand ist von einem/r Lehrer/in nicht
zu leisten. Aufgrund der besonderen Situation einer Lehrveran-
staltung fiir Geschichte entfiel die ficheriibergreifende Vorberei-
tung und Auswertung. Biologie und Warenkunde sowie Physik
bieten unmittelbare Bezugspunkte zu den Objektenim Museum,
das Einbeziehen anderer Gegenstinde wie Deutsch, der kaufméin-
nischen Facher und Religion wire im Zusammenhang , Wirt-
schaft und soziale Situation” ebenfalls mdoglich.
Wirkonntenunsvon der Sinnhaftigkeiteines Lehrausgangs indas
Technische Museum trotz aller Schwierigkeiten tiberzeugen.
Lernzielorientiertes, tiberprifbares Unterrichten ist dabei nicht
moglich; die starken Eindriicke und die Erfahrungen, die den
SchiilerInnen ermdglicht werden, wiegen diesen Umstand jedoch
sicherlich auf,

Anmerkungen

1) Ellen Spickernagel/Brigitte Walbe (Hg.): Das Museum, Lernort
contra Musentempel, Gielen 1976.

2) Giinther Gottmann: Zum Bildungsauftrag eines technikge-
schichtlichen Museums. In: Spickernagel/Walbe, 1976, 5.33.

3 ) Dietmar Larcher, Lernen im Museum, Lernen in der Schule, In:
Gottfried Flied] (Hg.): Museum als soziales Gedédchtnis? Kritische
Beitrage zu-Museumswissenschaft und Museumspddagogik,
Klagenfurt 1988, S. 158-171. ,

4)Ebd., S 167 f. ;

5) Pierre Bourdieu, Elemente zu einer soziologischen der Kunst-
wahrnehmung. In: ders.: Zur Soziologie der symbolischen For-
men, Frankfurt 1970, hier zit. nach Bernd Schminnes: Kritik als
Grundlage und Ziel der Museumspadagogik in historischen
Museen. In: Geschichtsdidaktik 1/84,5.24.
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Peter Malina

Clio hat viele Gesichter
Das Museum - Animieranstalt oder Ort histori-
scher Erfahrung?

“Die Zunft professioneller Historiker und Didaktiker sollte das
freuen: Vom Kochbuch bis zum Kartoffelstampfer wird alles
historisch gesehen. Doch {iberwiegt die Skepsis. Wie kann und
soll der “Uberrest’ (Droysen) présentiert werden: dsthetisch als
inszeniertes Ensembleund Environmentoder{iberwiegend sprach-
lich™als “curricular aufbereitete Lernausstellung? Die akademi-
schen Geister scheiden sich mit polemischen Griifien: Von der
‘Uberwiltigung mit der Technik von Kaufhaus-Dekorateuren’
(Boockmann) und vom “Vitrinenfriedhof’ (Korff) ist die Rede.
NachderbildungspolitischenLernzieldiskussion der friihen sieb-
ziger Jahre werden heute die Prasentationsformen und Funktio-
nen von Geschichte im Museum diskutiert.”

Historische Museen und historische Ausstellungen haben in den
letzten Jahren eine deutliche Konjunktur zu verzeichnen. Ihr
Erfolg in der Offentlichkeit gibt allerdings auch Anla8, tiber
Zielsetzungen und Darbietungsweisen nachzudenken und der
Frage nachzugehen, wie mit dem “Ausstellungsgegenstand Ge-
schichte”? umzugehen sei, ohne die Vergangenheit zu einer no-
stalgisch-wehmtitigen Gedenkveranstaltung oder zu einem vor-
dergriindigen Spektakelsttick werden zu lassen. Dies ist um so
notwendiger, als das Museum von der Vergangenheit mehr und
mehr Besitz ergreift und immer mehr Lebensbereiche “ausge-
stellt” werden. Analog zum Ansteigen der museal werdenden
Objekte steigt auch die Zahl derer, die sich im Blick auf die
rekonstruierte Vergangenheit der Museumswelt eine Ordntung
der nicht mehr {iberschaubaren Welt der Dinge und damit wohl
atch Orientierungswissen erhoffen.?

Geschichte im Museum ist zu einem Geschaft mit durchaus an-
sehnlichen Zuwachsraten geworden. Angesichts dieser musealen
“Animiermaschinen”, die die Vergangenheit als geschmackvolle
Inszenierungen flir Vergangenheits-Gournements aufbereiten, ist
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sichetlich'zu Recht da und dort auch die Preisgabe der Wissen-
schaftlichkeit zu beklagen (ebd., S. 74 £.). Gleichzeitig allerdings
entwickelt sich gegenwartigin derSpannung zwischen “Selbstbe-
zweiflung der Gegenwart”, der “Riickdesertion” in die: Vergan-
genheit und dem legitimen Wunsch, konkret und anschaulich die
Wurzeln des eigenen individuell- wie kollektivgeschichtlich
begriindeten Lebenshintergrundes kennenzulernen, eine neue/
andere Museumskultur, die sich deutlich von den Konzepten
traditioneller musealer Vermittlung von Vergangenheit absetzt
und selbstkritisch die Frage stellt “Geschichte prasentieren - aber
wie?”.

Geschichte - nein danke?

“Dem grofien wuchtigen Gebdude ndherst Du Dich mit Ehrfurcht.
Schon aufdem Weg dorthin - natiirlich muflt Du zu Fufl gehen, das
Gebdude liegt ein wenig abseits,-Du sollst Dir Zeit nehmen -
kannst Du Dich auf das einstimmen, was Dich erwartet: die Kunst
der GroBlen dieser Welt, gegeniiber denen Du Dir staunend klar
machen darfst, wie klein Du dochbis angesichts dieser Gotter und
jener, die ihnen dienen; oder die Zeugnisse ferner Linder, Vélker,
Geschichten, die Du zwar nicht verstehst, aber deutest als Kuriosa
oder was? Oder grof8e Tiere, die sicherlich einmal eine Bedeutung
gehabt haben, oder alte Maschinen, fiir die es langst bessere
gibt..” 4

Einen wesentlichen Grund daftir, da Museen und Ausstellungen
gar nicht so selten Frustrationen und Langeweile hervorrufen,
sehen Petra und Gernot Wersig darin, daf8 in der konkreten
Situation des Museums-/ Ausstellungsbesuches der “Alltags-”
und der “Museumsmensch”. notgedrungen immer wieder. in
Konflikt geraten. Wahrend der “Alltagsmensch” Spa8 an den
Dingen haben méchte; ist der “Museumsmensch” in der kiinstli-
chen Realitdt des Museums permanent anlehnungsbedﬁrftig,
duldsam und unselbstandig;.

“Die Spontaneitit, die den. Alltagsmenschen noch immer.... aus-
zeichnet, muf$ dieser an der Garderobe mit abgeben. Der Mu-
seumsmensch gilt auch als leitbar und gentigsam: Man kannihm
feste Durchlaufwege vorgeben, und er wird sich daran halten,
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ohnedafiihmauchnureineinziges Mal gesagt wird, welcher Sinn
hinter dieser Durchlaufrichtung steckt. Er nimmt hin, dafl Dinge
zusamimenzugehorenhaben, daff er erst hier durch mufs, bevor er
an etwas anderes kommt...” (Wersig-Wersig, S. 35)

Unter dem Anspruch der Museen, Vergangenes zu sammeln und
zu bewahren, gerit der durchschnittliche “Museumsmensch” in
die Gefahr; selbst “museumsreif’ zu werden. Daskonnte inletzter
Konsequenz heifien; dafi: Museen nicht fiir alle, sondern nur fiir
eirienbestimmten Typus vonMenschen da sind, wobei der “All-
tagsmensch”: von vorneherein drauBen bleibt. Dies ist gesell-
schaftpolitisch geseheninsofern bedenklich, als gerade in Zeiten
steter Veranderungenund Traditionsbriichen Museen die Aufga-
be: zukommen sollte, diese: Traditionen und :Verdnderungen
bewuft zu machen ind anhand von Lebenssituationen der Ver-
gangenheit-zu Zeigen, was mit-uns-allen in°diesem Wandlungs-
und Veranderungsprozef eigentlich geschieht, denn sowohl das
Bekannte wie das Fremde erschlieen sich ganz wesentlich in der
gegenwartsbezogenen Riickschau:

“Neues und Fremdes sind Herausforderungen an jeden, und sie
sind zweifellos so vielfaltig, daB allergrofite Anstrengungen notig
sind; um diese Herausforderung zu begreifenund zubewdltigen.
Dies: gilt nicht nur flir den einzelnen, der haufig mit Sicherheit
tiberfordertist,und auchnichtnurfiirdie Familienund Fretindes-
gruppen, die sich hierbei, hdufig nur mitunzureichenden Mitteln;
Helfen miissen. Das viel weiter reichende Problem ist; wie wir es
erreichen, daf das Erkennen dieser Probleme, das Erarbeiten von
Weltsichten; das Gewinnen von: Mafistiben so° geschieht, daf
noch ein moglichst grofes Mafl an-Gemeinsamkeit erreicht wird,
also nicht nur einzelne und Gruppen sich' hierbei behaupten,
sondern in diesem Prozef der Erarbeitung sich unsere Kultur als
gemeinsame... entwickelt...” (Wersig-Wersig, S. 46f.)

Petra uind Gernot Wersig habent in‘ihren museumsdidaktischen
Uberlegungen, die sie bezeichnender Weise als Plidoyer fiir eine
neue “Sehkultur” verstanden wissen wollen, einen “Siinden”-
Katalog der Museumskultur zusammengestellt, der zugleich auch
die Problematik des Umgangs der Museumsmacher mit den
Objekten: der Vergangenheit deutlich macht. An erster Stelle
nennen sie die Isolation (das heifit: die Beziehungslosigkeit) und
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die damit zusammenhéngende “Entfremding” derausgestellten
Objekte; umgekehrt ist es fiir sie “Beziehungsverrat”; wenn Ob-
jekte aus bloBer konzeptioneller Hilflosigkeit nebeneinander und
damit in einem Zusammenhang gestellt werden, der weder ihrer
“Botschaft” noch ihrem:Zweck entspricht und sie infolge dieser
“Kasernierung” dem musealen “Totschlag” preisgibt. Als Mif}-
achtung des “Wissenhungers” bezeichnen sie sowohl die “Unte-
remiherung” und die “Uberfiitterung”, den “Skorbut”, wenn
wichtigeund notwendige Erlduteruingen ausgelassen werden; die
auch durch eine spezielle “Diét” (das heifit: nur fiir Spezialisten
einsichtige und notwendige Erliuterungen) nicht ausziigleichen
ist: .

Architektonische Barrieren, der Riickzug auf einen der Realitit
entriickten “Musentempel” (im Sinne einer elitdren “Aura-Imper-
tinenz”), ein leichtfertig oder gar bewust in Kauf genommener
Aktualitdtsverzicht und mangelnde/fehlende Berticksichtigung
der Lebensrealitdt und der lebensgeschichtlichen Voraussetzun-
gen der Besucher sind fiir Wersig-Wersig das Ergebnis eines sehr
beschrénkten Verstandnisses von “Umwelt”, das sich nicht auf
die Kommunikation mit dem:Alltag “draufien” einlassen mochte:
Damit im Zusammenhang steht, daf8 die Besucher ohne entspre-
chgndeNachbetreuung (“Nachsorge”) derKatalogisierungssucht
derMuseums (Katalog-)macheriiberlassenund einer hoffértigen,
sich vor allem in den Katalogen bemerkbar'machenden wissen-
schaftlichen “Blahsucht”und/oderKonzeptlosigkeitausgeliefert
werden: Der “gesunde Menschenverstand” bleibt arigesichts des
gedankenlosen “Faszinationsverzichts” ‘beziehurigsweise eines
nichtssagenden “Dekorationismus”und/odereéiner pedantischen
“Ordnungssucht” dabeiaufder Strecke: Einfallosigkeitund Selbst-
sucht sind das:Ergebnis einer im Grunde besucherverachtenden
Unfihigkeit, in dieKommunikation mit den Besuchereinzutreten
und durch Konzept wie Prasentation der Ausstellung die Voraus-
setzungen fiir (néue) Erfahriungen zu schaffen.®

Auch Schein-Erklirungenohnedieseinsichtiger Sachverhalte sind
zu dieser fiir: Wersig-Wersig schier ungeniefbaren Museums-
Kost zu rechnen. Ideologische Penetranz; fahrlissige Desorientie-
rung, nicht angebotene Hilfleistungen, aberauch dic Anwendung
“physischen Zwangs” etwa durch vorgeschriebene Durchlau-
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frichtungen; der:Ausschlufl bestimmter Besuchergruppen durch
restriktive Offnungszeiten, die Einengung sozialer Kommunika-
tionsmoglichkeiten, aber auch die vorsitzliche Ermiidung und
die “Kontaktsperre” verstofien sowohl gegen das “Aufenthalts-
recht” wie die “Hilfsbed{irftigkeit” der Besucher. Medienabsti-
nenz wie Medienfimmel, Einfallslosigkeit und Altertiimlichkeit
vergessen, dafi auch ein. Museum auf dem:Stand der jeweiligen
Technik stehen muf, um die Kommunikation:mit dem Besucher
aufrechterhalten zu konnen: Diese Kommunikation - so Wersig-
Wersig abschlieend - wird auch dann:milachtet, wenn eéntgegen
dem Kulturauftrag des Museums Arroganz, elitdre Orientierung
oder-ein im Grunde langweilender Sammelfetischismus tritt.

Neues und Altes

..Ineiner durchund durch vonMedien, von technischen Medien
bestimmten Gesellschaft; in der Informationen und Erfahrungen
nur noch vermittelt, nurnoch aus zweiter Hand zugénglich sind,
haben Museen und ‘Ausstellungen als Ort- authentischer Kontrar-
faszination an immenser Bedeutung gewonnen: In den Museen
und Ausstellungen:ist der Besuicher mit den Dingen sclbst kon-
frontiert - echte, auratische Erlebnisformen (im Sinne Walter
Benjamins) sind dort wiekaut ineineranderenInstitutionmoglich.
(...)Mehr und mehr werden in:den letzten:Jahren; zumal in den
grofien geschichtsausstellungen, inszenatorische Mittel eingesetzt,
die fiir den Betrachter das-ausgestellte Ambiente selbst zli einer
ErschemungfurauthenhscheErfahrungsmoghchkeltenmachen !
(Korff, S..70)

Die Objekte uind Inszenierungen des Museums sind stets:auch
Erinnerungs-Gegenstinde. Siegeben sowohldie “Erinnerung” an
Vergangenes wieder, bieten aber zugleich auch die Méglichkeit
fiir den Betrachter;, eigene Erinnerungen wach werden zu lassen.
Museale Gegenstiande ohne die Berticksichtigung des Lebenszu-
sammenhanges, indemsie entstandensind und benutzt/”belebt”
wurden, bleiben allerdings “leer”. Erst ihr sozialer Kontext und
ihre Geschichte ergeben einen lebendigen Zugang zu ihrem Ver-
standnis: Gegenstidnde des privaten wieder “offentlichen” Berei-
ches werden zu Erinnerungs-Gegenstinden infolge eines Tradie-




82

rungs-und/oder Mythenbildungsprozesses; der siezu einem Teil
der-bewuflit gewordenen: Vergangenheit:und:damit-auch zu
“Erinnerungs-Partnern” werden 1afit.¢ = - ;
Ein Problem der Museumsarbeit besteht sicherlich darin; dafl die
ausgestellten Objekte  zunichst stumm: und- reglos: “sprechen”
lernen - das heifit: ins: Gesprach mit den: Besuchern:kommen -
muissen:. Das . Wissen;: das -mit: ihnen verbunden. ist; soll-:zum
Ausdruck kommen: Allerdings ist dies kein einfacher Vorgang;:
“Neues. Wissen: ist.-immer anstrengend;: denn: es-bedeutet: Fiir
Neues Platz schaffen:im Kopf, vielleicht:Altes; an das man sich
gewdhnthat, wegwerfen: Weil das Neuebesser ist; das Neue mufl
mit dem ‘Altenin Verbindung gebracht werden, Widerspriiche
sind zu beseitigen. Schlieflich werden durch neues Wissen.Ge-
fiihle, Werte und Vorurteile, die fiir unser Leben:doch so wichtig
sind, in Frage gestellt...” (Wersig-Wersig, Die Lust am Schauen, S.
112)

Das Museum als Ort, wo “Dinge” der Vergangenheit gesammelt
und-der Offentlichkeit prasentiert werden; ist somit auch ein Ort;
andem die gesammelten und prisentierten “Dinge” im Verlaufe
ihrer “Museumskarriere” notwendiger Weise eine Veranderung
erfahren. Aus ihrem urspriinglichen Lebenszusammenhang ge-
16st und zum “Uberrest” geworden, sind sie notgedrungen ein-
ordnenden und klassifizierenden Zugriffen und ausgesetzt. In
diesem neuen Kontext erhilt es allerdings auch eine neue Quali-
tit, in dem es - von seiner urspriinglichen Funkionalitit getrennt
~auch-andere/neue Fragen zu beantworten vermag,’

Michael Fehr und Stefan Grohe haben in dem von ihnen heraus-
gegebenen Sammelband “Geschichte, Bild; Museum” in der
Zusammenfassungdaraufhingewiesen,dafi”’die Diskussioniiber
die Rolle des Objekts innerhalb des Erkenntnisprozesses im
Museum ... immer wieder zur Frage des Verhiltnisses von Ge-
schichte und Asthetik und ihrer Funktion” stelle (ebd., S. 248).
Konkret heifit dies: ist: Geschichte nur in einem:Ensemble von
Gegensténden erfahrbar oder ist “Geschichtlichkeit” lediglich
durch den Zeitverlauf darzustellen oder aber ist Geschichte vor
allem sprachlich vermittelbar? (ebd.; S: 248 f;) Zweifellos haben
historische Objekte iiber ihren Quellenwert hinaus auch einen
“&sthetischen” Wert, der durchaus als Mittel zur Anregung von
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historischer Neugierde eingesetzt werden kanrn. Als Museums-
stiick prasentiert, wird das:Objekt der Véergangenheit insoferne
wieder “gegenwirtig” und fiir das Heute wichtig, als die Form
seiner Prdsentation zugleich auch Analyse und Interpretaion,
“Verstindnis” also, ermoglicht. Das heift nun nicht, daf Klio im
Gegensatz zu frither zur Forderung der Aneignung von Vergan-
genheit-von der:/Lehr”-Meisterin zur “Animierdame” fiir Ver-
gangenes werden sollte. Es bedeutet jedoch sehr wohl, bereit zu
sein; Interesse zu wecken; Alt-Gier herauszufordern und damit
den Betrachtern die Moglichkeit zu geben, die Vergangenheit
auch “sinnlich” erleben zu kénnen.

Phantasie, Erinnerungen an Vergangenes und Vorstellungen des
Zukiinftigen sind notwendig, um die Vergangenheit nicht zu
einem letzten Endes fiir heute uninteressanten Fakten- und Da-
tenfriedhof verkommen zu lassen. So entspricht dem Fiktionalen
der Erzihlung die Inszenierung in musealen Bereich: Sensibilisie-
rung fiir Erkennen des Heutigen in der Vergangenheit und des
Vergangenen im Gestern kommt ohne historische Verfremdung
nichtaus. Als Ort der Herausforderung und nicht der Konsekrie-
rung von Traditiohen bricht ein so verstandenes-Museum aller-
dings ganz entscheidend mit bisher anscheinend festgefiigten
Vorstellungen.®

Lernen als Kommunikation

“Auf dem Weg vom Museum wirst Du Dich in einem seltsamen
Zwiespaltbefinden: All diese Sammlungen, alldiese Objektmiissen
eine Bedeutunghaben;, dieauchnoch dadurchunterstrichen wird;
safi siesoneutral, so fiir sich sprechen sollend dargestelltsind, dafl
unterstellt wird, jedermann kénne mit ihnen etwas anfangen. Du
kontest das nicht und schiamst Dich dafiir, fiihlst Dich denen, die
das kdnnen - und davon mu£ es ja viele geben, sonst wiirde man
es ja nicht so machen - unterlegen: Aber eigentlich fandest Du es
langweilig, wenn Du ganz ehrlich bist...” (Wersig-Wersig, S. 13f.)
Das Museum als Schau-Biihne der Vergangenheit férdert und
erfordert einen “neuen Blick” und eine neue; andere Kultur des
Sehens. In einer Epoche des “iiberflieBenden Sehvermdgens” ist
zwar vieles sichtbar, gleichzeitig aber wird vieles in diesem Uber-
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fluB nicht mehr gesehen, geschweige denn wahr-genommen. Fiir
die Museumspddagogik und ‘die Konzeption' eines neuen-Mu-
seums wird es notwendig sein, diese “Lust am Schauen” emst zu
nehmen und sie in der Prdsentation wie in der Konzeption des
Museums zu beriicksichtigen und damit “Lern”-Prozesse mog-
lich zu'machen:

“Lernen” imMuseunvhat sehrkonkret auf die Geschichtsbediirf-
nisse und die Geschichtserfahrungen seiner BesucherInnen Riick-
sicht zunehmen, und derin Gang gesetzte Prozef der Geschicht-
saneignung wird umso lebens-wichtiger sein; als es gelingt, Ob-
jekteund Inhalte der Ausstellung in Beziehung zu den konkreten
Geschichtserfahrungen der BesucherInnen zu setzen. Gleichzei-
tig-gilt es auch, das Museum: vor:der Okkupierung durch das
Museale zu bewahren,’ tritt doch dem “durchschnittlichen” Besu=
cher ‘das Museum: in der Regel als ‘eine Stitte ‘nobler Kultur
entgegen,diemitseinerRealitdt sehrwenigzu tunhat, gleichwohl
aber suggeriert, die Vergangenheit so darzustellen, wie sie ein fiir
alle mal gewesen. ’ , '

In'einen wechselseitigen Lernproze sind sowohl die “kiinstli-
che” Welt des Museums wie die “realen” Erfahrungen der Besu-
cher miteinbezogen. Heide Hense hat in ihren Uberleglingen zur
piddagogischen Neubestimmung des Museums dafiir den Begriff
des “umweltbezogenen Lernens” gepréigt: hier wird “nicht Ver-
einzeltes (z.B. Nur-Kognitives oder Nur-Emotionales) Grundlage
eines Lernprozesses, sonderr ein soziales, sachliches, historisches

oder dsthetisches Feld  ist die pddagogische Stimulanz”1° Vom'

“historischenInformationszentrum” entwickeltsichdas Museum
mehrund mehr zueinem “inszenierten Erfahrungsraum?; indem
die Ausstellungsgestalter wie die Ausstellungsbesucher mit ein-
bezogen sind.!

Im Museum- ereignet sich - angeregt durch die atisgestellten
Gegenstidnde und die Inszenierung der Vergangenheit - Begeg-
nung zwischen sehr verschiedenen Erinnerungen und Vergan-
genheiten. Wichtig im Hinblick auf die “Leistungen” von Museen
und Ausstellungen ist es, festzuhalten, dafi sich Erinnerung nicht
nur beim Erzihlen, sondern ebenso intensiv auch bei Dialog mit
“Objekten” einstellen kann. Offenheit, Elastizitdt und Wahl-Frei-
heit sollen diesen Gespéchsvorgang kennzeichnen, der den Besu-
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cher, die Besucherin aktiv in die Auseinandersetzung mit den
festgestellten Objekten und. ihren “Botschaften” miteinbezieht,
Allerdings gilt auch hier, da dieser Kommunikationsprozef3
nicht apersonal vor sich gehen kann. Personalisierung heift in
diesem Zusammenhang, daff konkret Personen zur Verfligung
stehen, dieauchihre eigenen Erfahrungen mit der Ausstellung in
das Gesprich einbringen konnen. Das heiflit konsequenterweise
allerdings auch, daB es Abschied zu nehmen gilt von der Fiktion
eineriiber den Dingen'stehenden, objektiven Darstellung. Subjek-
tivitat als Ausdruck des individuellen Umgangs mit dem Darge-
stellten soll auch im Museum moglich sein. Diese Subjektivitit ist
sichetlich auch eine Frage des Selbstbewufitseins derer, die ihren
Sachverstand bei der Gestaltung der musealen Wirklichkeit ein-
setzen und nur dadurch auch glaubwiirdig sein und ihre Informa-
tionen tiberzeugend vermitteln kénnen:

“Museen sind Kommunikationseinrichtungen wiedas Fernsehen
oder die Zeitung... Neben der Tatsache, dal man sich zu einem
Museum hinbegeben mu8:.., unterscheidet sich das Museum von
anderen Kommunikationseinrichtiingen vor allem dadurch, dafi
sein Medium zundchst die Objekte sind; die in den seltensten
Féllen: (sieht man von Museen moderner Kunst ab) fiir das Mu-
seum-hergestellt wiirden, sondern aus ganz anderen Griinden
entstanden sind”. (Wersig-Wersig, S. 83)

Die Diskussion um die Gestaltung des Museums heute und die
Présentationsformen historischer Ausstellungen kann sich frei-
lich-nicht blo8 auf die Qualitat der Prasentation und die Akzep-
tanz des Publikums allein beschrinken. Im Grundegeht es immer
auch darum, sich zu fragen, von welchem Konzept von Geschich-
te aus der im Museum prisentierte Ausschnitt der Vergangenheit
dargestellt wird. Hartmut Boockmann hat in diesem Zusammen=
hang die polemische, aber nicht unberechtigte Frage gestellt, ob
das Museum tatsdchlich nichts anderes sein solle als ein “begeh-
bares Lehrbuch”, dessen Konzepte von kompetenten Fachleuten
entwickelt wurden, und sich die Ausstellung ausschlieflich an
der von Historikern beschriebenen Vergangenheit zu orientieren
habe?2

“Die Grenzen des Wachstums im Ausstellungswesen sind er-
reicht ... Statt Hektik und inflationdres Angebot von Kunst und
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Geschichte brauchen wit Ehrlichkeit, Mafs und-Kortrolle, mehr
Planung ‘und gégenseitige Absprache. Nicht: die- Fliichtigkeit,
sondern die Dauer des Augenblicks ist anzustreben, also Langfri-
stigkeit, Kooperation statt Konklurrenz, Soliditit:der Vorarbeit,
Laufzeiten mitldngerem Gewinn und schlieBlicheine Stufungder
‘Programme’; die dem Gegenwartsinteresse nicht blindlings fol-
gen, sondernernsthaft und ehrenhaft diesesselbst zu formen und
zu fordern haben, ../ :

Ausstellungen und museale Konzepte sind auch das Ergebnis
eines nicht immer offengelegten GeschichtsbewufBtseins. Person-
liche Erfahriingen, lebensgeschichtliche Voraussetzungen; indi-
vidualgeschichtliche Pragungen wiekollektivgeschichtliche
Rahmenbedingungen prigen auch das Geschichtsbild und- das
Geschichtsbewnifitsein derer, die im Museum fiir andere giiltige
Darstellungen der Vergangenheit anbieten. Auch-fiir das Mu-
seum gilt, da8 Forschungsgegenstand und Museumsprisentation
nicht allein von den ausgestellteri Objekten; sondern-auch vom
Erkenntnisinteresse der GestalterInnen‘abhingig sind. Konzept,
Schwerpunktsetzung und/oder Ausblendung: historischer Zu-
sammenhinge und Sachverhalte kénnen daher durchausauchals

Ansatzpunkt fiir eine kreative :Auseinandersetzung: mit: dem

Geboteten und fiir eine Aufarbeitung der Museums-Erfahrung
herangezogen werden.

Kreativitit und soziale Phantasie

“..Ein Museum;, das dem Bestcher Verstandnis:fiir die Gesell-
schaft der Gegenwart vermitteln will, kann sich der Forderung
von Kreativitdt undsozialer Phantasienicht entziehen. Dereman-
zipatorische Charakter der zu vermittelnden Inhalte hat mit
demokratischen Formen von Realisierung und Prisentation des
Museums parallel zu gehen. Eine Identifikation: der Betroffenen,
also der anzusprechenden Zielgriuppen - des Museums, ist chne
deren Einbindung schon in der Phase des:Aufbaus des Museums
nicht denkbar... Geschichte als eine Geschichte groBier Ereignisse
oder herausragender Personlichkeiten: geht ebenso an' den Men-
schen vorbei wie das Museum' als'Stitte der Prisentation. von
Objekten der Hochkultur: Ein neuet Ansatz der Geschichtsbe-
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trachtung ist demnach mit einem neuen Ansatz von Museumsar-
beit parallel zu sehen...” 14 :

In der Spannung zwischen der Musealisierung des “Populdren”
und der “Popularisierung” des Musealen entsteht ein neuer Typ
vonMuseen und Ausstellungen, denenes wesentlichdarumgeht,
anstelle eines musealen, der Vergangenheit gewidmeten Kultur-
Tempels zu einem Ort historischer Erfahrung zu: werden, wo
(vergangene) politische/soziale Erfahrungen bewahrt und wei-
tergegeben werden.”? Heiner Treinen hatbei seiner Frage, was der
Besucher im Museum:eigentlich suche, feststellen miissen; dafi
die Vorpragungen der Besucher ganz: entscheidend auch:das
Ergebnis des Besuchs bestimmen. Insbesondere sind es die durch
die- Massenmedien gestifteten Geschichts-Erfahrungen, die den
Zugang zur Vergangenheit-beeinflussen.'® Dies betrifft sowohl
dasInteresseander Vergangenheit wieauch denUmgang mitden
im Museum angebotenen Informationen und Wissens-Inhalten.
Voraussetzung flir historisches Lernen auch im Museum ist es
daher, die Objekte aus.ihrer musealen Vereinzelung in einen
groferen: sozialen/politischen/6konomischen. Zusammenharg
zu stellen und damit dem Beuscher die Mdglichkeit der Einord-
nung in sein Erfahrungswissen zu geben.

Neben den herkémmlichen Formen bildet sich eine neue, andere
Museums-Kulturheraus; diedas Museum nicht mehrausschlief3-
lich als Stétte der Hoch-Kultur und der weihevollen Prasentation
von Bildungs-Giitern versteht: Museen begreifen sich auch als
“Freizeit”-beziehungsweiseals Dienstleistungsbetriebe, die auch
als lokales Forum fiir kulturelle Aktivititen verschiedenster Art
dienen konnen. Allerdings erfordern die Bemiihung um neue
Zielgruppen und die Verdnderung des Kulturverstandnisse netie
Darstellungsformen, in- denen Vermittlung von “Wissen”, Akti-
vierung der: Selbsttitigkeit und die Freude am (spielerischen)
Umgang mit- dem Dargebotenen miteinander .in. Verbindung
gebracht werden (Wersig-Wersig, S. 66f.).

Das Neue Museum ist allerdings nicht ausschlieSlich durch die
“bessere” Prasentation seiner Inhalte (leichter lesbare Texte, hil-
freiche Zusatzinformationen, unterstiitzende audiovisuelle Be-
gleitung..)) zu realisieren.”” Wesentlich geht es darum, welche
“Geschichte” auf welche Weise dargestellt werden soll. Pddagogi-
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sches Konzept einer Ausstellung und inhaltliche Schwerpunkte
sind nicht voneinander zu trennen;

“Nicht nur ‘Schwellenangst’ und ‘Bildungsbarrieren’ sollen abge-
baut werden.: Vor allem bevilkerungsnahe Museumsarbeit mit
Inhalten, die fiir heutige Fragen neue Blickwinkel oder mégliche
Antworten: aufweisen; wurden: gesucht und gefordert. Ebenso
wurden Mitbestimmungsméglichkeiten von verschiedentlichvon
Ausstellungsthemen Betroffenen, aber auch Mitbestimmungs-
modelle innerhalb der Museumshierarchien vereinzelt verwirk-
licht. Der Besucher war fiir Museumspidagogen nicht linger
‘Konsument’eines Angebotes, sondern Mitgestalter eines Ver-
mittlungsprozesses...” {ebd.; 5.152)

Sieht man es genauer, so geht es im Museum immer um prinzipiell
zwel Aufgabenstellungen: die “museumsimmanenten” Lernziele
und den Erwerb von Kompetenzen fiir gegenwirtige (und zu-
kiinftige) Lebenssituationen;!® Das heifit aber auch; dafl das
Museum und sein Konzept, vor allem aber sein “heimlicher
Lehrplan” selbst zum Lern-Ziel werden kann."?

Lernort und Erfahrungsraum

“Daf} ein Museum  Vergangenes dokumentiert und erschliefit
(nattirlichauchum Gegenwart verstindlich zu machen), istselbst-
verstindlich. Wenn mandies tut,indem manvom Bild der Gegen-
wart ausgeht und die darin enthaltenen Komponenten in ihre

historischen Wurzeln zurtickverfolgt (Kommunikations-Archdo- -

logie), liegt es nahe, das gleiche Verfahren auch in die andere
Richtung zu verfolgen. Das Klingt zunéchst paradox: Ein Museum
der Zunkunft, aber es gibt kaum eirien Bereich; in dem so viele
Zukunftsvisionen bereits aufgestellt wurden, ‘wie in ‘dem der
KommuniKation...” (Wersig-Wersig, S. 154)

Das Museum wird um so eher einRaum fiir historische Erfahrung
werden, je mehr es ihm gelingt, sich von einer vordergriindigen
Faszinationdurchdie Antiquiertheit seiner Gegenstinde zu 16sen
und sich als Ort lebensgeschichtlicher Erinnerung zu begreifen.
Die Besinnung auf die Alltags-"Kultur” und die vielfdltigen For-
men von verwirklichtem Leben lassen erfahren; daf Geschichte
als Geschichte von Menschen immer auch deren je verschiedenen

89

“Lebens-Weisen” mit einschliefit.2”

Einem Konzept des Museums als: “Sicherheitsanstalt” zur Ver-
wahrung der Vergangenheit an einem “sicheren” Ort,* steht ein
Museum gegentiber, das es sich und seinen Besuchern zutraut,
sich als einen “Lernort” und “Erfahrungsraum” zu verstehen
(ebd.; S. 166f.); in dem auch neue &sthetische Erfahrungen neue
Wahrnehmungsbediirfnisse provozieren hilft (ebd.; S.206ff.). Dazu
gehort es auch, daB das Museum seine eigenen Grenzen aufbricht
und-offen fiir soziale; politische: und: gesellschaftliche Fragen
wird. Die Konsequenz dieses immer wieder eingeforderten Be-
zugs: auf die Alltagserfahrung der Museumsbesucher fiir das
Museumliegtallerdings auch darin;nunauchselbst bereit zu sein;
die eigenen Konzepte und Vorstellungen von Geschichte in Aus-
einandersetzung mit den Erfahrungen des Museums-Alltags zu
iiberpriifenund die ausgestellte Vergangenheit durch die Einbin-
dung jeweils gegenwirtiger politisch/gesellschaftlicher wie wis-
senschaftlicher Erfahrungen zu aktualisieren (ebd., S. 196f.). In
bezug auf das pidagogische Konzept:des Museums heifit dies,
dafl an die Stelle einer “Betreuung” der Besucher und ihrer
“padagogischen” Begleitung die Kommunikation zwischen den
Museums-"Machern” und den:Adressaten ihrer pddagogischen
Bemiihungen tritt, sodafl der Besucherimstandeist, zuentdecken,
was “hinter” den Dingen steckt (ebd:, S: 193f.).

Um Freude am Neuen und Interesse fiir das Fremde haben zu
konnen, ist es notwendig; sich “verstanden” zu wissen und auch
“Spaf” an der Begegnung mit der Wirklichkeit des Museums
haben zu kénnen/diitfen. Voraussetzung dafiir ist; da8: “Sinn”
und “Sinne” miteinander bereinstimmen: das Gelehrtenmu-
seum, das “Wissen” allein in der Vordergrund riickt, rationalisiert
die sinnlichen Erscheinungsformen seiner Objekte und reduziert
sie allein auf die Trager von Information: Vergessen wird dabei,
dapB Wissen erst dann voll akzeptiert werden kann, wennes auch
mit einem “Sinn” verkniipft ist, der auch “sinnlich” erfahrbar
wird und dieMoglichkeit gibt, das Erfahreneauch in “Handlung”
umzusetzen (Wersig-Wersig, S. 135f.). Einem Museum, das sich
als Ort der Kommunikation versteht, ist es dann auch moglich,
“Pfade” zu anderen Museen und in den Alltag hinein zu bereiten
und “kommunikative Grenz/Ausnahme-Situationen” und den
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Gegen-Alltag mit einzubeziehen (ebd.; S: 147f.).

In einem solchen “Museéum der titigen Aneignung”? ist Platz fiir
Aktionenund Aktivititen. Hier kannund soll der/die BesucherIn
be-greifen lernen, daf8 die Vergangenheit sehr konkret etwas mit
Leben-und das heiitkonkret: auch mit seinem eigenen Leben hier
und jetzt - zu tun hat. Hier ist es méglich, selbstindig Neues zu
erfahren und - angeregt durch das Ambiente der-Austellung -
auch eigene Erfahrungen bewufit werdén zu lassen. Dainit ist die
grundsatzliche Moglichkeit verbunden, sich-unter Umstinden
auch'von den Angeboten des Museums zu emanzipieren und
anderes fiir sich selbst zit ent-decken. Dieses Museums ist nicht
mehr ein Ort kulturellen “wiridow shoppings”, sondern’ eine
Stitte, an der nicht nur gesehen, sondern auch gehandelt werden
darf. Damit entspricht es auch’einen neuen Verstindnis' von
Geschichte: die Vergangenheitist nin nicht mehr losgetrennt von
den eigenen Lebenserfahriingen; sondern Teil “lebendiger” An-
eignung von Geschichte.

Ineinem Museum der Zukurift sollte auch dieZukunft ihren Platz
finden kénnen; und dies in zweifacher Weise: zum einen hatesdie
Darstellung der Vergangenheit immer-auch mit “vergangener
Zukunft” zutun.IndiesemSinne konnte das Zukiinftige; Gedach-
te und Erdachte ein wesentlicher Bestandteil des' Museumsge-
schehens werden. Wird Vergangenheit als ein Bereich ehemals
lebender Menschen verstanden; die voll von Zukunftshoffnun-
gen, aber auch von' Zukunftsdngsten gewesen sind, dann kann
diese solcherart “lebendig” gemachte Vergangenheitauch Bedeu-
tung fiir unsere Gegenwart gewinnen. Dann Kann deutlich wer-
den; dafl Geschichte nicht die Geschichte der Toten; soridern
Aktionsraum Lebender ist.
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Erika Ehmer, Susanne Eybl

Was man in einem Museum lernen kann
Unser ,, anderes Gastebuch”

Als wir vor zwei Jahren ;;unser” Museum* eriffneten; forderten
wirin Aufrufenim Bezirksjournalund in Plakaten im Museum die
BewohnerInnen zu aktiver Mitarbeit in jeder Form auf. Unsere
BesucherInnen sollten ihr Bezirksmuseummitgestalten, wirwoll-
_ten thnen kein bestimmtes Geschichtsbild iiberstiilpen, sie selbst
sollten ihre Vergangenheit lebendig machen. Wir vermieden
angestopfte Rdume, voligehingte Winde, Vitrinen mit Archivlei-
chen. Geschichte lebt - auch - von dem, was Menschen zu Objek-
ten, Bildern, Graphiken einfillt, Regionalgeschichte darf nicht nur
politische Geschichte sein.
Unser Anliegen ist es nicht, die , objektive Wahrheit” auszustel-
len, sondern viele verschiedene Wahrheiten. Immer neu, immer

umgeschrieben und doch keinesfalls beliebig wollten wir unsere

Vergangenheitlebendig und unsere Gegenwart dadurch begreif-
barer, verstindlicher machen, Visionen, Utopien dabei aber nicht
aus:dem Auge verlieren:

Die = oft nur raren - Besucher merkten bald, daB-das, was wir
sammelten und ausstellten, mit jhnen zu tun hatte. Sie merkten
auch, daf8 Geschichte nicht nur-beruhigt, ,;schén anzuschauen”
ist, sondern dafS sie gefordert sind; Liicken zu schlieflen, dieleeren
WindemitLebenzuerfiillen; diefehlenden Vitrinen voller ReindIn
und Héferln durch ihre eigenen Geschichten zu ersetzen. Sie
vergleichen ihr Leben mit dem dargestellten und erkennen, dafl
beides miteinander zu tun hat.

Wir merkten bald, daf: - auch bei passxomerten, meist dlteren
BesucherInnén ~unser Anspruch manchmal auf Unverstindnis
stief, dag lange Gespréche notwendig waren, unser Konzept zu
erkliren und viel Zeit, um diese Gespriche in Gang zu bringen.

* Bezirksmuseum Rudolfsheim-Fiinfhaus, Wien 15, Rosinagasse
4, Siehe dazu den Artikel von Riki Ehmer, Helmut Kendler und
Kurt Pléckinger in diesem Heft:
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Wer lernt hier eigentlich?

Wir haben ein ,anderes” Gastebuch angelegt, weil die vielen
Geschichten, die uns unsere BesucherInnen erzihlten, wichtig
waren, zu dem gehdrten, was wir sammelten, archivierten, ‘dazu.
Einige der Geschichten seien - so authentisch w1e moglich -
wiedergegeben,

Musealvereinsmitglied mit (wie er eigens betonte) der Mitgliednummer
100:

Im Zuwandererraum: Ah de Tschuschn! Leben eh nua von unsern
Geld! (Mit abwehrender Rundumbewegung der Aktentasche).
Zu den leeren Winden: Na, was hobt’s denn tan des ganze Jahr,
wia zuagsperrt war? Warn’S schon amoi in Hernals - de habm a
schens Museum, es habt’s ja nix, wo san denn de oidn Sachn, ois
weggramt! In Hernals, woarn‘Sschonamoiin Hernals? De Reindln,
de de habn, in alle Grefin!

Wir (interessiert): Was sieht man denn an den ReindIn?
Besucher: Ah, metEahna kann ma janetredn. Aber, i kum wieda.
Besucherin:

Im ,,Zeltgeschichteraum” (Rudolfsheim-Flinfhaus 1938-1945): 1
waf net, ibin immer guad mit de Judn auskumma, ma muafijeden
nehma, wir a is.

Im Raum ,,Die Schmelz”: Da 15. Bezirk, a viurnehma Bezirk war er
jania, owa a schena, mit de GassIn. Awa jetzt, de Obbruchhaiser,
und de Auslinda drin. Und so vii Rotzn, Hot ma a Bekonnta
erzoht: A Sau hams agstochn mittn aufn Gang, im 2. Stock. De hot
s0 gschrian, is a auffegangan, hat nachgschaut, a Sau!

Besucher, Jahrgang 1902:

Im ,Einkiichenhaus”: 1914, unter dem Heimhof (der Name des
Einktichenhauses), war ein Haus flir Unteroffiziere, Als Buam
haben wir einmal die Musik gehort, Militirkapelle, Infanterie-
kompanie, Richtung Schmelz, Wir sind mitglaufn, bleibens stehn
bei dem Haus, net, kommt a hochridrige Kutschn, steigt a
...(Charge, nicht mehr erinnerlich, d.V.) aus, habn de Leit gsogt,
des is da Thronfolger, der woa oba in Sarajewo, net, wors da
Erzherzog Karl.

Besucher (Jahrgang 1950), wohnhaft gewesen im Heimhof:

Ich geh ja auch nicht konform mit unseren Bezirksréiten, da8 sie
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die ,Zukunft” (Kleingartensiedlung auf der Schmelz, in den 20er
Jahren angelegt) zitzerlweise in einen Park umwandeln wollen.
Ich bin selbst Kleingartenpichter, aber nicht auf der Schmelz.
Herr Hameter, Strafenbahinfan, kennt alle Straflenbahnlinien, die in
Wien gelegt worden waren, alle Strafenbahntypen, Jahrgang 1902,
Was mich interessiert, ist die Straenbahn - weil des mei Hobby
ist. Wir sind der Straflenbahn nachgrennt, mein Cousin und ich,
wie soll i sagn, zu Allerheiligen san ma jedes Jahr zum Friedhof
gfoan mit ana andern Linie, Zum Beispiel: 6er, 43er - zurlick mit 46
nach Schonbrunnund dannzu FuSnach Hause. Eines Tages is mei
Cousin kumma: Du, Walter; beim Siidbahnhof is Weichenwech-
sel, de Schleifn, de geht von séwa, beim Praterstern, de geht mit
Luftdruck. Wo steht der, der des macht, wir ham nix gsehn, nix,
nix. Dawarnma debravsten Buam von Wien,bis madraufkumma
san, hamma auffegschaut aufn Draht, hamma den Zusammien-
hang gwuft - sunst hamma eh imma was angstéd.

Besucherin im Auslinderraum:

Ausldnder, die sich assimilieren, sind in Ordnung. Aber de an-
dern! Die mohammedanische Religion hat keine Ethik.

Sammler, der oft im Museum vorbeischaut und uns viele Spenden
bringt: b
Geschichte - wie wollen Sie wissen, wie es wirklich war? Einer
schreibt so, einer so - alles manipuliert! Mich wiirde interessieren,
wie Sie die Geschichte erzahlen. Sie haben ja nur alles gelesen, ich
hab es erlebt, ich werd Thnen dann sagen, ob Sie recht haben. Das
konnen Sie mir dann schon glauben, ich war ja dabei.

Als wir ihm erzihlten, wie Riki Ehmer die tschechische Biicherei
gerettet hatte, reagierte er eher ablehnend und fragte, was denn
die Tschechen in einem Bezirksmuseum verloren' hitten. Riki
erzihlte ihm die historischen Hintergriinde der Zuwanderung,
vonden vielen Einrichtungen der tschechischen Sozialisten. Aber
er war nicht zufriedenzustellen. ,, In ein Museum gehort alles, was
unter der Erde und viber der Erde ist, aber Tschechen geh6ren nicht
hinein.” Nachgefragt, was das denn heifSe, unter und iiber der Erde,
erhielten wir keine rechte Antwort bis auf die apodiktische Fest-
stellung; so etwas jedenfalls nicht. AbschlieSend meinte er noch
(ob.trostend oder abwehrend, wissen wir nicht): , Wissen’s, i bin
joaa Tschech - owa eine keans net.”
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Besucher, ¢a. 50 Jahre alt

Mir habn auf Zimma Kuchl gwohnt, mei Bruada, mei:Mutta und
1. (Schreitet die Gro8e des Zimmers ab, zeichnet sozusagen den
Grundrifl auf den Boden, zeigt, wo'das Bett gestanden ist, seine
Couch, der Kasten). Auf kleinstem Raum hamma gwohnt. Amoi
hatmeiMutta gsogt, geh kumm; spiel mit mir, habiihraufn Bauch
umanandahupfn derfn. Erstalssa Grofa hab i des verstandn;, hets
aKind griagt und net gwufit; wohin damit in derklan- Wohnung,
August Biichler, oftmaliger. Besucher und Sammler fiiy das BM

Mein Vater ist schon im:Jubildumshof auf die:Welt gekommen;
1901. Der ist 1898 gebaut worden, zum 50jdhrigen Regierungsju-
bildum vom KFJ, und ich auch, in der gleichen Wohnung, auf
Kuchl-Kabinett, mit zwei Kindern. Im Haus waren 42 Parteien.
Die Fenster ‘waren:in den Klostergarten (St. Antonius; heute
Altersheim) hinunter. Nach demabendlichen Gieflen haben wir
immer einewunderbare Luft gehabt, so ein Duftistheraufgekom-
menzu uns.InderKirche, der ehemaligen Seipelkirche (Geddcht-
niskirche) habich eine Watschn kriagt, weilich nichtim Sonntags-
gottesdienst war. Mein Vater war damals sehr bose, hat er gsagt;
wart. Haben wir einen Ausflug gemacht mit den Ridern, sind
dann dott indie Kirche gegangen, hab ich mir das bestitigen
lassen und in der nidchsten Religionsstunde hergezeigt. Da hat er
gschaut, hat er nichts machen koénnen:

Vorni unseren Fenstern aus hat man genau die Totenkammer
gesehen, auch, wie man die Leute hinausgetragen hat.

Im Heimhof haben wir Opernauffiihrungen gemacht, inrichtigen
Kostiimen von Lambert Hofer, z.B. die Konigin von Saba. Leider
haben wit keine Fotos von damals: Das muf} im Veranstaltungs-
raum gewesen sein, es war ja schorn in den:50er Jahren.

Eine Schulklasse, sehr uninteressiert, durch nichts zu fesseln; ifit uns die
Uralthaselniisse im Auslinderraum zusammen. Ob sie Bauchweh
kriegen?

Wir wissen nicht genau, was wir mit diesen Geschichten im
konkreten anfangen werden, einiges 1t uns das Geschichtsver-
standnis unserer: BesucherInnen deutlich werden, anderes ist in
seinerPlastizitdt des Erzdhlens wichtig flir die, die das nicht mehr
erlebt haben und wird gegebenenfalls in Themenkreise eingebun-
den.
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Schon 6fters haben uns Menschen; besonders im:Raum von der
Schmelz, von denSpielenihrerKindheit erzihlt, von jhren Freund-
schaften, ihiren Tagesabldufen. Immer haben wir sie gebeten; uns
dasaufzuschreiben, zu zeichnen oder in irgend einer Form mitzu-
teilen. Daraus ist leider noch nie etwas geworden.

Oft scheint uns, als ob sie uns bemitleideten, weil wir als Museuin
von: so etwas: Unwichtigem wie ihren Erinnerungen: abhidngig
sind.Zuerkldren, dal Erinnerungen wichtig sind, daff sie Facetten
sind einer Geschichte, die nicht nur die politische Geschichte sein
kann; braucht aber Zeit. Wir werden sie uns nehmen:

Méglichkeiten

Wir erleben es immer wieder: Das Bezirksmuseum kann Treff-
punkt sein fiir Unzufriedene (dieSchmelzsoll; zitzerlweise” zum
Park gemacht werden, der Heimhof; eine Raritit in der Architek-
turgeschichte: Eliropas, wird: seit: Jahrzehnten: nicht:renoviert;
verfillt, soll zu Tode restauriert werden;, ohne daf die Planer.auf
dieStrukturen des Hauses Riicksicht nehmen, eine Frauengruppe
fordert die Umbenennung einer Strafie in ,,Amalie Brust-Gasse”
nach einer Widerstandskdmpferin .im Bezirk), fiir-Neugierige
(Sammler suchen-alte Ansichten; Fotos; Firmén brauchen Unter-
lagen fiir Jubilden, Studierende solche fiir Seminararbeiten); fiir
iltere BezirksbewohnerInnen; dieihr Wissen; Dokumente; Hand-
arbeiten u.v.m. dem Bezirksmuseum schenken oder leihen wol=
len. ~ :
Jede; jeder sucht etwas anderes. Was konnen wir ihnen geben?
Daf} die Geschichte, wie sie von:der Schule bekannt ist; Auswir-
kungen auf das Leben der Menschen hat, da8 der (ob drmliche;
“grofbiirgerliche oder biirgerliche) Alltag der Vorfahren oder gar
der eigene berichtenswerte Geschichte sein konnte; dafl Gegen-
stinde dieses Alltags - die in den Fabriken des Bezirks hergestell-
ten Waren und Abfille (z:B. einer Perlmuttknopffabrik), Arbeits-
ordnungen, Gesellenbriefetind sonstige als;,Glumpert“abgetane
Alltagsgegenstinde vom Museum, in'dem sich nach allgemeiner
Kenntnis nur ,wertvolle’ Sachen finden, als Sachzeéugen der eige-
nen Vergangenheit und Gegenwart angesehen wiirden, diese
Erkenntnis muf erst langsam in unser aller Képfe sickern.
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Daf wir ;, Fremde” uinsere BesucheérInnen nicht missionieren; mit
unseren Anspriichennicht iiberforderndiirfen, wenn wir sie nicht
verstummen lassen wollen, war uns in der Theorie Klar.-Aber es
macht manchmal Miihe, nicht sofort den Stellwagen auffahren zu
lassen, zu nicken, zu licheln, weiterzufragen.

Wir geben unsere Ideen, das ,, Angelesene”, das Konzept, so will
es uns scheinen. Mit Leben erfiillt wird es: erst von unseren
BesucherInnen. Seit immer wieder auslindische Giste kommen,
um den Heimhof zu sehen, Studentengruppen, Architekten, ist
auch dem Bezirksvorsteher klar geworden, was da in seinem
Bezirk steht. Wenn Schulklassen im Auslinderraum stehen und
miteinander tiirkische, serbokroatische Lieder singen, sagen, daB
sie das nichste Mal die Lieder der chinesischen, koreanischen
MitschiilerInnen singen wiirden, lebt unser Museum. Wenn wir
in der nachgebauten, geretteten Bibliothek der tschechischen
Sozialisten sitzen, rund um uns tausende Biicher, die auler Gero
Fischer niemand von unslesen kann, erwacht auch unser Kampf-
geist. Denn das Inventarbuch dieser Bibliothek; die eigentlich auf
dem Flotzersteig hitte ihr Ende finden sollen, hat ein anderes
Bezirksmuseum , gerettet” (mitsamt den schonsten Exemplaren).
Dasallesist Museumsarbeit. Und wo hat die Museumspadagogik
ihren Platz?

Die Arbeit mit Erwachsenen, mit Kindern, mit alten Menschen
halten wir fiireinen interessanten Bestandteil museumspadagogx—
scher Programmatik. -

Wie groff unsere Moglichkeiten sind, miissen wir von Mitarbeiter-
sitzung zu Mitarbeitersitzung, von einer Zusammenkunft mit
dem Bezirksvorstand zur anderen neu einschitzen. Was unsere
BesucherInnen angeht: in den zwei Jahren, die das Museum seit
dem 20. Mai 1988 an zwei Tagen in der Woche offenist, hatten wir
(bisRedaktionsschlufl) 1692 Besucher. Vergleichtmandasmitden
Groflausstellungen, mitberiihmten Museen, ist es nicht viel. Esist
nicht zu kliren, wer von den Beteiligten mehr lernt.
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Gero Fischer

Lebensgeschichten und
Alltagsgeschichte in Schulprojekten

Uberlegungen zum , Tag danach”

Etwa zwei Jahrzehnte Forschung auf dem Gebiet der Oral History
und der Alltagsgeschichte hat Perspektiven der Geschichtsbe-
trachtung und Geschichtsforschung eroffnet, die einen Ausbruch
aus der reinen Ereignisgeschichte erlauben: Ein Teil der Histori-
kerzunft “entdeckte” buchstablichdie Alltagsgeschichte, erforsch-
teindividuelleLebensweisen, Lebensmuster und ihre materiellen
Bedingungen, Lokal-und Regionalgeschichte erhielt neue Impul-
se, das Interesse orientierte sich stirker an Kommunikationswei-
sen, Ausbildung von Solidarstrukturen, Erfahrungen, Einstellun-
gen, Formen der Alltagskultur, usw. ‘ ‘
L.Niethammer (1980, S.7 ff.), einer der Pioniere dieser “Neuen
Geschichte”, formulierte das Selbstverstdndnis dieses seines For-
schungsansatzes: “Eine demokratische Zukunft bedarf einer
Vergangenheit, in der nicht nur die Oberen hérbar sind. Viele
Bemtihungen der neueren Sozialgeschichte sind deshalb darauf
gerichtet, auch und gerade diejenigen ins Geschichtsbild zu holen,
die nicht im Rampenlicht gestanden haben.” - ‘
Diejenigen, die einen Bedarf an demokratischer Geschichte ver-
sptiren, vollzichen einen Perspektivenwechsel: “Man denkt sich
nicht mehr so.leicht in die Pupille Gottes oder des Weltgeistes
hinein; es fallt schwerer, sich in die Position der Méchtigen zu
versetzen und die gesellschaftlichen Probleme von oben als Ord-
nungs-, Herrschafts- oder Integrationsfragen zu analysieren, Wir
beginnen uns vielmehr fiir uns selbst und fiir die Herkunft der
eigenen Lebensbedingungen, Verhaltensweisen, Deutungsmu-
ster und Handlungsmoglichkeiten zu interessieren: Wie etwa
haben sich Leistungsnormen in unseren Korper eingeschrieben?
Welche Arbeits-und Besitzverhiltnisse haben welche Familien-
konstellation herbeigeftihrt? Welche Verhaltens-und Denkverin-
derungen hat der Ubergang vom Land zur Stadt erzwungen? Wie
komnnten Arbeiter ihre Lohnverhéltnisse konkret verbessern?
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Welche Hoffnungen hat-der Faschismus: zerstort? In dieser Di=
mension des Alltdaglichen, deren schon duflere: Geschichte nur
miithsam und mit methodischer Phantasie zu erschlieSen ist, wird
nach: der Subjektivitit derer gefragt, die wir als Objekte der
Geschichte zu sehen gelernthaben, nachihren Erfahrungen, ihren
Wiinschen, ihrer Widerstandskraft; ihrem schopferischen Vermé-
gen, ihren Leiden. Mit solchen Fragen stofen wir; je weiter wir in
dersozialen Schichtung nach unten vordringen;, aufimmer grofie-
re Dokumentations-und Uberlieferungsschwierigkeiten, die
wenigstens fiir die Generation der Mitlebenden durch Nachfrage
imInterview bekdmpft werdenkonnen,” (Niethammer,L.:1980,5.9-
10).

Diese neuen Zugénge tiberschritten nicht nur traditionelle Gren-
zen der Geschichtforschung, sondern bewirkten einen Boom in-
terdisziplindrer Zusammenarbeit: ‘diesen ‘Gegenstandsbereich
interessierten nicht nur Historiker, sondern auch Sozialwissen-
schaftler, Sprachwissenschaftler, Volkskundler, ‘Kulturwissen-
schaftlerusw. Alltagsgeschichte und Oral History und verwandte
Zuginge haben durch Herausbildung einer addquaten Methodo-
logie heute einen addquaten gesicherten Platz in der Geschichts-
wissenschaft.

Allmihlich fanden diese Konzepte auch in Schulen im Rahmen
von Projekten Eingang. Einzelne Erfahrungsberichte (Vgl. “Nazis
und Nachbarn”) wurden auch publiziert. Der Geschichtsunter-
richt erlangt durch die Adaptierung der Alltagsperspektive eine
neue Qualitat: Schiiler konnen die Rolle passivierter Konsumen-
ten ablegen und selbst Subjekte historischer Reproduktion und
Rekonstruktion werden. Aus eigener Erfahrung konnen sie Ein-
blick in wissenschaftliches Arbeiten gewinnen und dadurch das
herrschende Geschichtsbild aus einer kritischen, forschenden
Position ‘hinterfragen, die herrschende Geschichtspraxis, ihre
eigenen Forschungsergebnisse mit der Schulbuchwirklichkeit
kontrastieren. Fragen wie “Was ist Geschichte, wie entsteht sieim
kollektiven BewuStsein, wie wird sie in den Lehrbtichern darge-
stellt?” erscheinen dann den Schiilern, d.h. den forschenden Ler-
nern, nicht mehr aufgesetzt, kiinstlich, akademisch.

Wenn Projekte dieser Art unternommen werden, dann gelten fiir
sie dieselben fachlichen Standards wie fiir die “Profis”, d.h. man
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muf sich der interdisziplindren Orientierung genauso stellen wie
dem Problem der Interpretation der Dimensiondes Personlichen,
der Frage der Wahrheit usw. Aufgaben und Probleme der Histo-
riographie quasi im Kleinen nachvollziehbar:. Es ist aber klar, daf$
die Beschiftigung ‘mit der Alltagsgeschichte vor dem Hinter-
grund der Einbettung in “grofiere Zusammenhinge”- erfolgen
muf;

Autoblographlen als Quellen von Lebenserfahrung und
Autobiographien als Uberwindung der Sprachlosigkeit

In der Regel haben wir es mit Lebensgeschichten von Menschen
(meist in Form von Interviews oder deren Bearbeitungen) zu tun,
die normalerweise nicht im Zentrum der Geschichtsbetrachtiing
stehen. Auseinandersetzung mit der Dimension des Individuel-
len heifdt, mit Widerspriichlichkeiten individueller Erfahrungen,
mit Lebensldufen, die oft quer zum Trend, zum: allgemeinen
Geschichtsverlauf stehen, zurande zu kommen; Es stellt sich das
Problem der “Objektivitit” und der Interpretation'dieser Lebens-
geschichten, individuelle Entscheidungen vor dem Hintergrund
realer gegebener Handlungsspielrdume einzuschitzen.

Autobiographische Texte als Quellen zur
Alltagsgeschichte

Als “Quellen” fiir authentische Alltagsgeschichte stehen uns mehr
autobiographische Texte von “professionellen” Schriftstellern wie
z.B. A Petzold, F.Innerhofer, M.Gorkij, J.London, G.Ledda u.v.a.
zur Verfiigung als Authentisches von “schreibenden Arbeiterin-
nen” (wie H.Sturm, A.Popp u.a.) oder gar ehemaligen Sklaven
(F.Douglass, Der Cimarrén), usw. Diese Texte sind gewisserma-
en “quer” zu lesen. Dabei ist durchaus auch bei der Sprache
selbst anzusetzen, z.B.: Als sich A.Petzold als Hausknecht bei
einer Firma bewirbt, sagt ihm der Personalchef folgendes: “Ich
wer Se nicht Alfons nennen; das ist zu nobel, so heifit ka Haus-
knecht in ganz Wien, mer wern Se Karl rufen”.

Solche Textbeispieledriicken Betroffenheitaus, entschliisseln auch
dierealengesellschaftlichen Machtverhiltnisse und sozialen Struk-
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turen. Die Rekonstruktion des Alltags setzt also bei der Textana-
lyse an. Was wir dabei tun, ist nichts anderes, als daf wirden Text
nach sozialgeschichtlichen Informationen, nach versprachlichten
Erfahrungen absuchen und sie interpretieren.

Diese Zugangsweise eroffnet Fragen wie nach den Verhaltnissen
am Wohn-und Arbeitsplatz, nach der Freizeit, etc. In diesem
Zusammenhang wird auch offensichtlich, daBl wesentliche Berei-
che des Alltags, des personlichen Lebens keineswegs “zeitlose

Konstanten”, sind, sondern zu verschiedenen Zeiten auch sehr

Verschiedenes bedeuten: man denke da z.B. an Begriffe wie

“Verkehr”, “Kommunikation”, “Wohnen”, aberauch “Kind heit”,

“Jugend”, “Familie”, ... Solche Begriffe erdffnen Zuginge zur

Entschliisselung des Lebenszusammenhanges, des Alltags einer

Vergangenheit, deren aber den meisten von uns, insbesondere

den Laien zugénglich sind.

Eine Quelle fiir die Rekonstruktion eines uns eher verborgenen

Alltags bietet auch die Migrantenliteratur (deutsch-schreibende

Tiirken, Jugoslawen etc. in der BRD), wo wir eine Fiille von Details

tiber die Anpassungs-und Emghederungsschwxerlgkelten der

auslindischen Arbeiter in ihrer neuen Umgebung erfahren kon-

nen, : :

Eine besonders wichtige Aufgabe ist die Auseinandersetzung mit

kiinstlerisch gestalteten Lebensgeschichten, insbesondere Filme

(wie “Alpensaga”, “Arbeitersaga”, “Dorfander Grenze”, “Lebens-

linien”, “Holocaust”’; “1900”, “Rote Erde”,...) indenen z.T.authen-
tische bzw. quasi-authentische Lebensgeschichten verarbeitet
wurden. Dabei geht es um um zweierlei: einmal via Medienana-
lyse und Mediendidaktik herauszuarbeiten, inwieweit diese Fil-
me den Alltag wirklich rekonstruieren oder die Realitit verfil-
schen, und andererseits steht die Rezeption eines betreffenden
Filmies (insbesondere Ursachen kontroversieller Einschitzungen)
zur Diskussion.

Eine besonders reichhaltige Quelle fiir lebensgeschichtliche Ana-
lysen nach den oben angefiihrten medienkritischen Gesichts-
punkten bieten die ORF-Features, eine Recherche vor Ort wiirde
sich zweifellos Iohnen.
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Mogliche Projekte/Themenvorschlige

“Grabe, wo du stehst”
S. Lindquist (1989) hat in den 70-er Jahren vorerst in Schweden,
dann in weiteren Lindern, einen Boom der historischen Laienfor-
schung ausgeldst, die sich insbesondere mit der unmittelbaren
Umwelt, dem Wohn-und Arbeitsbereich auseinandersetzte (vgl.
dazu das exemplarische “Recklinghausener Projekt” - Hochlar-
marker Lesebuch). Ausgehend von diesem Konzept wiren Pro-
jektedenkbar, die etwa das Umfeld der Schule erforschen: Schiiler
des Jahres 1938 und 1939 ff, Lehrkorper, Schulen: Standorte,
funktionale Verdnderungen, architektonische Aspekte,... Unter-
richtsformen, Unterrichtsmittel, Schulbiicher,... Persénliche Er-
fahrungen aus Interviews, kontrastiert mit verschiedenen biogra-
phischen Hinweisen auf schulische Erfahrungen,* ;
Fiir dhnliche Zugéinge bieten sich der Wohnbezirk, der Stadtteil
etc. an. Einen Einstieg kann etwa die Analyse der Straflennamen
(nach wem werden/wurden Straflen, Plitze benannt), oder die
Orts-, Stadtentwicklung, Skonomische Strukturen (Handwerker,
diverse Kleinbetriebe, ihre Vielfalt und Griinde fiir ihren Wandel
bzw. Untergang) bieten. ‘
In Industriestandorten dringen sich die Fragen auf: was war
vorher dort? Was hat sich durch die Industrialisierung verdndert?
Welche Erwartungen wurden an sie gekniipft? Wie hat sich die
Beschiftigungs- und Wohnstruktur verindert? Verdnderungen
in der kulturellen Infrastruktur - z.B. Klubs (Freizeitklubs, Sport,
etc, politische Vereine) und ihr dufleres Erscheinungsbild: Umzii-
ge, Lokale etc. Krisen und jhre Auswirkungen. Firmenzusam-
menbriiche und ihre Wiederauferstehung, Bilderbuchkarrieren
(offizielle Firmengeschichten kénnen als Einstieg dienen). Wei-
tere Fragestellungen in diesem Zusammenhang;
Deindustrialisierung: Verschwinden verschiedener Professionen,

Wandel der Kultur, der sozialen Schichten. Rekonstruktion des
Gewesenen.

* Siehe dazu: ,Begegnung mit Vertriebenen, Vergessenen und
Verschollenen”, Ein Projekt am BRG II, 1020 Wien, Vereingsasse
21,
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Verinderungen durch den Fremdenverkehr: insbesondere Er-
werbsstruktur, Verdnderungen in der Landwirtschaft, Alltags-
kultur, Erstarrung kommunikativer Formen in Folklore, Kom-

_ merzialisierung der Folklore, Lebensperspektiven damals und

heute, Lebensformen u.d.

Utbanisierung, Verdnderung landlicher, kleinstadtischer StrPk~
turen seit 1945, Entwicklung einiger Handwerke: welche sind
verschwunden, welche neu dazugekommen und warum,...
Einen Einstiegin das Thema “Zuzug von Ausldndern/ Migratiox}’f
kann die Reflexion iiber die gehduften tschechischen Namen in

' Wien, die italienischen in Vorarlberg usw. bieten, wobei sich die

Frage nach den Griinden fiir die Zuwanderung, Pro'b]e.men c.ier
Integration und der Assimilation geradezu zwangsliufig ergxbt.
Soziookonomische GesetzmifBigkeiten, Phianomene der zeitge-
nossischen Migrationen konnen an dieser historischen Folie unfi
Unterschiede ebenfalls sichtbar gemacht werden ebenso wie dx’e
Entwicklung zu multikulturellen, multilingualen und multiethni-
schen Gesellschaften zumindest im urbanen Bereich: kulturelle
Phinomene (Lokale, Mirkte, Theater etc), Sprach- und Bildungs-
probleme, Ausléndergesetzgebgung usw. Anhand der Zuwande-
rung kann die Ausldnder-Inldnderproblematik sptirbar gemacht
werden, etwa iiber die eigene Familiengeschichte, die Frage nach
der Identitit, Ab wann ist man “Wiener”, “Karntner” etc, ? Her-
ausbild,ung nationalistischer Gegensitze und Konflikte, der
Wandel zum nationalpolitischen Radikalismus, Briiche in den
Lebensliufen (z.B. Selbsthal von Minderheitenangehorigen,
Verleugnung der Identitét, Aufgabe der Muttersprache usw.).
Ein weiterer Themenkomplex ist die Stadtplanung, Verkehrs-
struktur, die Analyse der Entscheidungsmuster usw. Verdnde-
rung eines Stadtteiles (z.B. durch Ermeuerungen, Sanierunge'n),
vgl. Uberschwemmungsgebiet in Wien und heutige “Donauin-
e ,,' ‘ g EUE

Zktuelle Themen sind derzeit sicherlich Nachbarschaftsbezie-
hungen insbesondere im Grenzgebiet, Frage nach den Beriih-
rungs-und Konfliktzonen, friiheren Kommunikationsformen,
Vorurteilsstrukturen, Tabuisierungen. .
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Was tunmit den Ergebnissen dieser Forschungstitigkeit?

Didaktisch kénnen bei Projekten der Alltagsgeschichte folgende
Aspekte fruchtbar gemacht werden; :

* Das Prinzip des forschenden Handelns ist fiir die meisten Schii-
ler ein neuer Erfahrungsbereich, sie miissen nur zum “Selberma-
chen” animiert werden, u.zw. in Richtung Themenstellung, Koor-
dination, Durchfiihrung. ‘

* Verschiedene methodisch-technische Zuginge miissen aller-
dings vermittelt werden, wie insbesondere: Interviewtechnik,
Technik derRecherche, Anlegen von Quellensammlungen, Fotos,
Tondokumenten; Quellenanalyse, Auswerten von Autobiogra-
phien (Exzerpieren, Auswihlen), usw.

* Durch ein Sich-Einlassen auf offizielle Geschichtsschreibung,
Tabus, Verharmlosungen, Filschungen, Schamhaftigkeiten (wie
z.B. Arisierungen) kann ein GeschichtsbewuBtsein vermittelt
werden, das es erlaubt, mit zeitgendssischen gesellschaftlichen
Entwicklungen, ideologischen Auseinandersetzungen adiquater
umgehen zu. lernen.

Empfehlungen und Vorschlige fiir die Dokumentation

Wichtig ist die Dokumentation von Schul-und Schiilerprojekten
und die Kommunikation/bzw. Vernetzung mit anderen Projek-
ten zum Zweck des Erfahrungsaustauschs. Auch Arbeitsteilung,
Kooperation mit anderen Schulen, Austausch von Ergebnissen ist
denkbar. Méglichkeiten der Zusammenarbeit mit Bezirksmuseen
sind zu niitzen: insbesondere, wenn die Quellen, Informantenaus
dem Bezirk selbst stammen. Eine Zusammenarbeit mit Fachleu-
ten (Einladung zu Referaten) ist anzustreben, :
Moglichkeiten der Einbindung in laufende Projekte sind zu er-
kunden. Die eigene Arbeit ist mit anderen Arbeitsgruppen, gege-
benenfalls auch mit Forschungsprojekten an den Universititen
vernetzbar.

Besonders wichtig ist die Prasentation der Ergebnisse am Schluf
des Projektes: Eintichten von Ausstellungen in der Schule, in
Bezirksmuseen, bzw. im Rahmen sonstiger 6ffentlicher Institutio-
nen. Wanderausstellungen, der Austausch von Ausstellungen

mit anderen Schulen (Schulpartnerschaften und dergleichen)
konnen organisiert werden.

Archivierung abgeschlossener Projekte

Eine Art “Endlagerung” von abgeschlossenen Projekten S(?llte
vermieden werden, im Gegenteil: Erfahrungen mit projektorien-
tiertem Lernen sollten dokumentiert werden, und zwar nach
Moglichkeit in allen Phasen (Entstehung, Durchfiihrung, Prasen-
tation), damit eine Diskussion iiber diese Projekte, die abgelaufe-
nen Lernprozesse, dieaufgetretenen methodischen Probleme und
Fragestellungen etc. moglich wird, Projekte dieser At:t auch mxf-
einander verglichen und evaluiert werden, Kooperationen reali-
siert werden konnen. Sie sind z.B. denkbar im regionalen Berei?h,
wenn einige Schulen gemeinsam oderSchulen mit Universitéts"m-
stituten, Volkshochschulen etc. gemeinsam Projekte durchfiih-
ren.
Damit Riickgriffe auf diese Projekte moglich sind, sie weiter
verwertet werden konnen, ist aber eine allgemein zugingliche
Dokumentation und Archivierung notwendig. Denkbar wire
eine (zentrale) Publikationsreihe mit dem Arbeitstitel “Schulpro-
jekte - Schiiler forschen”, in der die Dokumentation der einz.elnen
Vorhaben abgedruckt/veroffentlicht wird mit dem Hinvstels,' wo
die Materialien archiviert sind (z.B. im Bezirksmuseum, in einer
Schule, einer anderen Institution). Es ist auch mdglich, eine Art
Datenbank fiir solche Projekte einzurichten, die alle schriftlichen
Materialien und notwendigen Informationen enthélt und pro-
blemlos abrufbar ist. Dies wire ein méglicher und sinnvoller
Einsatz des Computers im Unterricht.
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Christl Bienert

Ich bin weif - du bist schwarz. Na und?

Die Ausstellung ,Ich bin weif - du bist schwarz. Na und...?
Probleme der Dritten Welt, aufgezeigt am Beispiel Afrika” ist das
Endprodukteines mehrwochigen Projekts in einer vierten Volks-
schulklasse in Wiener Neudorf.

_ Vorurteile abzubauen, das Anderssein anderer akzeptieren zu
lernen, war unser aller erkldrtes Hauptziel: Der Einstieg ins Pro-
jekt erfolgte daher nicht tiber Hungerbilder afrikanischerKinder;
sondern iiber eher positive Empfindungen: afrikanische Musik

(vonderPlatte), vondenKindernmit Rhythmusinstrumenten be=

gleitet; tiber afrikanische Tinze (wir haben ein¢n Afrikaner und

einen Trommler eingeladen;, die mit denKindern getanzt haben),

- {iber das Essen (eine Afrikanerin hat mit den Kindern gekocht).
Ein anderer personlicher Zugang war durch ein Kind in unserer

- Klasse mdglich, das mit seinen Eltern (Entwicklungshelfern) eini-
ge Zeitin Afrika verbracht hatte. Dieser Vater, eine andere ehema-
lige Entwicklungshelferin und ein Missionspater aus St. Gabriel
haben;,jede/raus seiner/ ihrerPerspektiveund auf seine/ihre Art
und Weise, mit Dias vom Leben in Afrika erzihlt = diese Berichte
waren-dann nicht mehr nur,schén”: :

' Die Themenbereiche wurden - soweit wie moglich - von den
Erfahrungsbereichen der Kinder bestimmt: So wohnen wir - wie
wohnt man in Afrika, was wiichst beiuns-was wichstdort, womit
spielen wir-wie schaut das Spielzeug afrikanischer Kinderaus:..
Bei etlichen Aufgabenstellungen haben auch die Eltern mitgear-
beitet (die Integration der Eltern ins Schulgeschehen halte ich flir
sehr wichtig - wen’s nicht freut, der braucht ja nicht mitzutun).
‘Die Aufgaben waren z.B. so formuliert:

Schau nach, was duim Atlas, im Lexikon, im Geographiebuch der
grofien Schwester, des grofien Bruders, in Zeitungen und Zeit-
schriften (usw.) tiber Afrika findest.
Was fallt dir zum Thema Hunger ein (wer tiber Hunger in der
Dritten Welt nichts finden konnte, schrieb einen Aufsatz , Da hat
mir der Magen geknurrt”)?

Welche Tiere leben in'Afrika?
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Was bedeutet fiir dich der Begriff , Entwicklungshilfe”?
Wo werden Menschenrechte verletzt?
Natiirlich waren das nicht nur Haustibungen, sondern die jewei-
ligen Themen wurden im Unterricht vorher sehr eingehend be-
handelt. Die Kinder haben - auch das zum Teil gemeinsam mitden
Eltern, die an einéem Nachmittag in die Schule gekommen sind -
ein'Haus aus-Abfillen gebaut, haben Lehmhiitten, Dorfbrunnen
und Nomadenzelte als Modelle gebastelt, sie haben: versucht,
- afrikanische Muster in  Seidenmaltechnik; beim Stoffmalen und
Stoffdrucken nachzumachen, sie haben Spielzeug aus Abfillen
gebastelt, Brettspiele nachgemacht und damit gespielt und einfa-
che Instrumerite nachgebaut.
All das wollten wir dann in unserer Schulausstellung herzeigen
und das Projekt bei der Ausstellungsersffnung mit einem A fri-
kafest” - das sicher nicht authentisch war, sondein eben fiir die
Kinder das Ende ihrer Afrikaarbeit bedeutete - abschliefen.
Wir bauten die Ausstellung nach folgenden Themen auf: Afrika
alsKontinent, Vegetationszotien, Wiisten, Tiete in ‘Afrika, Koloni-
sierung, Wohnen (Dorf - Hiitte - Stadt = Stum), Wasser (Wasser-
mangel - Krankheiten durch schlechtes Wasser - Brunnen = einfa-
che Filter), Krankenstationen, Pflanzen (Nutzpflanzen - Getrei-
dearten - Feldarbeit - Ackerbau fiir Eigenbedarf - fiir Konzerne -
der Weg eines Produktes von Afrika zu uns), Beschaffung von

lch bin weil= du bist schwarz.
Na und..?

Nahrungsmitteln (kleine Geschifte - Markt - Supermarkt), Zube-
reitung von Speisen (verschiedene Speisen, die in Afrika {iblich
sind bzw. die wir aus verschiedenen Friichten zubereiteten),
Herstellung von Gebrauchskeramik, Babynahrung, Hunger,
Kinder (Kinderpflichten - Kinderspiele - Schulen - Schulbesuch -
Analphabetismus), Kleider und Stoffe, Feste (Mdnnerfeste - Frau-
enfeste-religiose Feste- traditionelle Religionen - Christentum...),
Menschenrechte, Was konnen wir tun (Entwicklungshilfe-EZA..).
Die Gestaltung haben vor allem die Kinder iibernommen, sowohl
beider Eroffnung der Ausstellung als auch bei Ausstellungsbesu-
chen; z.B. durch Klassen aus dem Bezirk.

Ausgangspunkt war die Uberlegung, ob Aussonderung, Ausglie-
derung (wie sie ja hdufig und nicht nur mit Menschen anderer
Hautfarbe passiert) wirklich das wahre ist oder ob nicht vielleicht
Integration doch derbessere Weg wire. Dargestellthaben das die
Kinder durch das;;, Lied vom Anderssein”.

Die Einstimmung auf Afrika versuchten wir durch eine ,Phanta-
siereise’: ~

Mach die Augen zu und stell dir vor, du steigst in Schwechat ins
Flugzeug - anschnallen. .. afrikanische Musik setzt leise ein, weil wir uns
in einem Flugzeug einer afrikanischen Luftlinie befinden - wir fliegen
iiber Osterreich, die Alpen, Italien, Rom, Sizilien, ... das offene Meer -ein
Streifen Land taucht wieder auf, die Nordkiiste Afrikas - unter uns liegt
Agypten, die Wiiste ... wiirden wir tiefer fliegen, kinnten wir eine
Karawane durch die Wiiste ziehen sehen ... wir konnten das Leben und
Treiben in einer Oase beobachten ... Am Rande der Wiiste tauchen die
ersten Biume, Biische auf, leider fliegen wir zu hoch, um die Giraffen-,
Elefanten-, Antilopenherden zu sehen ... die Vegetation wird griiner, wir
kinnen unter uns den Regenurwald erkennen. Da meldet sich plotzlich
der Flugkapitin: ,Leider kiinnen wir wegen eines kleinen technischen
FEehlers nicht auf dem internationalen Flughafen von ... landen, aber
keine Sorge, wir schaffen es auch hier.” Das Flugzeug senkt sich und
landet auf einer Lichtung’ im Urwald. Nachdem der erste Schreck
iiberwunden ist, schauen wir aus dem Fenster: Urwald, unbekannte
Pflanzen, Bliiten, Tiere... Der Kapitinerlaubt, daf wir aussteigen - ganz
in der Nihe ist ein Dorf. Die Minner sind bei der Arbeit (inder Stadt?),
die Frauen bereiten gerade das Essen zu, die Kinder spielen auf dem
Dorfplatz - Ende der Musik - Augen auf!
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Die Kinder der 4c sangen, spielten und , tanzten” zwei afrikani-

sche Kinderspiele: ; Tsche-tsche kule”.und ,,Ukuti”. Sie fiihrten
ein kleines Theaterstiickerl vom,bockigen, kleinen Elefanten”
auf, in dem die Tiere, die unsere Kinder nur aus dem Tiergarten
kennen, vorkommen. :
Wir ,flogen” weiter nach Mocambique - Landessprache ist dort
Portugiesisch - ein Kindertanz erzihlt von ,,Caranguejo”; dem
Krebs. Nachdem ihn die Kinder dreimal vorgetanzt hatten, holten
sie die Besucher mit in den Kreis. Auch beim nichsten Tanz - ,,Se
responde” ~:machten die Besucher mit; auch die beharrlicheren
wurden bei diesem Lawinentanz mit einbezogen. Das Lied ,; Alle
Kinder suchen einen Freund - Bobo waro fero satodeh” und das
etwas umgewandelte Gedicht,,Ein: Wiener Neudorfer Kind, ein
Afrikanerkind, ein' Chinesenkind steckten ihre Hinde in Lehm
Nun geh hin und sag, welche Hand ist von wem!” bildeten den
Abschlufi:
Dadas Erfahrenanderer Kulturen auch tiber den Geschmacksinn
und durch den Magen geht, hatten die Besucher der Eroffnungs-
veranstaltung die Moglichkeit, afrikanische Speisen zu kosten.
Aliou, der mit den Kindern zum Einstieg ins Projekt getanzt hatte,
war auch bei der Erbffnung (mit einem Trommler) da. Er zeigte
afrikanische Tanze vor, tanzte aberaiich mit den Ausstellungsbe-
suchern (mit den Kindern und den Erwachsenen) und hat soauch
zum kdrperlichen Erfahren von afrikanischer Kultur begetragen.
Dadie SchiilerInnen sich einige Wochen mitdem Thema ,; Afrika”
auseinandergesetzt haben, konnten sie mit dem Gelernten umge-
hen: Die besuchenden Klassen wurden in kleine Gruppen geteilt
und von Kindern der 4c durch die Ausstellung gefiihrt.
Eine kurze Diaschau aus dem Alltagsleben afrikanischer Kinder
sowie ein Video, das die Arbeit der SchiilerInnen wihrend des
Projekts zeigte, rundeten den Ausstellungsbesuch ab.
Ein sehr skeptischer Afrikaner, derunsere Einladung zuerstabge-
lehnt hatte, dann aber doch gekommen ist, war jedenfalls so
vers6hnt - obwohl er nattirlich etliches zu kritisieren hatte -, daf
erin ?rv‘véigung zog, ein: Afro-Tanzfest in-Wiener Neudorf zu
organisieren. '
Uns ‘'wiirde es freuen!

m

Spielanleitungen zu Tsche-tsche-kule, Kinderspiel aus Ghana

Kinder stehen im Kreis. Fin Kind steht in der Mitte, singt vor und gibt die
Bewegungen vor. Alle wiederholen. Bei ,kumadende” legen sich alle auf
den Boden. Der Vorsinger sagt (fliistert, schreit..) ,kukurakoo”, die
Kinderzihlen ,¢ins”; ,kukurakoo” -, zwei”... Bei zehn springen alle auf.
Wer als Letzter steht, wird neuer Vorsénger. o

Caranguejo

. Der Krebs ist kein Fisch. Der Krebs ist ein Fisch, Der Krebs ist nur dann
ein Fisch, wenn er von der Flut angeschwemmt wird. Klatscht in die
Hinde, stampft mit dem Fug, dreht euch - der Krebs ist schon ein Fisch!”
Tanzanleitung: Kreis, Hinde durchgefaft, nach links gehen, nach rechts
gehen; klatschen, rechte Ferse vorstellen; drehen, am Platz stampfen.

Ukuti

Ukuti wamnasi upeku ingea watapame ku,Hu!

(Arbeitsmaterial von Ulrike Jungmaier)

Das Lied vom Anderssein

Im Land der Blaukarierten Im Land der Griingestreiften
sind alle blaukariert. sind alle griingestreift.

Doch wenn ein Rotgefleckter Doch wenn ein Blaukarierter
sich mal dorthin verirrt, so etwas nicht begreift,

dann rufen Blaukarierte: dann rufen Griingestreifte:
;Der pafit zu uns doch nicht! ;Der pafit zu uns doch nicht!
Er soll von hier verschwinden, Er soll von hier verschwinden,
der rotgefleckte Wicht!’ derblaukarierte Wicht!’

Im Land der Rotgefleckten Im Land der Buntgemischten
sind alle rotgefleckt. sind alle buntgemischt.

Doch wird ein Griingestreifter Und wenri ein Gelbgetupfter
in diesem Land entdeckt, das bunte Land auffrischt,
dann rufen Rotgefleckte: dann rufen Buntgemischte:
,Der pafit zu uns doch nicht! ,Willkommen hier im Land!

Er soll'von hier verschwinden;
der griingestreifte Wicht!’

Hier kannst du mit uns Jeben;
wir reichen dir die Hand!’

Sokann mandas Lied spielen: Jederbringt ein altes T-Shirt mit. Man bildet
drei Gruppen, und jede Gruppe firbt oder bemalt das T-Shirt: entweder
mit blauen Karos, roten Flecken oder griinen Streifen. Einer mug der
Gelbgetupftesein und sein T-Shirtentsprechend anmalen. DieGruppe der
Blaukarierten bildet einen Kreis. Sie singen die 1. Strophe und tanzenum
einen Rotgefleckten, der schiichtern in der Mitte steht. Am Schluf dieser

Strophe fliichtet dieserzum Kreisder Rotgefleckten. Dort steht inder Mitte -

ein Griingestreifter, derdann rasch in seinen Kreis flicht usw. Nach der3.
Strophe gehen; hiipfen und springen alle Spieler der drei Gruppen kreuz




und quer im Raum umher und bilden dann rasch den Kreis der Buntge-

mischten. Jetzt wird die vierte Strophe gesungen und der Gelbgetupfte,

der zuerst allein in der Mitte stand, wird in den grofen Kreis aufgenom-
men. ;

Ein Krebs ist ein Fisch?

Carangueyo rxio e’peixe Ora palma, palma, palma

Carangueyo peixe e ora pe, pe, pe
Carangueyo so’e peixe Ora roda, roda, roda
naamchente'da mak’. Crangueyo peixe e”.

Lawinentanz - Se responde

A: am Platz - verschriinkte Arme - gestreckie Beine abwechselnd vorhii-
pfen/bei Wiederholung macht Partner mit.

B: Partner einhaken - drehen.

(Arbeitsmaterial Ulrike Jungmair)
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Museumspadagogik im Museum
Industrielle Arbeitswelt

Szenen einer Aneignung

Schauspieler und Kabarettisten

Der alte Unternehmer liegt auf dem Totenbett. Seinem Sohn und
Erben hinterldfter einen florierenden Betrieb nebst einer Vielzahl
weiser Ratschlige. Aber der Filius willandere Wege gehen als der
Vater-er hatsich inden Kopf gesetzt, ein “sozialer Unternehmer”
zu werden. Dem sterbenden Vater wirft er - wie respektlos! - vor,
nicht fiir die Arbeiter gesorgt zu haben. Der Alte versteht den
Vorwurf nicht. Mit matter Stimme verteidigt er sich: “Ich habe
schon fiir sie gesorgt. Ich habe immer dafiir gesorgt, daf sie genug
zu tun hatten.” Die Pointe sitzt. Geldchter klingt auf.
Eine Kabarettszene? Durchaus. Meisterhaft gespielt von zwei
Mittelschiilern aus der 6. Klasse des BG Steyr. Auffiihrungsort:
Ein Seminarraum im Museum Industrielle Arbeitswelt.

Das soll Geschichtsvermittlung sein? Warum nicht? So - unter
anderem - stellen Schiiler ihren Bezug zur Geschichte dar.

Schnipsler, Zeichner und Kleber

Nichtjederist ein Schauspieler. Wer sich liebermanuell betdtigen
will, hantiert mit Schere, Klebstoff; Plakatschreiber oder Filzstift,
schnipselt an den aufgelegten Collagen herum und gestaltet mit
den anderen Teilnehmern seiner Gruppe ein Plakat zu einem
Thema, das die Gruppeim Museum besonders angesprochen hat.
AuchmancherLehrer staunt, wie ideenreich und originell Schiiler
Geschichte gestalten, und vor allem: wie lebendig.

Heiterkeit und Spielfreude haben ijhren Platz. Aber es wird auch
oft sehr ernst. -

Ulber die Fiicher und gegen das Vergessen

Der: Schiiler liest langsam, ein wenig stockend und mit leiser
Stimme. Er ist Ausldnder. Aber keiner seiner Klassenkameraden
lacht. Wohl selten ist die Klasse so still. “Mein ganzes Leben lang
sehe ich Stark. Immer Stark. Ich hore, wie er ruft: Los, rein, ihr
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Schweinehunde. Und dann muflten wir rein in die Kammer ...”
Auch den anwesenden Museumspiddagogen wiirgt es in der
Kehle. Die Hauptschulklasse von der HS Ennsleite liest mit ver-
teilten Rollen Szenen aus einer Gerichtsverhandlung nach Peter
Weiss’s Auschwitz-Drama “Die Ermittlung”. Es ist ein fachiiber-
greifendes Projekt, und die Deutschlehrerin, der Geschichtslehrer
und der Zeichenlehrer haben sich das Museum Industrielle Ar-
beitswelt ‘als “aulerschulischen Lernort” ausgesucht; um.das
Thema “Faschismus” zu bearbeiten

Lachen und Nachdenken

Wechsel von ernst auf heiter. Man kann auch lachend lernen. Die
polytechnische Klasseaus Gallneukirchen, die eben die Ergebnis-
se ihrer Arbeit prisentiert hat - die erstellten Plakate werden in die
Klasse mitgenommen -, johlt formlich auf, als der Museumspida-
goge knapp vor Schluf erklart, nun miiBiten aber auch die drei
Begleitlehrer einen kleinen Beitrag leisten. Die drei Lehrer sind
wohl etwas tiberrascht, denn diese Aktion war nicht vorher abge-
sprochen. Aber sie fassen sich rasch und geben mit verteilten
Rollen das Kurzdramolett “Jussuf” von Kurt Mitterndorfer zum
besten. Besonders der junge Fachlehrer, der die dankbare Rolle
des Gastarbeiters Jussuf gibt, beeindruckt durch seine gekonnte
“ausléndische” Aussprache. Es gibt zwischendurch immer wie-
der Gelidchter und am Schluf8 rauschenden Beifall fiir-die drei
Pddagogen. Aber bei allem Spaf8 wird wohl manchem Schiiler:
klar, wiegeringschitzigeigentlichin dem Text mitdem Gastarbei-
ter umgegangen wird: Nur in diesem Text?

Vom Kopfschiitteln zum “Aha!”

Vor dem Aufgang auf die Kontrollbriicke vor der Unternehmer-
villa bittet der betreuende Museumspéidagoge die Schiiler, ste-
henzubleiben und darauf zu wai‘ten, was jetzt passieren wird,
Schiiler und Lehrer werden aufgefordert, die kommende wortlo-
se Aktion einfach mitzumachen, wobei sie versuchen sollen, her-
auszufinden, welche Bedeutung -das: ganze haben kénnte. Der
Museumspddagoge pflanztsichbreitbeinig vorderKlasseauf, die
ihn zunéchst ratlos ansieht. Dann zeigt er, nachdem er die warten-
de Schar eine Zeitlang wortlos gemustert hat, auf einen Schiiler
- und winkt ihn gebieterisch zu sich auf die Plattform der Briicke.

er Schiiler folgt zogernd und etwas ratlos um sich blickend der
stummen Aufforderung. Noch einige weitere Schiiler werden
heraufgewinkt. Der grofiere Rest wird “weggeschickt”, und die
wenigen Ausgesuchten miissen dem Museumspddagogen fol-
gen. Einige Schiiler haben es bereits erraten: Da wurden offenbar
Leute aus einer wartenden Menge ausgesucht. Nun erst folgt die
Erklarung des stummen Spiels. Es ging um die Praxis; wie =
vorwiegend in Krisenzeiten mit groem Uberschufl an Arbeitssu-
chenden - Arbeiter vor dem Fabrikstor ausgewahlt wurden. Eine
solche Situation kann man durch symbolisches Darstellen viel-
leicht besser nachempfinden als durchblofe verbale Vermittlung
eines sozialgeschichtlichen Sachverhalts. ~

Was heifit da: Zu klein? .

Knirpse der 2. Klasse VS Wehrgraben “erobern” das Museum: Sie
sind ausgeriistet mit verschiedensten Gegenstéinden, dieihnenim
Zusammenhang mit dem Thema “Wohnen” als wichtig erschie-
nen. Die Auswahl reicht von der alten Kaffeemiihle iiber einen
modernenRadiowecker, Kleidungsstticke, Spielsachenbis zu alten
und neuen Kochutensilien. Die Museumserkundung beginnt in
der Schusterstube, fiihrt in die Schmiede, wo die Kinder in die
Burschenkammer hinaufklettern diirfen, in die armselige Arbei-
terwohnung, vorbei an der Fabrikshermvilla zur schon ganz
modernen Frankfurter Kiiche und schlieBlich in die Wohnhaus-
landschaft unserer Tage. Bei jeder einzelnen Station werden die
Kinder ermutigt, ihre mitgebrachten Gegenstdnde an eine Stelle
zu plazieren, wo sie ihrer Meinung nach besonders gut oder aber
{iberhaupt nicht hinpassen und ihre Entscheidung auch zu be-
griinden. Sie haben im Rahmen des Sachunterrichts in der Schule
schon einiges zum Thema Wohnen gehort und sind nun mit
Feuereifer dabei, ihr Wissen “in die Tat umzusetzen”. Dabei gibt
es genug Gelegenheit und Zeit, die eigenen Erfahrungen und die
eigene Lebenssituation einzubringen. Ganz erstaunlich, wieviel
“Wissen” schon ganzKleine haben, wenn man ihnen Gelegenheit
gibt, dieses anschaulich zu prasentieren und ebenso erstaunlich,

 mit welcher Begeisterung sie bis zum Schluf bei der Sache sind.

In einer Nachbereitungsstunde im Unterricht fertigen die Kinder
Zeichnungen vondenRéumenan, diesieam meistenbeeindruckt

U
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haben und diese Zeichnungen werden dann bei uns im Museum
ausgestellt. Diese Mglichkeit des “Sich-Prisentieren-Kénnens”
ist fiir kleine und grofle Kinder ein grofier Ansporn.

“Wer vieles bringt, wird manchem etwas bringen”

Szenen aus-dem’ museumspidagogischen Alltag: im Museum
Industrielle Arbeitswelt - Szenen, die sich beliebig erweitern
lieBen. Im Mittelpunkt stehen die Schiiler, ihre Ideen, ihre Kreati-
vitdt, ihr Zugang zurGeschichte aufeinerihnenadéquaten Ebene.
Keine ‘Frage, “perfekte” Ergebnisse -entstehen hier: nicht. Fiir
Subjektivitdt ist Raum, und Kriterien der strengen Wissenschaft-
lichkeit diirfen nicht angewendet werden. ‘Aber - und das er-
scheint uns als das wichtigste: Geschichte lebt.

Anfinge und Weiterentwicklung der pidagogischen
Arbeit im Museum Industrielle Arbeitswelt

Seit etwa zwei Jahrenbesteht im Museum Industrielle Arbeitswelt
die padagogische Abteilung. Die Arbeit dieser Abteilung wurde
immer wichtiger, da Schiiler der unterschiedlichen Schultypen
schon bald nach der Aufnahme des Dauerbetriebes (nach der
lberaus erfolgreichen oberosterreichischen Landesausstellung
“Arbeit-Mensch - Maschine” 1987) einen grolen Teil der “Kund-
schaft” ausmachten. Der Zustrom von Schulklassen verstirkte
sich stdndig, und so war es auch notwendig, das pidagogische
Personalaufzustocken, nachdem weitiiber ein Jahreine dauerge-
streBte Museumspéddagogin wahre Sisyphusarbeit leisten mufte.
Zur Zeitkiimmern sich zwei hauptamtliche Museumspadagogen
(Mag. Nowshad und seit September 1989 Christian Eder) um die
SchiilerInnen und LehrerInnen.

Unser Aufgabengebiet ist sehr vielfiltig und reicht von der Funk-
tion als telefonische Auskunftszentrale fiir interessierte Pidago-
glnnen tiber die Erstellung von pidagogischen Materialien und
Informationsbroschtiren bis zur konkreten Betreuung von Schul-
Klassen im Museum. Daneben ist die pidagogische Abteilung
gelegentlich als Werbeabteilung titig und iibernimmt dariiber
hinaus die Organisation und Durchfiihrung von Lehrerinforma-
tions- und Fortbildungsveranstaltungen sowie Managementté-

tigkeiten bei diversen Unterrichtsprojekten. Dafl eine museums-
padagogische Abteilung ein stindig sprudelnder Quell von neu-
enIdeenund Methoden seinsoll, gilt als weitgehend fiir selbstver-
stindlich empfundene Grundbedingung. Aus dieser tiberblicks-
weisen Aufzihlung geht wohlhervor, da wiruns iberMangelan
Beschiftigung nicht zu beklagen haben.

Grundkonzept des Museums und Folgerungen fiir die
museumspidagogische Titigkeit

Die museumspadagogische Arbeitbautauf demspeziellen Grund-
konzept des Museums Industrielle: Arbeitswelt auf, das sich als
“demokratisches, offenes und emanzipatorisches Museum” ver-
steht. Diese grundsdtzliche Besucherorientiertheit bedingt, daf8
der Gedanke der Erlebnisbetontheit im Vordergrund steht und
der personlichen, individuellen Beziehung des Besuchers.-:in
unserem Fall des Schiilers - zum Thema Rechnung getragen wird.
Der Schiiler soll die Moglichkeit erhalten, sich dem Thema auf
eine ihm adiquate Weise nihern zu konnen. Das soll dadurch
ermoglicht werden, daf8 ihm eine Palette von unterschiedlichen
Aneignungs- und Prisentationsformen angeboten wird. Je nach
Interesse wihlt der Schiiler/die Schiilerin (bzw. die Gruppe) jene
Bearbeituhgsform, die ihm (ihr). am meisten zusagt. Wenn die
SchiilerInnen aus eigenem eine andere Form der Bearbeitung und
Prisentation finden, die in unseren Vorschligen nicht enthalten
ist, konnen sie selbstverstindlich ihrer Idee den Vorzug geben,
Solche Kreativitit ist sogar in hohem Mafle erwiinscht - je breiter
die Palette, desto besser! Wir verstehen unsere Vorschlige und
Modelle stets nur als Anregung zur kreativen, selbstbestimmten
und originellen Auseinandersetzung mit den Inhalten unseres
Museums.

Variable Modelle als theoretische Grundlage fiir selbst-
bestimmtes Lernen

Wir mochten zwei unserer Modelle bzw. deren Grundprinzip
kurz vorstellen.
Das Modell “Schiiler fiihren Schiiler” weist jeweils einer Gruppe
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von Schiilern einen bestimmten Raum oder Bereich des Museums
zu. DieZuordnung erfolgt durch Ziehen von:Zetteln, auf denen
die Bereiche angefiihrt sind, also nach dem Zufallsprinzip. Die
Gruppen haben danach Zeit, ihren Raum zu erkunden und sich
Gedanken zu machen, wie sie ihre Ergebnisse présentieren wol-
len. In der dritten Phase erfolgt ein Gang durch das Museum,
wobei jede Gruppe den tibrigen Schiilern im von ihnen erforsch-
ten Raum jhre Eindriicke und Ergebnisse darbietet - in dervon ihr
selbst gewahlten Form. Die Museumspadagogen stehen fiir Infor-
mationen zur Verfiigung, greifen aber nicht (oder nur im “Not-
fall”) steuernd ein.
Das Modell “sozialer Wandel” ist ebenfalls in drei Phasen aufge-
baut. Jede Gruppe sucht sich einen Beruf aus, der im Museum
dargestellt wird, und verfolgt die Spuren dieser Berufsgruppe
durch die Geschichte, wenn méglich bis zur Gegenwart. Dazu
erhalten die Schiiler einen kurzen Text mit Hinweisen und még-
lichen Fragestellungen. Anschliefend an die Erkundung werden
die Ergebnisse im Rahmen einer “Plenumsveranstaltung” im
Seminarraum présentiert-daf die Ergebnisse oft duerstoriginell
sind, wurde bereits an einigen Beispielen dargestellt.
Nicht selten wahlen sich Klassen ein spezielles Thema (etwa
Zwischenkriegszeit, NS-Zeit, Technikgeschichte, soziale Entwick-
lungu.a.), das sieim Museum anhand der Riumlichkeiten, Objek-
te und sonstigen Informationstriger bearbeiten wollen. Falls wir
von solchen Vorhaben rechtzeitig (d.h. spitestens eine Woche
vorher) informiert werden - Telefonanruf gentigt -, stellen wir
gerne geeignetes Informations-und Arbeitsmaterial zu bestimm-
ten Themen zusammen, das dieSchiiler bei ihrem Besuch verwen-
den konnen.

“... denn was man schwarz auf weif besitzt, kann man
getrost nach Hause tragen.”

Derzeit verfiigen wir liber einige Standardmaterialien und Ar-

beitsunterlagen, die wir in der letzten Zeit bereits hiufig einge-

setzt haben:

- Eine Textsammlung zum Thema “Mensch und Arbeit” mit Bei-
spielen aus der Literatur von 1800 bis zur Gegenwart

Eine pidagogische Arbeitsmappe zum Thema “Zeit”

Eine Arbeitsmappe zum Thema “Frauenarbeit”

3 Collagensets zum Thema “Faschismus”

EineSammlung von ca.20 Collagen zu Themen, die imMuseum

dargestellt sind
- Eine Kurzgeschichte der Metallarbeit -
Unsere Materialiensammlung wird laufend erweitert, soweit uns
das imRahmenunserernach wievorbegrenzten Kapazitit moglich
ist. Zu den aktuellen Sonderausstellungen gibt es jeweils spezielle
Unterlagen fiir Schulen, die oft sehr kurzfristig erstellt werden
miissen. Dazu gleichein Aviso: Ab29. Mdrz 1990 lduftdie Ausste!—
lung “Metallerleben”, bei der den SchiilerInnen die Geleg‘exfhelt
geboten werden witd, sich selbst in derMetallarbeit zu betatigen.
Dafiir wird ein eigener Raum im Museumsbereich zur Verfiigung
gestellt. , .
Auch wir konnen uns (leider) nicht frei von finanziellen Uberle-
gungen bewegen. Der Eintritt betrdgt pro Schiiler 15 Schill.ing.
Dazu berechfien wit (fiir Materialien; Raumbentitzung etc.) einen
Unkostenbeitrag von 10Schilling, woraus sich also ein Betrag von
25 Schilling pro Schiiler ergibt. Dafir steht der ganze Museums-
bereich zur Verfiigung, und es lauft nicht stindig ein “Zerberus”
hinter den Schiilern her. Wir setzen ein gewisses Vertrauen in die
Reife und das VerantwortungsbewuBtsein der Schiiler.

Unsere Auffassung von Lernen im Museum

Von Fiihrungen herkdmmlicher Art sind wir fast gdnzlich abge-
kommen, da das “Schafherden- und Leithammelprinzip” weder
den bereits angefiihrten Grundintentionen unseres Museums
entspricht noch museumspédagogisch zu verantworten ist. Falls
eineKlasse wirklich zuwenig Zeit habensollte, das Museum nach
einem der vorgeschlagenen Modelle zu erkunden, biet.en wir
sogenannte “Gespréchs- oder Erlebnisfiihrungen” an, bei denen
versucht wird; die Ausstellungsinhalte in aufgelockerter Form
(u.a. mit Rollenspielen und anderen Aktionen) zu vermitteln.
Gerade in einer Zeit des zunehmenden passiven Konsums wollen
wirselbstbestimmte Aktivitatin der Aneignung von Leminhalten

. und kreatives Handeln in der Prisentation dieser Inhalte in den
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Vordergrund stellen - unter Verzicht auf eine monologisierende
Darbietung von vorgeblich “perfekter” Information, die Schiile-
rInnen mit vollem Recht “6d” und “fad” finden.

Wozu dient unser Museum - wie sehen wir Geschichte?

Das Museum Industrielle Arbeitswelt will kein ehrfiirchtig be-
gangener Musentempel sein, sondern ein Ort der titigen Ausein-
andersetzung mitder Geschichte, die nicht tote Vergangenheit ist,
sondernjedenvonunsbetrifft,indem sie indie Gegenwarthinein-
wirkt unddamitauch den Grundstein zur Zukunftlegt. Geschich-
te fordert somit auch Engagement, weil sie - unserer Auffassung
nach - kein rétselhafter, von geheimen Kriften bestimmter und
unabwendbarer, unbeeinflufibarer Ablauf von Ereignissen ist,
sondern immer von Menschen gemacht wird und folglich auch
von Menschen-und nicht nurvonden “grofien”; die manbewun-
dert (und auf die man bequem alle Verantwortung fiir den Gang
der Dinge abschiebt) - beeinflufit werden kann. Unsere museum-
spadagogische Arbeit zielt deshalb darauf ab, Miindigkeit, Selb-
standigkeit und Verantwortungsbewuftsein im Umgang mit der

Geschichte und der Gegenwart zu wecken, zu vertiefen und zu

fordern. In diesem Bestreben wissen wir uns eins mit allen Kolle-

gen in den Schulen, die bestrebt sind, miindige Menschen heran-
zubilden, die den Problemen der Welt und unserer Gesellschaft

Augenmerk schenken und ihren aktiven Beitrag zur Gestaltung

und Bewiltigung der Zukunft leisten. Die museumspiadagogi-

sche Abteilung im Museum Industrielle Arbeitswelt freut sich, in

Zusammenarbeit mit den Kolleginnen und Kollegen in den Schu-

len und iibrigen Bildungseinrichtungen ihren speziellen Beitrag

leisten zu diirfen:

Fiir-alle, die nun - -hoffentlich - auf den Geschmack gekommen

sind, unser padagogisches Angebot in Kiirze:

* Padagogische Arbeitsunterlagen zu den Themen “Zeit” und
“Frauenarbeit”, die eine Vor-und Nachbereitung im Unterricht
erfordern und im Museum etwa 3 Stunden dauern. (Preis pro
Heft: 65 10,~—)

* Die Modelle “Sozialer Wandel” und “Schiiler fiihren Schiiler”,
die auch ohne Vorbereitung durchgefiihrt werden kénnen und
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einen Zeitaufwand von mindestens 2 Stunden erfordern.

* Themenzentrierte Museumserkundung: nach vorheriger Ab-

sprache bereiten wir einen Themenbereich im Museum beson-
ders vor und arbeiten mit den Schiilern dann speziell zu diesem
Thema. Zeitaufwand: mindestens 1 1/2 Stunden.

* Gesprichsfijhrungen oder Erlebnisfiihrungen (speziell fiir

Volksschulen) durch die ‘Ausstellung “Metallerleben”, wobei
auf Alter und Vorwissen der SchiilerInnen Riicksicht genom-
men wird

* Beiallen Modellen besteht die Mdglichkeit, im letzten Bereich -

der Ausstellung selber Metall zu bearbeiten, also “hautnah”
einen Eindruck der Metallarbeit zu bekommen.

* Als Grundsatzinformation ist fiir jede Form des Museumsbe-

suchs der Museumsleitfaden zu empfehlen.

* Ebenfalls zum Preis von je 6S 10,— (fiir Lehrpersonen und
SchiilerInnen) sind eine Textsammlung mit Texten zur Arbeits-
welt sowie ein Abriff der Geschichte der Metallarbeit erhaltlich.

Fiir weitere Informationen, Anfragen sowie flir Anmeldungen
steht Thnen unsere padagogische Abteilung gerne zur Verfligung:
Montag bis Freitag, 8 Uhr bis 12 Uhr und 13 Uhr bis 16 Uhr, Tel.:
07252/67 351,Kl. 15 (Mag. Christa Nowshad), KI. 16 (Christian
Eder).
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Erika Ehmer, Helmut Kendler; Kurt Plockinger

Das Bezirksmuseum
Rudolfsheim-Fiinfhaus

Injedem der 23 Wiener Gemeindebezirke besteht ein “Bezirksmu-
seum”, Diese Museen  erftillen die verschiedensten Funktionen.
Es handelt sich in der Regel um die einzigen lokalen historischen
Sammlungen im Bezirk. Sie dienen als Archive, in denen interes-
sierte Bezirksbewohner Auskunft tliber die Geschichte ‘ihrer
Wohngegend, ihre Berufe oder Vereine suchen und oft auch
erhalten, Sie zeigen Ausstellungen zu Themen der Bezirksge-
schichte, die auch von Schulklassen besucht werden. Einige Be-
zirksmuseen bilden mit ihren Veranstaltungen und Mitteilungs-
bldttern kleine kulturelle Zentren im Bezirk.

Diese Funktionen werden mit duferst bescheidenen Mitteln
wahrgenommen. Alle Tatigkeiten, die Verwaltung der Archive,
das Erteilen von Auskiinften, Planung und Aufbau von Ausstel-
lungen bis hin zur Aufsicht wihrend der Offnungszeiten und
Fihrungen erfolgen ausschlieBlich ehrenamtlich und unbezahlt.
Fiir Sachaufwendungen stehen bescheidene Subventionen von
wenigen zehntausend Schilling im Jahr zur Verfiigung. Die vor-
handenen Réumlichkeiten sind haufig beengtund inder Regel fiir
Ausstellungszwecke nicht optimal geeignet. Lat sich unter die-
sen Bedingungen eine sinnvolle Museumsarbeit durchfithren?
Vor etwa zwei Jahren wurde das Bezirksmuseum Rudolfsheim-
Flinfhaus mitder Ausstellung “Von Utopien und Wirklichkeiten”
wiedererdffnet. Nachdem das Museumeinige Jahre verwaist war,
hatte sich zu seiner Befreuung eine kleine Gruppe zusammenge-
funden, die nun versucht, auch mit eingeschrinkten zeitlichen,
finanziellen und personlichen Mitteln eine moderne Ausstellung
zu gestalten. Der Kerngedanke des Konzepts bestand darin, die
Geschichte des Bezirks in Form einiger weniger Schwerpunkte
darzustellen. Diese Schwerpunkte sollten nicht nur historisch
bedeutsam, sondern auch von gegenwirtigem Interesse sein und
nach einiger Zeit ausgetauscht werden.

Derzeit umfasst die Ausstellung vier Bereiche:
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- “Auf der Schmelz”: hier besteht eine der letzten griinen Inseln
des Bezirks;

- “1938-1945" zeigt Aspekte vom Anfang und Ende dernational-
sozialistischen Herrschaft im Bezirk: Arisierungen, Zerstorung
der Synagogen, den antifaschistischen Widerstand, den Alltag
eines Schulbuben im Friihjahr 1945;

- “Woher wir kommen” stellt die Kontinuitit der Zuwanderung
in den Bezirk dar; :

- “Heimhof = Einkiichenhaus”: hier soll an ein fast vergessenes
Wohnprojekt aus den 1920er Jahren erinnert werden. Dieser
Teil der Ausstellung soll im folgenden eingehender behandelt
werden. ‘ :

Das Einkiichenhaus “Heimhof”

Konzepte fiir eine Rationalisierung des Haushalts gehen auf das
letzteJahrhundert zurtick. Von diesenIdeen ausgehend stellte die
deutsche Sozialdemokratin Lily Braun um dieJahrhundertwende
ihr Modell fiir ein Einkiichenhaus vor. Dieses Konzept wurde in
Wien spiter vom “Verein zur Forderung der Einkiichenhausidee”
aufgegriffen und noch vor dem Ersten Weltkrieg in Form des
“Heimhofes” fiir berufstitige Frauen in Wien 18 von der Genos-
senschaft “Heimhof” realisiert. Es wurden auch schon Pléne fiir
den groflen “Heimhof” in Wien 15 erstellt. In verdnderter Form
wurdediesernach dem Ersten Weltkriegbegonnen und die Stiege
11922 fertiggestellt. Dieser Teil war das Herz des Hauses mit
Zentralkiiche, Speisesaal und Badeanlage und schon auf die
geplante Grofie von rund 270 Wohnungen ausgerichtet. Nach
einem Vertragsschlufl zwischen der Genossenschaft “Heimhof”
und der Gemeinde Wien wurde der “Heimhof” 1925/26 von der
Gemeinde in geplanter Grofe fertiggestellt, die Verwaltung ver-
blieb bei der Genossenschaft. Die Gemeinschaftseinrichtungen
gingen tiber Zentralkiiche und Speisesaal hinaus, Speiseaufziige,
Miillschichte, eine Zentralstaubsauganlage, Zentralheizung, eine
Kleirié Bibliothek; ein Aufenthaltstaum;, ein Kindertagesraum,
eine groBe Dachterrasse mit Duschanlagen machten den “Heim-
hof” zu einem Musterbeispiel eines Einkiichenhauses. Das Ko-
chen und Reinigen der Wohnung und der Wésche wurde von
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Angestellten der Genossenschaft erledigt und von den Mietern
bezahlt. Die Mieterschaft setzte sich deshalb auch zu einem gro-
Ben Teil aus Ehepaaren zusammen, in denen beide Partner gut
verdienten, Vor dem Hintergrund der wirtschaftlichlabilen Jahre
nach dem Ersten Weltkrieg bot dieses Modell also groffen Kom-
fort. Mit allen Einrichtungen warder “Heimhof” von 1926 bis 1938
in Betrieb.

Ausstellungskonzept “Heimhof”

Unser Anliegen bestand darin, auf zwei Ebenen mittels einiger
weniger Objekte einerseits Funktion und Geschichte: dieses
Wohnkonzeptes darzustellen und andererseits einen gefiihlsma-
Bigen Zugang zu diesem vom Traditionellen doch in einigen
Punkten abweichenden Modell zu erméglichen. Das verhiltnis-
miéiBig wenigean Material soll die Uberschaubarkeit sicherstellen,
ein Uberfordern des Besuchers vermeiden helfen und ihn zum
Nachdenken anregen. Vielleicht, so dachtenwir, findet sodereine
oder andere einen Bezug zu seiner eigenen Wohnsituation. Ne-
benbei gelang es mit dieser Ausstattung, den Geldmangel zu
kultivieren und in dem kleinen vorgegebenen finanziellen Rah-
men zu bleiben.
Die Ebene des sachlich Informierenden versuchten wir durch
folgende Mittel abzudecken:
= :Ein Informationsblatt mit einigen Daten iiber das Einktichen-
haus
- KleineBroschiiren bieten dem Interessierten Einblick in die zeit-
genossische Diskussion im Gemeinderat
- Ein Werbefilm aus 1922, der vom 6sterreichischen Filmarchiv
restauriertund kopiert wurde, kannaufVideoangesehen werden
- :Zeitungsartikel aus der Reichspost und AZ aus den 20erJahren
- Eine Tafel erinnert an einige jlidische Mieter, die Opfer des
Nationalsozialismus geworden sind.
Mit diesen Materialien soll also ein rational-historischer Zugang
zum Thema erffriet werden. DerInteressierte kannsich durchaus
mit einiger Tiefe informieren.
Um auch den weniger geiibten oder emfach vorbelschauenden
Besucher zu erreichen, versuchten wir dariber hinaus, die affek-
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tive Ebeneanzusprechen. Es sollansatzweise ein Gefiihl fiir dieses
Haus vermittelt werden. Ein wichtiges Element ist die starke Ver-
groferung eines Fotos des Speisesaales (ca.3x3m), in dessen Ver-
lingerung der Tischreihen wir eine Sitzgruppe aus zwei Tischen
mit jeweils vier Stiihlen so angeordnet haben, daf8 sie aus der
Perspektive “wachsen”. Dies ist als eine kleine Inszenierung ar-
rangiert, ein zitathaftes Element ist ein originaler Kleiderstinder
mit Zeitungen. Auf diese Art soll die Vorstellung nahegelegt
werden, im Speisesaal zu sitzen. Es ist nun moglich, die vorhin
erwihnten Materialien zu studieren, den Film anzusehen, Inter-
views mit Bewohnern des Einkiichenhauses anzuhdren oder ein-
fach'sich auszurasten.

Ein eher expressionistisch gestaltetes Modell des Emkuchenhau—
ses ladt ‘ein Zu'einer spielerischen Entdeckungsreise durch das
Haus. Es zeigt die vielfaltigen Funktionen dieses Baues in stilisier-
ter Form und auch anhand von Photos aus dem Historischen Mu-
seum.

Wieweit haben wir unsere Zielsetzungen erreicht? Bewéhrt hat
sich auf jeden Fall die Einrichtung von Sitzgelegenheiten. Oft

‘kommen am Tisch durch den Film interessante Gesprache iiber

das Wohnen im Einkiichenhaus und auch das Wohnen heute
zustande. Die Meinungen sind oft sehr emotionell gefdrbt und
skeptisch, wobei die Einwénde gegen dieses Wohnkonzept meist
nicht sehr modern ténen und an'die Diskussionvor siebzig Jahren
erinnern. Es gibt aber durchaus auch Besucher, die vieles an
diesem Wohnmodell reizvoll findenund bedauern, da sogut wie
Tnichts davon im Wohnbau seit 1945 aufgegriffen und weiterent-
wickelt wurde. Das insgesamt sehr positive Echo auf diesen Teil
unserer Ausstellung ist uns Bestatigung, so weiterzuimachen.
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Gaby Stoger

Ein Museum zum Anfassen
Lebendes Textilmuseum Grof3-Siegharts*

“Wir gehen ins Museum?”, sagt die Lehrerin. “Oje ...”, denken die
SchiilerInnen; “Museum, das. ist staubig, das ist fad. Das sind
riesige, dunkelfarbige Olgemilde, ausgestopfte Tiere, Trachten
und wurmstichiges Gerdt; brrr. - Abgestorbene Wirklichkeit hin-
ter Glas.” Als sie sich dann aber dort umsehen und keine Vitrinen
mit langweiligen, weil sowieso unleserlichen Dokumenten aus
dem Jahre Schniee entdecken, sondern etwas ganz anderes, wer-
den sie doch neugierig. Zum Gliick stehen nirgends Aufseher, die
einen sofort zuriickpfeifen; wenn man einem Ausstellungsstuck
zu nahe tritt,
Das “Lebende Textilmuseum Grofi-Sieharts” ist keine heimatkundliche,
regional-oder technikgeschichtliche Sammlung in herkimmlichem Sinn.
Im Zentrum der Betrachtung stehen die Arbeit in der Bandweberei und
die Menschen; die diese Arbeit ausfilhrten. Eswurdein den Jahren 1987/
88 in einem nicht mehr genutzten Trakt einer Bandfabrik eingerichtet
und am 27. November 1988 erdffnet. Die Finanzierung erfolgte aus
Mittelnder Arbeitsmarktverwaltung, der Regionalforderung des Landes
Niederdsterreich und der Stadtgemeinde Grof-Siegharts: Gesamtko-
sten: 5,5 Millionen Schilling. Im Rahmen der.” Aktion 8000 beschiiftig-
te: das Projekt zwei wissenschaftlich-administrative Leiterinnen und
insgesamt vier technisch-handwerkliche Krifte: Thea Meinharter, Ger-
hard Pavelec, Wolfgang Pitschmarm, Helmut Sowa, Erich Fenzund Dr.
Gabriele Stoger.
Hier siehtesjaaus wiein einer Fabnk' Aufder Eintrittskarte steht:
“Bitte diese Karte an der Stechuhr entwerten”, und weiter (klein-
gedruckt): “Wer die Karte eines anderen stempelt, kann wegen
Urkundenfélschung bestraft werden.” ‘Da stehen interessante
Sachen umher, kaum haben die SchiilerInnen jetzt Geduld genug,
den Ausflihrungen der beiden Frauen zu folgen, die sich als
Projektleiterinnen vorstellen und ein Spiel ankiindigen. Eilig
dréngen sich die Madchen und Burschen aus der 2b ins Oberge-
schof3.
Erstmals erschienen in: piz 1/1990
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Gegliedert in zwilf Stationen, prasentiert dieses Museum avf zirka 600
Quadratmetern die Geschichte einer Stadt iiber den Zeitraum von drei
Jahrhunderten. Es geht um die BewohnerInnen von Grof-Siegharts und
seiner Umgebung: Am Beginn des 18. Jahrhunderts - der Zeit merkan-
tilistischer Grofiprojekte des Adels - wurden sie, als Untertanen des
Grundherrn, zur “ Fabricirung allerhand Sorten Waaren” fiirdie “orien-
talische Handelskompagnie’ herangezogen. Graf Christoph Ferdinand
von Mallenthein wiihlte Grof-Siegharts ob seiner "bequemen Lage” um
1720 als Zentrum fiir seine Manufaktur und liefl etwa 160 Hduser fiir
zuziehende Arbeitskrifte bauen. Zwolf Jahre spiter war er bankrott, sein
grofangelegtes Unternehmen in Konkurs, die Untertanen muften sich
auf andere Art durchbringen. Schon im Lauf des 18. Jahrhunderts
konzentrierten sie sich auf die Produktion von Biindern. Ihre Nachkom-
men leben heute in einem Gebiet , das als strukturschwach und benach-
teiligt bekannt ist: Seine “Bequemlichkeiten” als Billiglohnregion wufs-
ten clevere Linternehmier atich in diesem Jahrhundert zu schitzen. Die
Textilindustrie, die seit damals hier dominiert, zihlt nach wievor zu den
Niedriglohnbranchen.
Dieeine derbeiden Museumsfiihrerinnen hiltein Biischel pastell-
farbener Binder in die Hohe. Solche Wiaschebander seien in der
Fabrik friiher hergestellt worden. Jeder und jede muf nun ein
Ende eines Bandes erwischen: Es entstehen mehrere Paare, ver-
bunden durch je ein Band, die wissen wollen, wie es jetzt weiter-
geht
Nochnach1955 war die Textilbrancheder groj! te Industriezweig, seither
Haben sich- einschneidende :Anderungen vollzogen. Die Anzahl der
Beschiftigten ist um mehr als die Hilfte zuriickgegangen. Von den
32.000 Arbeitskriiften, die die dsterreichische Textilindustrie heute noch
beschiftigt, entfallen rund 2000 auf die Band-, Flecht-und Posamentrie-
warenindustrie. In einer solchen Situationverfolgt das “Lebende Textil-
museum” mehrere Ziele: 1. Es bewahrt Gegenstinde auf, die ihrer
urspriinglichen Funktion beraubt wurden, weil sie den gednderten
Anforderungen nicht mehr geniigen.
Dieariderederbeiden Museumsfrauen lenkt die Aufmerksamkeit
auf einen Tisch, der mit unterschiedlichen Dingen vollgelegt ist.
Was ist denn das? Sieht aus wie ein Griff, der nichts hilt, oder wie
ein holzernes Gebif8? Ein Koffer, das ist einfach; eine Sichel; eine
Kaffeemiihle; eine Riesennihseidenspule, oder? ein Weberschiff-




128

chen; Stiefel; ein angeschlagenes Blechhiferl; die Gasmaske faszi-
niertbesonders; ein grofier Schraubenschliissel, der ist schwer; ein
weifler Arbeitsmantel. Was nun?

Das Museum bewahrt das Wissen und die Fertigkeiten, die zu ver-
schwinden drohen, weil sie itn Produktionsprozef nicht mehr gebraucht
werden. v
Jedes Paar darf sich einen Gegenstand auswihlen. Die Dinge
haben irgendwo einen Platz im Museum, wo sie hinpassen. Den
gilt es, zu finden. Also los! Sofortbeginnt die Suche. Manches 1a8t
sich ja ganz leicht zuordnen, bei anderen ist es schwieriger - man
mufl wissen, was damit gemacht wurde. Noch schwieriger ist,
sich vorzustellen, wer wohl damit gearbeitet haben kénnte ... Die
Paare fragen sich durch; schauen; lesen die Texttafeln;

Das Museum motiviert dazu, den namenlosen Trigern der Geschichte
nachzuspiiren und zu fragen, wie diese gelebt haben, indemes Geschichte
als Handeln von Menschen unter bestimmten Verhiltnissen begreift.
Dieser Blickwinkel spiegelt sich auch in der Gestaltung der einzelnen
Stationen, einer Mischung von Symbolik und authentischer Rekon-
struktion. :

WerwarJoseph Siefimayr? Wer genau schatit, kannes an eirier der
Wiéndegegentiber dem Weberhaus lesen: Gestorben 1764, hatte er
ein “Kleinh&ufl in der Schwabengasse”, nur sehr wenig und
schlechtes “Leibsgewand”. Die 34 Gulden, die alles zusammen
wert war, gingen fiir die Bestreitung der “Begribnis Unkosten”
drauf. Auch hatte er eine Menge Schulden. In der “Truchen mit
Eysen GespOrr” war daher kein “Baargeld”. Seiner “Wittib” -
Kinder hatte er ja keine - blieben nur ein paar Habseligkeiten, “1
Fafl; 1 Schifl, 1 Hacken, 1 Spullradt und 1 Bandl Stuhl”, Letztere
waren wohl das Wichtigste, denn es waren Arbeitsgerite fiir die
Bandweberei; mit denen sich die Witwe deés SiefSmayr nach sei-
nem Tod tiber Wasser halten mufite.:Aus diesem und anderen
Dokumenten 1483t sich erkennen; wie die Produktion im 18; Jaht-
hundert organisiert war, namlich in Form eines “Verlags”. Im
Markt Siegharts gab es einige wohlhabende Hindler oder Verle-
ger, die den Webern das Rohmaterial verkauften und ihnen die
gewebten Bander abnahmen. Von ihnen abhéngig waren auch die
“Bandltrager”; eine Art Hausierer, die mit den Wareti in' der
ganzen Monarchie umherzogen.

129

Die einzelnen Paare finden sich wieder ein. Sie brennen darauf,

herzuzeigen, wie sie die Aufgabe geldsthaben und zu hﬁren,' obes
so gut war. Gemeinsam mit den beiden Museumsfiihrerinnen
geht nun die ganze Gruppe von Station zu Station. Wo ein Gegen-
stand abgelegt wurde, berichtetdas jeweilige Paardartiber, wases
war, was man damit gemacht hat und warum es hierher gehort
(das “holzerne Gebifl” entpuppt sich als Schiffchen eines Band-
webstuhls). Daran ankniipfend, erzahlen die Fiihrerinnen weiter,
beantworten Fragen und zeigendieMaschinen vor: Allesind noch
funktionstiichtig! Voller Staunen betrachten die Schiilerinnen die
Transmission, die sich gemdchlich  und mit groem Lirm zu
bewegen beginnt. Uber Riemen werden die einzelnen Spulma-
schinen und Webstiihle angetrieben. Garne in prichtigen Regen-
bogenfarben und ebensolche Binder stechen vom dunklen Metall
odervom hellen HolzderMaschinenab. UmdieJahrhundertwen-
de betrug die tigliche Arbeitszeit etwa elf Stunden. Krankengeld
oder Arbeitslosenversicherung gab es nicht. In der folgenden
Station erfahrt man, daf sich auch in Grofi-Siegharts die Arbeite-
rinnen durch Streiks, die Griindung von Gewerkschaften und des
Konsumvereins gegen die katastrophalen Arbeitsbedingungen
zu wehren begannen. Eine weitere Station macht sichtbar, was
wihrend der Zeit der Naziherrschaft in den Textilbetrieben pro-
duziett wurdeund von wem:Frauen und sogenannte Ostarbeiter
(das heiflt russische Kriegsgefangene und Juden) stellten Fall-
schirmseide, Gurten fiir Gasmasken, Weihnachtsdecken und
dhnliches her. Die zwolfte Station fiihrt wiederin die Gegenwart.
‘An den Bandautomaten erkennen die SchiilerInnen; wie rasant
dietechnologische Entwicklung vor sichgegangen ist. Ein Blick in
eine Wohnung der siebziger Jahre 148t spﬁ_rgn, dafd auchdas alles
schon unmodern geworden ist. .
Der Rundgang endet hier. Vor dem Verlassen der Fabrik wird die
Stechuhr betitigt.
Sollten Sie das Museutn (allein oder mit Ihren SchiilerInnen) besuchen
wollen: Es hat sonn- und feiertags von 10 bis 12 und von 14 bis 16 Uhr
gedffnet. Gruppen erhalten Fiihrungen auch wochentags gegen V?ran-
meldung unter der Telefonnummer 02847/371. “Lebendes Textilmu-
seum"’,; 3812 Grof-Siegharts, Museumgasse 2 (Niederdsterreich).
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Rudolf Gamsjiger
Das Hallstitter Prihistorische Museum

Die Bedeutung, welche Stitten innewohnt, die Aufschliisse geben iiber
den: Stand-der Cultur-lingst vergangener Vilkerschaften, wird heute
mehr denn je in hohem Masse anerkannt. Am Anfang war nichts
vorhanden als ein guter Wille; aus der Betitigung desselben entspross
der Musealverein Hallstatt und durch dessen unentwegt fortgesetzte
Titigkeit kam ein hevte viel besuchtes Museum zu Stande. Das Museum
enthiilt viel Bemerkenswertes an prihistorischen, geologischen und an
verschiedensten Gegenstinden -bis zu solchen der neueren Zeit; und,
worauf speciell hingewiesen wird, es sind alles Objecte aus dem Gebiete
Hallstatts selbst.(...)

SoderPrises des Musealvereins; Karl Seeauet, iri seinem Vorwort
zum “katalogisirten Fiihrer durch das Ortsmuseum:in Hallstatt”
= Hallstatt 1904. Einleitend meint der Verfasser dieses Fiihrers,
Isidor Engl (der Begleiter und Zeichner der Ramsauerschen Fun-
de auf dem Salzberg): «

#VieleMdnner der Wissenschafthaben seitmehr als einem halben
Jahrhundert den eigenthiimlich veranlagten Ort Hallstatt be-
sucht, sich wochen- und monatelang dort und auf den Gebirgen
der Gegend aufgehalten und haben hier viele interessante geolo-
gische und historische Funde gemacht, welche sie auswartigen
Museen zufiihrten: Es ist: daher leicht erkldrlich, dass bei den
Bewohnern von Hallstatt sich der Wunsch regte, dem Fortwan-
dern der hier vorhandenen Schitze Einhalt zu thun und fiir
dieselben hier, am Fundorte selbst, eine Stitte zu schaffen, wo sie
gesammelt und fiir Einheimische und Fremde zur Besichtigung
aufgestellt werden konnten. Man sagte sich auch, dass dadurch
einneuer Anziehungspunkt fiir den Fremdenverkehr geschaffen
und zugleich der sehr bediirftigen Gemeinde Hallstatt eine Eini:
nahmsquelle erdffnet wiirde. Dies waren auch die Grundgedan-
ken bei der Grindung des Museal-Vereines Hallstatt im Juli
1884.

Heute, mehr:als hundert Jahre spéter,:stehen: wir vor anderen

Problemen: Ein kleiner (sehr kleiner). Teil der Kulturgtiter ist in

Hallstatt verwahrt. In den beiden Hallstitter Museen - vom
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Musealverein Hallstatt betreut - kann: wiederum nur ein kleiner
Teilbesichtigt werden. Hates friiher gegolten, dieKulturgiiter vor
s Verschleppung” zu bewahren, heiflt es heute, Kulturgiiter brei-
ten Publikumsschichten zugénglich, begehbar, erlebbar zu ma-
chen...

Lamentatio

Heute sehen wir uns mit dem Massentourismus konfrontiert.
Beinahe 40.000 Besucher wiilzen sich jihrlich wahrend der Som-
mermonate durch. unsere-Museen. Es gehort einfach dazu, in
Hallstatt,,ins Museum” zu gehen, Diemeisten Besucher kommen
ja.nicht, um etwas Bestimmtes.zu sehen, sie kommen, um da
gewesen zu sein. Anziehungspunkte sind das Bergwerk, der See,
das Beinhaus und nebenbei wird noch die Kirche und das Mu-
seum ,mitgenommen”. Dies gilt sowohl fiir in- und ausléndische
Reisegruppen (Busreisen) als auch fiir Schulausfliigler. Wirklich
interessierte Museumsbesucher sind eine Minderheit. Besonders
begehrt ist das Museum bei Schlechtwetter - als Unterstand, als
Jausenstation, als Sammelpunkt...und oftauch alsNotprogramm.
Trotz der touristischen Motivation unserer Museumsbesucher
kann die Museumsleitung nicht dabei stehen bleiben, in mitleid-
heischerides Jammern auszubrechen, sondern.ich méchte versu-
chen, museumspédagogische Akzente zu setzenund Interessierte
mit ;,Museum” in Verbindung zu bringen.

Am leichtesten hat es die Museumspéidagogik mit Kindern und
Jugendlichen, denen ein lebendiger Umgang mit ,musealen
Gegenstianden” ermdglicht werden soll, die aber auch die spezifi-
sche Atmosphire eines Museums erfahren sollten als eines Ortes
der Ruhe und Konzentration. Unser Alltag im Sommer ist aller-
dings anders.

Wiinsche und Gegenwiinsche

Was wiinschen wir uns; daff unsere BesucherInnen mitnehmen?
Unser Museum gehort zum Pflichtprogramm nicht nur vieler
tausender Touristen, sondern auch vieler tausender osterreichi-
scher Schiilerinnen und Schuiler.
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Ein Museumskonzept ist lingerfristig konzipiert als das einer

Ausstellung, wir wollen unsere Vitrinen nicht “aufmotzen”. Die
Ausstellung ist seit nahezu zwanzig Jahren mit Ausnahmen

unverdndert; auch'die Texte sind vielleicht nicht mehr ganz auf

dem letzten Stand; der letzte Forschungsstand soll eingearbeitet

werden, die neuesten Ergebnisse des Bergbaubefundes méchten
wir hereinnehmen (z.B. Dr. Barth vom Naturhistotischen Mu-

seum Wien). Fiir uns stellt sich die Aufgabe, einen Uberblick tiber
die urzeitliche Entwicklung zu geben, iiber die Bedeutung des
Fundortes Hallstatt, Unsere BesucherInnen lernen, gehensie zum
Beispiel aufmerksam durch unser Prihistorisches Miseitm, dafl
die Menschen schon sehr lange in dieser Gegend leben, mit
welchen Geriten sie gelebt haben, sie erhalten einen’ Eindruck
vom tiglichen Leben, soweit wir davon etwas wissen. Die Geldta:
sche eines Hallstatters von der Romerzeit bis 1950 zeigt durch
ihren Inhalt die Besiedlungskontinuitat - wie wir meinen - sehr
anschaulich auf.

Was wiinschen wir uns, daf sie mitbringen?

Die Interessen unserer BesucherInnen sind vielschichtig, auf ei-
nen zweiten Blick sicher v1elsch1cht1ger als in der Einleitung
angedeutet worden ist.

Wir helfen uns mit speziellen Besucherprogrammen fiir einzelne
Zielgruppen. So haben wir im Sommer 1989 in Zusammenarbeit
mit derdsterreichischen Salinen AG Spezialfiihrungen angeboten
unter dem Titel , Aufden Spuren derKelten”.Nacheiner knappen
~Einfiihrung” im Museum suchten wir die unter Tage liegenden
prahistorischen Grubenbaue im Stiigerwerk und im Griinerwerk
(Bergbaubereiche des Hallstitter Salzbergs) auf. Die Leistung der
préhistorischen Bergleute, verdeutlichte sich vor Ort. Anschlie-
Bend ging es hoch hinauf auf die Dammwiese, den Abbauort der
Kelten, die wahrscheinlich élteste Salzsiedeanlage der Alpen.
Beim Riickweg iiber das Gréberfeld von Hallstatt - dessen Funde
so tiberwéltigend waren, dafl der ganzen Epoche der Name

~Hallstattzeit” gegeben wurde - diskutierte die Gruppe noch

lange tiber dessen Ausweitung und zeitliche Erforschung,

Nicht nur das préhistorische, auch das naturhistorische Umfeld
unseres eigenthiimlich veranlagten Ortes schirft den Blick fiir Zu-
sammenhénge.
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Derzeit bemiihen wir uns, den ,Gletschergarten” von Hallstatt
mit seinen Gletschermiihlen (bekannt sind die Gletschermtihlen
von Luzern) dem Publikum zuginglich zu machen.

Flir Schulklassen bieten wir Begleitmaterial fiir Vor-, Auf- und
Nachbereitung in drei altersspezifisch ausgerichteten Lernange-
boten an. Wir halten dies fiir unumginglich, sollte die Auseinan-

dersetzung mit den Sammlungsbesténden nicht an der Oberfla-
che bleiben. Auch Dias und der Videofilm ,,Robinson aus Oster-
reich” (iiberdas Lebeniirid Wirken des Hallstattforschers Dr. Frie-
drich Morton); stehen unseren BesucherInnen zur Verfligung, das
Material kann auch als Vorbereitung des Museumsbesuchs beim
Musealverein angefordert werden.

Mogliche Zugiinge

Mit meinen Klassen bereite ich Themenschwerpunkte vor und
beziehe in den Lehrausgang nicht nurdas Museum, sondernauch
einen Aussichtspunkt oberhalb Hallstatt, die Kirche u.d. mit ein.
Auch Tagesausfliigekénnen in Themenschwerpunkte (Kleidung,
Wohnen, Landschaft und Ortsgestaltung und vieles mehr) einge-
bunden sein, wir wiinschen uns, da8 die Moglichkeit der intensi-
ven Begegnung mit Objekten geniitzt wird.
Unsere BesucherInnen soll nicht der kithle Schauer erfassen-nach
dem Motto ,wir begegnen den Masters of the Universe” (im
Prihistorischen Museum bei den Vitrinen des Salzbergarbeiters
und des Hbhlenbirs), aber es soll doch deutlich werden, wie man
sich vergangene Zeiten, ihre E-, Kleider-; ihre Alltagskultur,
soweit wir sie kennen, vorstellen kann. Eine Steinbohrmaschine
muf aber nicht notwendigerweise in jedem Museum stehen.
Es ist eine Binsenweisheit, daB es im Musealbereich schwierig ist,
trockene Gegenstinde ,schmackhaft”, weit wegliegende Lebens-
zusammenhinge erfahrbar zu machen. Dazu kommt, daf§ Mu-
seen bundesweit derzeit nicht gerade in der Gunst der zustindi-
gen Ministerien stehen. Die Bedeutung des prahistorischen Ortes
Hallstatt liegt im Gréberfeld, das dem Laien nichts anderes ist als
eine hiigelige, sehr schlecht bewirtschaftbare Wiese im Hochtal
des Salzbergs. Auch der prahistorischen Zeit muf8 man sich mit
scharfen Augen nihern, soll sie sich dem Betrachter erschliefen.
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Hartmut Prasch Meinung erschweren und sie oft mit dem Makel des Dilletantis-
mus, der Unprofessionalitat und damit mitdemImage, Bewa‘hrer
einer verstaubten, spinnwebenverhangenen Vergangenheit zu
sein, belegen, das nur schwerabziistreifen ist,obwohl manche der
- Kleinen” mitihren Aktivititen durchaus mitden, GrofSen” ohne
weiteres mithalten konnen.

Mit der verstirkten Zunahme des Interesses an der Vermittlung
kulturhistorischer Museumsbestinde,

a) an den Besucher von seiten des Museums und

b) durch das Museum von seiten des Besuchers

bietet sich die grofe Chance einer Neudefinierung des status quo
nicht nur fiir die grofien, sondern, wie mir scheint, vor allem fiir

Vermittlungsarbeit in Lokal-, Regional-
und Heimatmuseen
Chancen und Perspektiven

Zur Situation der Lokal-, Regional- und Heimatmuseen

Die zahlenméBig mit Abstand grofite Grippe von-Museen bildet
europaweit die Kategorie der Regional-, Lokal- und Heimatmu-
seen mit einem vorwiegend volkskundlichen und kulturhisto-

risch orientierten Exponatbestand. Alleinin Osterreichbetragtdie

Zahldieser Museen schon weit iiber 800 und ist weiterhin stindig

im Steigen begriffen.!

Die Problematik der ;,Museen in der Provinz“?liegt vor allem auf

drei Ebenen. Einerseits werden sie in der Regel'von engagierten
Lajen aufgebautund geleitet, die sich ihr Fachwissen‘als Autodi~
dakten oder aus ihrem beruflich-praktischen Erfahrungsschatz
ableiten und denen - und dies ist der eigentliche Mifistand - von
wissenschaftlichen Institutionen kaum die Méglichkeit-angebo-
ten wird, sich die-wichtigsten theoretischen Grundlagen det Mu-
seumsarbeit anzueignen;® obwohl ihr diesbeziigliches Interesse
jedenfallsin groiem Mafle vorhanden ist.* Durch entsprechende
Beratung dieser Initiativpersonenkdnnten neue museumsdidak-
tische Ansitze auch in den “kleineren” Museen endlich Fufl
fassen:

Das zweite Problem liegt vorallem im inhaltlichen Bereich: Durch
den Museumsboom der letzten Jahrzehnte entstand bereits: in
jedemgroferen OrteinMuseum, dessen Inhalte sichjedoch wenig
von anderen Museen unterscheiden. Durch eine unspezialisierte
Sammel-und Ausstellungstitigkeitkameszu einer Gleichformig-
keit der Lokal- und Heimatmuseen; die sie beim Publikum unin-
teressant: machen. Hier wurde eine Koordination: der ‘Ausstel-

lungsinhalte versaumt.? ~

Andererseits ist es auch die mangelnde Akzeptanz durch die

grofien und ‘etablierten Museen, der fachspezifischen wissen-

schaftlichenInstitutionen und auch der Medien, die vielen Regio-

nal- und Heimatmuseen: eine:Etablierung in der 6ffentlichen

die Orts-, Regional- und Heimatmuseen.
Die folgenden Versuche einer Analyse obiger These aus unter-

schiedlichen Perspektiven sollen vor allem eine Kooperation auf

verschiedenen Ebenen anregen.

1. Die Chance des Museums»

Durch eine Intensivierung der Vermittlungsarbeit bietet sich fir
Museen in der Provinz die Moglichkeit, sich als aktives Medium
auch gegeniiber den heutigen technisierten Einrichtungen zu
etablieren und zwar vor allem bezogen auf sein unmittelbares
Umfeld, seine regionale Umgebung. Diese Suche nach regionaler
Identitit?, bei der dem Wissen um die (unmittelbare) Vergangen-
heit Basischarakter zukommt, hebtden Stellenwert des Museums.
Dort ist sie:dokumentiert und zwar dreidimensional; anhand
authentischer Objekte, die gerade im kleinregionalen Raum
Ausdruck eigenstandiger Entwicklung sind. .

Diese mogliche Funktion des Museums als Vermittler regionaler
Identitit trifft in erster Linie auf die Gruppe der Regionalmuseen
zu, einerseits ‘durch die Spezifikation auf kulturhistorische Sam-
melobjekte, aber vor allem auch durch die Verbundenheit mit fier
Bevolkerung des umgebenden Raumes, die sich daraus ergibt,
daB die Objekte im Ort, in der Regionbleiben, aus der siestammen
und dadurch auch Triger individueller personlicher Erinnerung
bleiben. ‘

Das Museum hat aber auch die Chance, iiber die Vermittlung von
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Vergangenheit hinaus. seine Relevanz fiir Entwicklungen der
Zukunftunter Beweis zu stellen. Gerade in Zeiten eines zuneh-
menden OkologiebewuBtseins bieten tiberkommen geglaubte
Arbeitstechnikenund Gerédtschaften, dieim Zuge einer unbeding-
ten Fortschritts- und Technikgldubigkeit inzwischen ;,verlernt”
und ,abgelegt” wurden, Denkanstofe fiir zukiinftige Umstruktu-
rierungen, nicht nur im landwirtschaftlichen Bereich. Selbstbau
von Geridten, Wiedergewinnung von Unabhangigkeit durch ei-
genstindige Entwicklung und. Weiterentwicklung von Arbeits-
hilfen, Erhaltung von Lebensraum durch umweltbewuflte Pro-
duktionsformen sind 1dngst zu Schlagwortern geworden. Kultur-
historische . Museumsbestdnde. bieten  dazu. Denkanstéfle und

Vorlagen, ohne daf8 gleich-an technischen Rtickschritt gedacht .

werden muf3.”

Angesprochene Denkprozesse kénnen jedoch nur in Gang kom-
men, wenn das Museum bemiiht ist; seine Objektbestande iiber
das blofle Zur-Schau-Stellen zu erheben, ihnen anhaftende Infor-
mationen offenzulegen und fiir den Besucher ,erfahrbar”. zu
machen,

Zweckmdfig dabei wird es zweifellos sein, von einer moglichst
»neutralen” Form der Prasentation auszugehen. Dabei bleibt die
Mbglichkeit offen, durch externe: Vermittlungsformen: (Erkun-
dungsbdgen, themenzentrierte Interaktion; Arbeitsmaterialien,
betreute themenspezifische Aktionsprogramme etc.) unterschied-
lichste Zielgruppen einzubinden, wahrend didaktische Ausstel-
lungsformen stets zielgruppenorientiert aufgebaut sein miissen
und soautomatisch AusschluScharakter gegentiberallen andqren
besitzen.

Jebreiter das Vermittlungsangebot gefiachert ist; umso grofer ist
die Zahl der Ankntipfungspunkte und damit das Interesse und
die Identifikationsmoglichkeiten der Teilnehmer. =

2. Die Chance des Besuchers

Die Chance des Besuchers liegt in verschiedenen Bereichen. Fiir
denerwachsernien Besucher allgemein bietet diese Museumskate-
gorie die Moglichkeit, Kulturgeschichte in kleinen Dosen zu
konsumieren, was durch den in der Regel eingeschrinkten Um-
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fang der Sammlungen-bedingt ist. Die Inhalte des Museums
bleiben dadurch iiberschaubar.

Den einheimischen Besuchern steht vorallem die Méglichkeitdes
Erfahrens der eigenen Geschichte offen, wobei hier der Wiederer-
kennungseffekt eine wesentliche Rolle spielt. Handwerks-, Haus-
halts-, Ackerbaugerite sind Dinge, mit denen man im tiglichen
Leben laufend zu tun hat. Sie haben sich vonihren Grundprinzi-
pien und Konstruktionsmerkmalen her in den letzten 150 Jahren
wenig verandert. Dadurch ergibt sich die Moglichkeit, personli-
che Erfahrungen der-Gegenwart mit Dokumenten der Vergan-
genheit in Beziehung zu setzen. Dieses Einbringen personlichet
Erfahrung scheint mir ein ganz wesentliches Prinzip in bezug auf
den-Abbau der: Distanz: zwischen: Besucher und Objekt bzw.
Museum zu sein:

Dem Touristen wiederum biétet sich in den Regionalmuseen die
Mbglichkeit, detailliert Eindriicke zu einem bestimmten Themen-
bereich (Spezialmusetm) odereinembegrenztenregionalen Raum
(Lokalmuseum;, Bezirksmuseum) zugewinnen, die sicherstdurch
den Besuch weiterer Museen puzzleartig zu eéinem Gesamtbild
zusammenfiigen. Hierbei konnen die Interessensschwerpunkte
bereits im vorhinein sondiert werden, um so festzulegen, welche
Museenbesucht werden. In Zentralmuseen (Landesmuseen) sind
die zu behandelnden Themenbereiche bereits so umfangreich,
dafl eskaummoglich sein wird, die einzelnen Bereiche detailliert
aufzubereiten, sodafl eine Vertiefung in bestimmte Thematiken
erst in det'Region moglich ist.

Kindern und Jugendlichen bietet sich im Regionalmuseum vor
allemauchdieM®&glichkeit, Themen;, dieihreunmittelbare Lebens-
welt betreffen; kennenzulernen und aufzuarbeiten.

Speziell Schulen konnen, durcheine gezielte Aufbereitung einzel-
ner Themen: (durch Arbeitsmaterialien: etwa) von seiten des
Museums diese konstruktiv in‘den Unterricht integrieren (auch
fachertibergreifend), um: fiir die Schiiler so regionale Kulturge-
schichte dreidimensional erfahr- und be- greifbar zii machen.
Dazu kommt der Vorteil der: verkehrsméfigen unmittelbaren
Nihe von Schule und Museum; die s érmdglicht, das Museum
laufend in den Unterricht einzubeziehen, ohne grofie Anreisewe-
ge und den damit verbundenen organisatorischen und zeitlichen
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Aufwand in Kauf nehmen zu mitissen.

Anmerkungen
! Vgl. Prasch, Hartmut: Regionalmuseein - Chance auf eine wabwechs=

lungsreiche Museumslandschaft”. In: Ders. (Hg): Museumspddagogik

(=Jahrbuch fiir Volkskunde und Museologie des Bezirksheimatmuseums
Spittal/Drau 1. Jg./1987),S. 39 f

? Diese Bezeichnung wurde auch von Martin Schrafte 1982 als Titel fiir
einen Sammelband gewihlt, der sich mit genannter Museumskategorie
auseinandersetzt: Scharfe, Martin (Hg); Museen in der Provinz (= Unter-
suchungen des LUI Bd. 54). Tiibingen 1982

®Vgl. Prasch, Hartmut: Heimatmuseen - Historische Entwicklung, Orga-
nisation, Probleme und Moglichkeiten. In: Ders. (G): Museumspidagogik
(= Jahrbuch fiir Volkskunde und Museologie des Bezirksheimatmuseums
Spittal/Drau 1.g./1987),5. 39 £

4 Das Interesse zeigt sich insbesondere in den Teilnehmerzahlen'an der seit
1989 vom Bezirksheimatmuseum Spittal/Drau und der Férderungsstelle
des Bundes fiir Erwachsenenbildung fiir Kérnten angebotenen Seminar=
reihe “Museum Aktiv-Bausteine zur Weiterbildung fiir Leiter, Betreuer
und Mitarbeiter von Regional-, Lokal- und Helmatmuseen"

*wie Anm. 1"

¢ Ina-Maria Greverus erklirt dieses Phiinomen der Riickorientierung auf
Werte der. Vergangenheit als. “immer wieder im historischen. Prozef
nachweisbar und mit dem Erkenntnis eiries Uberrolltwerdens durch den
technischen Fortschritt und die riicksichtslose Ausbeutung unserer Res-

sourcen zur Erhaltung des okologlschen einschlieBlich des kulturékolo-

gischen - Gleichgewichts und einer pohtlschen Ohnmacht gegeniiber
diesem Selbstgeschaffenen verbunden”. Vgl.: Greverus, Ina-Maria:: Auf
der Suche nach Heimat. Miinchen 1979, S. 183

?Vgl. dazu: Handwerk und Entwicklung. Altes bduerliches Handwerk als

Beitrag zur eigenstindigen Entwicklung des lindlichen Raumes - Oster-:

reich - Dritte Welt. Dokumentation zu einem gleichnamigen Symposium
;/g; 17:-19.Juni 1988 im Bezirksheimatmuseum Spittal /Drau. Klagenfurt
8

Arbeitsgemeinschaft Friedenspddagogik
Friedenspadagogik - nicht (mehr) im
Museum?*

Eigentlich geht das heute nicht mehr: Kriegsgerdt und anderes

Kriegszubehor wie z.B. Uniformen als Zeugnisse kunsthand-
werklicher Fihigkeiten friiherer Zeiten oder als Reprédsentanten
eines handwerklich-technischen Entwicklungsstandes auszustel-
len. Und doch: In vielen Museen ist das immernoch der Fall. Da88
das so nicht mehr geht, dachten wir als Arbeitsgemeinschaft
Friedenspiddagogik uns bereits Mitte der siebziger Jahre, als das
Thema Frieden keineswegs in war und als die alliibliche dstheti-
sierende Prisentation von Kriegserinnerungen noch nicht als
unsensibel galt. Wir produ21erten eine Ausstellung mitdem Titel
“Es ist'so schon, Soldat zu sein .

In dieser Ausstellung wirden gewohnten Présentationen von
Kriegsgerit, Kriegsakteuren und Kriegsgeschehen ungewohnte
Darstellungsweisen gegentibergestellt. Ublich und nicht weiter
aufsehenerregend ist das neutrale Prasentieren von Waffen als
Werkzeug, als technisches Gerdt. Auch das Hochstilisieren von
Waffen zu Symbolen von Macht, Stéirke und Herrschaft 16st kein
Befremden aus. Sobald aber die Waffen zusammen mit ihren
Wirkungen gezeigt werden - mit Bildern von getdteten oder
verletzten Menschen, von verwtisteten Landschaften und von
zerstorten Stidten -, dann werden sie zwangsliufig als Instru-
mente zur Vernichtung wahrgenommen, was aber altbekannte
Sehgewohnheiten und Wahrmehmungsmuster erheblich irritiert.
Denn das wozu des Werkzeugs oder der Maschine Waffe wird bei
der tiblichen Prisentationsweise nicht ins Blickfeld geriickt - wie
das iiberhaupt bei Exponaten technischer Art selten der Fall ist.

Entsprechendes gilt fiir die Darstellung von Kriegsakteuren und
Kriegsgeschehen. Von der Militdr- und Kriegspropaganda und
vonder Kriegsspielzeugwerbung her sind Betrachter es gewohnt,
siegesgewisse, dynamische Helden, souverédne Beherrscher von
moderner Technik, Szenen voller spannender: Abenteuer und

* Aus: Standbein-Spielbein Nr. 26, Janner 1990
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vorwdrtsstiirmenden Siegen zu sehen -'und nicht 6de, von-Lei-
chen und Triimmern tibersdte Schlachtfelder, miide und erschép-

fte Soldatenund flichende und verstorte Zivilisten.

Die dsthetisierende und heroisierende Darstellung von Krieg und
Soldatentum findet sich allerdings nicht nur in der Propaganda
des 1. und 2. Weltkriegs und den jeweiligen Vorbereitungszeiten;,
sonderngenausobeigegenwirtiger Kriegsspielzeugwerbung und

-verpackung, inder Waffenwerbung und inder Offentlichkeitsar-
beit der Bundeswehr. Dafl wir die Parallelitdt beispielsweise des
Soldatenbildes in.der Wehrmachts- und in der Bundeswehrwer-
buing sichtbar machten; erregte z.T. heftigen Unmut. Die vorwie=
gend jungen Ausstellungsbesucher/innen empfanden es jedoch
als-ausgesprochenen Gewinn an. Information, daf8 .ihr u.a. von
Kriegsspielzeug. und: Kriegsfilmen: geprigtes: Bild: vom Krieg
analysiert und gedndert wurde.

“Es ist s0 schon, Soldat zu sein ...” gastierte u.a.in der Niirnberger
Notishalle, im Miinchener Stadtmuseum, im Bremer Uberseemus
seum und im:Frankfurter Historischen Museum. Offenkundig
erschien es den Miiseen Ende der: siebziger Jahre selbst nicht
moglich, die Erinnerungsstiicke an vergangene Kriege in so ein-
seitig ablehnender Form zu présentieren: gleichzeitig sahen: sie
aber die Notwendigkeit dieser anderen; kritischen Priisentation.
Die Aufgabe der Kritik, des Einbringens neuer und ungewohnter
Sehweisen wurde Sonderausstellungen  zugewiesen, die in die
Museen geholt wurden.

Oder anders gewendet: Friedenspddagogik, die die Inhalte der
Erinnerung an vergangene Kriege modifizierte und die bis dahin
tiblichen Formen:kollektiven Erinnerns: kritisierte, fand Mitte/
Ende der siebziger Jahre einen Platz im Museum, wenn auch nur
raumlichund zeitlichbegrenzt. Friedenspadagogik, die den Blick
in'die Zukunftrichtet, hat Mitte/Ende derachtziger Jahre keiner
Platz im Museum. “Schreck la nach. Abschreckung und andere
Utopien”: = ausstellungsdidaktisch weiter- als’ “Es-ist so.schén;
Soldat zu sein ...” - wurdezwar z.T. in denselben Stddten gezeigt,
aber dort nichtin Museen. Mogensich die Museennicht fiirBlicke
in die kriegerische oder friedliche Zukunft 6ffnen?

“Schreck la8 nach” lenkt den Blick nicht mehr in die Vergangen-
heit. Sie deutet nicht mehr Erinnerungen um, sondern spielt mit

Moglichkeiten oder Unmdglichkeiten von Zukunft. Es werden
verschiedene Formen vorgestellt, sich zu verteidigen, das physi-
sche und gesellschaftliche Uberleben zu sichern. Die Ausstellung
macht damit aktuell denkbare Handlungsweisen und deren Fol-
gen sichtbar. Sie enthilt beispielweise als dreidimensionales
Exponat einen Einfamilienbunker in Originalgrofe, so eingerich-
tet; wie er nach dreiwdchigem Aufenthalt aussehen diirfte. Ein
weiteres. Exponat ist: eine- Hauswand. als. Kommunikationsme-
dium in einem organisierten gewaltfreien Widerstand - bespickt
mit Flugblattern und ausgestattet mit einem aus einem Kellerfen-
ster tonenden Untergrundsender. Diese Hauswand war bei Be-
gleitprogrammen zu der Ausstellung Kulisse fiir Szenen zivilen
Widerstands.

“Schrecklaf nach” macht Perspektiven von der Gegenwart in die
Zukunft sichtbar, wahrnehmbar. und. nachvollziehbar; in der
Absicht, Phantasien, Traiume und Wiinsche bei-den Besuchern
freizusetzen.

Wie bereits erwidhnt: Vielleicht ist dieser spekulative Blick in-die
Zukunft der Grund fiir das Desinteresse.von Museen an dieser
Ausstellung, Museen beschiftigen sich mit dem, was abgeschlos-
sen, was.vorbei ist, und geben dazu eine Stellungnahme ab.
“Schreck. laf nach” hingegen greift in:die Gegenwart ein. Sie
mischt sich in laufende Geschehnisse ein und versucht zu zeigen,
welche Folgen anstehende Entscheidungen haben konnten. Sieist
daher gar nicht museal. '
Da die Museen an “Schreck laf nach” trotz unserer Anfragen
bisher kein Interesse haben, steht die Ausstellung in Blirgerhdu-
sern, Theaterfoyers, Volkshochschulen und Kirchengemeinden.
Veranstalterist meistein Trigerkreis aus verschiedenen Bildungs-
einrichtungenund politischen Basisgruppen. Injedem Veranstal-
tungsort bildet sich ein Betreuerteam zur Ausstellungsanimation.
Dieses Team baut in der pddagogischen Arbeitauf den Erfahrun-
gen der Vorginger auf, entwickelt aber auch neue Spielideen,
Varianten von Videoarbeit in der Ausstellung und andere Formen
des Einstiegs in die Thematik. Als Ausstellungsmacher sind wir
immer wieder ganz begeistert, wieviel Engagement und Ideen-
reichtum von Seiten der Veranstalter in die Ausstellung einflie-
flen. Dennoch bedauernwir; dafl die Museenals Veranstalter und
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als: Veranstaltungsort weggefallen sind. Zum einen aus ganz ~ Sylvia Heinje
pragmatischen Griinden: Die Veranstaltungsgruppen miissen viel . .
Kraft'in die organisatorische und finanzielle Vorbereitung stek- Echt gelll der Krleg

ken, Bei der Zusammenarbeit mit professionellen Ausstellungs- Schulklassenﬁ'ihrungen auf der Lenzburg
veranstaltern stiinde diese Kraft z.B. fiir die pddagogische Arbeit (Schweiz)

in und mit der Ausstellung zur Verfiigung:**

Vor allem-aber bedauern wir den-Ausfall der Museen‘auch des-
halb, ‘weil Veranstalterkreis ‘und’ Veranstaltungsort auch den
Charakter der Ausstellung definieren. So wie es bisher lauft, wird
die Ausstellung in die Kategorie “politische Bildung” abgescho-
ben. Damit besteht die Gefahr, da sie zu einem Beitrag zur
Tagespolitik reduziert wird. Bei “Schreck 1afd nach” geht esjedoch
" nicht um einzelne riistungs- oder sicherheitspolitische Detailfra-
gen, sondern um die leider immer noch aktuelle “Verteidigungs-
philosophie”; “Schreck laB nach” fragt und hinterfragt, welches
Denken, welchescheinbar selbstverstindlichen Grundannahmen
und Handlungsmuster die Gestaltung der Politikbestimmen, und
nach welchen Wahrnehmungs- und Interpretationsmustern wir
wiederum die Entscheidungen der politischen Akteure beurtei-
len. Somit ist fiir uns. “Schreck 1afl nach” Ausdruck und Anlafl
kulturpddagogischer Arbeit an und in der Gegenwart - und
gehort deshalb auch 'in Museen:.

Die Fiihrung beginnt im Kulturgtiterschutzraum, der fiir Wech-
selausstellungen in Friedenszeiten genutzt wird und derzeit eine
Rauminstallation von Jiirg Stauble zeigt-assoziative Umkreisun-
gen zum Thema Krieg. Die 15jdhrigen schauen sich um, warten,
bis ein Knarren ihre Aufmerksamkeit auf eine groBe Holzkiste
lenkt: Der Verschlag 6ffnet sich, und tiberrascht sehen sie einen
Ritter, der in dieser Kiste haust. Irritiert? Sie lachen erstmal. Ein
Schauspieler also? Er beginnt zu erzdhlen. 864 Jahre sei er - Ritter
Ulrich - alt und habe deshalb schon die Kreuzziige miterlebt. Er
betont, dafernur dieWahrheitberichten werde. Nattirlich wissen
alle Bescheid. Doch das Spiel ist gut.

Dani Geser, Musetumspadagoge auf der Lenzburg, gibt dieser
Trick viel Moglichkeiten. Briiche werden so in der Geschichte und
in'seinen Geschichtensichtbar. Gefesselt nimmter seine Gdste mit
auf die Reise in die Vergangenheit - und doch konnen sie sich
gleichzeitig distanzieren. Ist ja alles nur Schauspiel? Doch da-
durch viel interessanter als das Lesen im Geschichtsbuch.

Der Museumsrundgang geht weiter. Spannend wird es im Ge-
fangnis-lebensechteFiguren, Folterinstrumente, sogareine Ratte.
Die Zellen und die Folterinstrumente sind sogar authentisch.
Gewecktwird die Phantasie derHorrorfilmeund-videos-d.h. die
konsumierten und nicht schon erlebten Vorstellungen. Der Raum
ist Ziindstoff fiir die Wirklichkeit aus zweiter Hand. Was erzahlt
der Ritter da iiber die Folter? Er zeigt und erklirt, wie Menschen
gestreckt wurden. Das ist schauerlich und gibt deshalb einen
nachhaltigen Eindruck. Die Schiiler/innen ziehen sich den ganz
gewohnlichen Horrorschauer herein. Der Ritter will wissen, was
fiir Strafen sie denn bekommen:. Ihre schlimmsten sind Fernseh-
oder Kaufverbot und Hausatrest. Strafe als vollige Emiedrigung
kennen sie nicht - und wiirden sie andernfalls hier nicht zugeben.

* Aus: Standbein-Spielbein Nr. 26, Janner 1990
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DerRitter erzdhlt etwas zum Brandeisen, das im Gefangnis ausge-
stellt ist. Missetdter wurden fiir die Gesellschaft damit gekenn-
zeichnet. Hier sollen sich dieSchiiler/innen eine Vorstellung vom
Schmerz machen. Kénnen wir psychische Situationen und physi-
sche Schmerzen nacherleben, ohne dabei selbst Schaden zu neh-
men? Das Leid miifite erlebt werden. Aber eine “Demonstration”
der Strecke wiirde bei den Jugendlichen ~ den Zuschauern sowie
beim “*Gefolterten” - Geldchter und Freude auslésen. Dies er-
schwert dannauch die Vermittlung auf der intellektuellen Ebene.
“Gibt es Brandmarkungen-heute noch?”, fragt Dani Geser: Die

Jugendlichen wissen, daf es dafiir Computer gibt, die heimlich
speichern, ‘nur sichtbar:denjenigen; die die-Macht haben, die
Knépfe zu driicken. Doch was ist schlimmer? Den Computerein-
trag spiirt man nicht brennend auf der Haut, aber vielleicht hilft
der Vergleich mit dem Brandeisen von friiher hinter die Zusam-
menhénge von heute zu kommen:

Der Museumsrundgang wird fortgesetzt und erlebt einen letzten
Hbhepunkt im Kampfraumn, der Inszenierungen von den Kreuzrit-
tern bis ins Jahr 2000 zeigt. Die realistische Darstellung wird von
den Schiilern=wenigervondenSchiilerinnen-bewtindertund sie
freuen sich, dafi die Waffen eindriicklich inszeniert sind. Hier
wird ihnen vorstellbar, wie eine Hellebarde zustechen kann. Sie

begutachten den spannenden, technischen Vorgang: Was dahin- °

ter steht - Kampf und Tod - interessiert sie nicht. Nach seinen
vielen Erfahrungen meint Dani Geser: “Ich kann keinen Realitéts-
bezug schaffen. Der Realitdtsbezug zu physischen Leiden ist fiir
die meisten von uns eine intellektuelle Leistung, welche nicht an
einem Tag aneiner Veranstaltungerbracht werden kann; sondern
durch kontinuierliches Lernen erarbeitet witd. Dieses Lernen
stehtin einemengenkulturellen und moralischen Kontext. Inzwi-
schen glaube ich, dafl es mit keinem Medium méglich ist, das
Grausame des Krieges zu vermitteln.”

Diespektakuldrste Szene in diesem Raumsind dieGrenadiere; die
mit futuristischen Maschinengewehrenin denBalkenrumturner,
Lichtfiihrung und Téne sollen die Szene verstirken: Blitze erhel-
len den Raum, per Film wird ein Helikopter eingeblendet. Alle
Schiiler/innen schauen in die Balken. Zum Schluff kommt ihr
Kommentar: “O geil, super, stark. Wie in'der Disco.” Diese Wert-
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schitzung ist symptomatisch. Krieg hat nur noch Unterhaltungs-
wert. Man spielt Krieg auf dem Computer, geht in einen Spielsa-
lon, zieht sich ein Video rein, schaltet den Fernseher an - und es
macht nicht einmal mehr einen Unterschied; ob es sich um einen
Tatsachenbericht oder eine Fiction handelt.
Geht Dani Geser mit Jiingeren, z.B. mit 9jéhrigen, in diesenletzten
Raum, ist es weniger Unterhaltung, Fiir sie sind diese Kriegssze-
nennocheindrucksvoller. Diefremde Zeit, das Vergangenestrahlt
fiir sie noch eine grofe Faszination aus. Fiir Dani Geser ist es
wichtig, da8 sie erfahren, dafl es eine Zeit vor ihrer gab und eine
Zeit danach geben wird..“Ich mochte zumindest bewirken, dafi
sich. die Kinder. dafiir interessieren, was auflerhalb.von ihnen,
ihrer Familie, ihrem Alltag und der Schweiz heute existiert.”

Keiner entdeckt den kleinen Hinweis auf dem Helm des Grena-
diers: das Wappen, das auch schon der Kreuzritter trug? Ein
diffiziles Symbol fiir eingeweihte Kenner. Wenn Dani Geser
Erwachsene fiihrt, ist dieses Zeichen am Ende des Rundgangs fiir
ihn Anlag zur Riickkehran den Beginn-in den Schutzraum. Auch
heiite ‘noch: bereitet sich. die Schweiz auf - den: Krieg vor. Mit
Jugendlichen kann er diese Bezilige zwischen Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft nicht herstellen. Zum einen, weil der
Schutzraum am anderen Ende des Museums liegt, zum anderen,
weil die realistische Darstellungsweise den Kopf fiir abstrakte
Gedankengénge verstellt. Der Kampfraum ist der Versuch, Krieg
nacherlebbar zu machen, Krieg nicht nur abstrakt zu vermitteln.
“Wir: wollten- keine Klischees ausstellen: wie-im Kabinett von
Madame Tussaud. Bei uns sieht der Bettler nicht so sehr arm und
mitleids-erregend als hinterlistig aus. Es ist ein Kerl, der einem
jederzeit das Messer in den Riicken sticht, um einige Groschen zu
klauen. Wir wollten zur Anschauung bringen, wie es wahrschein-
lich mal war. Nicht der blinkende Held, der als Kreuzritter durch
die Lande zieht, ist zu sehen; sondern ein Krieger, der unter
erbirmlichsten Verhiltnissen seine unvorstellbare Mission aus-
fiihren mufBte. Die Inszenierungen sind sehr realistisch. Es wurde
z.B. nicht mit kiinstlerischen Verfremdungen gearbeitet. Ich den-
ke, mit abstrakten Mitteln wird es noch viel schwieriger. Jetzt
haben wir uns an iiberlieferte Fakten gehalten. Es wurdeversucht,
Quellen ins Dreidimensionale zu iibertragen, wobei die. Details
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wichtig waren. Aufdermodernen wissenschaftlichen Ebene wurde
versucht, Krieg - Menschen und Waffen - wertfrei darzustellen.
Wir wollen Gefiihle ansprechen, nicht nur-ausschliefllich den
Intellekt. Doch ich bin inzwischen tiberzeugt, da es nicht klappt
-insbesonders bei Schulklassen aus der Oberstufe, Unsere “Show”
ist besser als die Schullektionen mit den Geschichtsbiichern und
besserals Videos, weil sieandere Sinne anspricht. DerVideoblick-
winkel ist schon abgestumpft, hier bist du mitten drin. Wir haben
eineatmosphirische Dichte, und zusammen mit dem Fernsehhin-
tergrund wirkt unsere Inszenierung. So habe ich auch vom Unter-
haltungswert her keine Probleme, mit Jugendlichen diesen Raum
anzuschauen. DerMuseumsbesuch ist wiinderbar, dochdas Leben
im Krieg vermittelt er nicht. Meine erklirenden Worte verblassen
oft vor den inszenierten Eindriicken. Was wird also bewirkt? Die
Jugendlichensind nicht gelangweilt, sie sind vielmehr interessiert
und wollen Details wissen. Durchdringt eine Lanze ein Kettenhemd
und wie tief dringt sie dann noch ins Fleisch ein?. Uberlebt das einer?
Aber das ist ein technisches Interesse. Es hat nichts zu tun mit
meiner ideologischen Aufgabe.Ich habe schon Miihe; da ich an
einem Ort der Unterhaltungsindustrie arbeite. Die Erfahrungen
haben mich verunsichert. Aber ich versuche es immer wieder. Ist
das Hoffnung?

Ist es die Hoffnung von Dani Geser, daf8 der Museumsbesuch
einen Keimling setzt? Vielleicht schaffen es die Kinder und Ju-
gendlichen aus unserer heutigen Informationsflut zu selektieren.
Vielleicht summiert sich dieser Museumsbesiich zit anderen Er-
lebnissen und das Ergebnis fijhrt zur Erkenntnis. Vielleicht erin-
nert sich einer in zwanzig Jahren an diesen Besuch und fingt an,
sich zu wundern, fangt an {iber Ursachen und Folgen nachziiden-
ken. Vielleicht geben Kindern und Jugendlichen die Darstellun-

gen von Schmerz, Leid und Tod, denen sie in diesem Kampfraum -

auch begegnen, die Chance, die filmischen Gewaltdemonstratio-
nen zu verarbeiten. Vielleicht gibt der museale Rahmen auch
Rubhe fiir eine Auseinandersetzung. Der Blick des Bettlers ver-
fliichtigt sich nicht wie im Film. Er bleibt, so lange ich schaue. Er
148t mir Zeit - allerdings wohl kaum bei einem Schulklassenbe-
such: ‘ :

Der Kampfraumbegeistert wegen seiner perfekten Illusion;, die aus
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dem Museumsrahmen fillt. Die Kunstfertigkeit der Umsetzung
wird bewundert. Die Ausstellungsmacher haben sich fiir eine
naturalistische Darstellung entschieden. Die Inszenierung ist
dadurch eindeutig, wenn nicht sogar eindimensional. Das Imagi-
native kann sich nur noch schwer durchsetzen. Es wurde ver-
sucht, sich dem historisch Wirklichen anzundhern. Aber um zu
einer wirklichen Aussage zu kommen, kann man auch den Weg
gehen, in der Visualisierung zu entwirklichen. Warum sich nicht
Erfahrungen der modernen Kunst zugute machen und dstheti-
schen Eigensinn einsetzen? Warum nicht Utopisches, Assoziati-
ves, Traume, Imaginationen, Symbolisches visualisieren? Der
Lenzburger Schutzraum bietet dafiir schon Anhaltspunkte. Die
Interpretationen beim Besucher sind dann sicherlich nicht mehr
so eindeutig. Aber vielleicht lohnt sich das Risiko.

“Dererste fundamentale Denker des Krieges, der Chinese Sun Tse
(der, je nach Expertenmeinung, zwischen dem 6. und 4. Jahrhun-
dert vor unserer Zeitrechnung gelebt hat und dessen Name viel-
leicht auch der Name einer Gruppe ist), definierte den Krieg als
Weg der Tiuschung. Da Asthetik immer auch Tduschung ist,
miifite die Asthetik der Friedenspropaganda den Weg der Ent-
Tauschung gehen: den Weg der Einsicht in die Suggestivkraft der
fiir unsere Bewuftseinsbildung unentbehrlichen Illusionen. Auf-
klirungbedeutet nicht Vernichtung der Illusion, sondernEinsicht
in'ihre Funktionsweise,”*

Szenische Rekunstruktionen sind faszinierend,und Lernendurch
Faszination ist eine wichtige pddagogische Forderung. Durch
Faszination konnen erstarrte Muster der Wahmehmung, des
Denkens, Fithlens, Handelns irritiert, Selbstverstindliches aufge-
brochen und neue und eigene Erfahrungsmoglichkeiten eroffnet
werden. Lernen durch Faszination birgt aber auch die Gefahr der
unreflektierten Aneignung und Identifikation mit fragwiirdigen
Zielen. “Die dreidimensionale Inszenierung suggeriert Objektivi-
tat, die nicht mehr hinterfragt werden kann.”?

Dies aber nur dann, wenn sie die rekonstruierte Wirklichkeit als
die historische Wirklichkeit selbst ausgibt, nicht das Vermitt-
lungsinteresse und die Mittel der Re-Konstruktion mit zeigt!
Asthetische Mittel sind nicht per se gut oder schlecht, Sie kénnen
deshalb auch nicht isoliert beurteilt werden. Eine verkldrende
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oder erkldrende Funktion erhalten sie erstim jeweiligen didakti- Wilfried Spohr, Tommy Spree
schen Kontext einer Ausstellung. Sie konnen den Krieg verharm- . . :

losen, verherrlichen oder entschiedenes Denken und Handeln Knegens che Auseinanders etzungen |
herausfordern.? ‘ ablehnen |

Das Anti-Kriegs-Museum in Berlin-Wedding

Anmerkungen ‘
! Hans Ulrich Reck: Guten Glaubens ins bilderlose Paradies.
Kritische Bemerkungen zur Zeichensprache der Friedensbewe-
gung. In: Der Krieg in den K6pfen. Hrsg: v. H-J. ‘Althaus u:s.
Tiibingen 1988, S. 241

D, Hoffmann, “Lafit Objekte sprechen!”. Bemerkungen zu einem
verhdngnisvollen Irrtum. In: E. Spickernagel/B. Walbe (hrsg.),
Das Museum - Lernort contra Musentempel. Gieflen 1976, S. 114)
#Joachim Kallinich: Kriegsdarstellungen in Technik- und Heeres-
museen. In: Museumskunde;, Bd. 53, Heft 1, 1988, S. 29f

1925 griindete der Pazifist Emst Friedrich ein Anti-Kriegs-Mu-
seum in Berlin. Ein zentraler Teil der Ausstellung zeigte Fotos aus
dem 1924 von ihm herausgegebenen weltbekannten Buch , Krieg
dem Kriege”. In diesem Bildband wird schonungslos auch an-
hand von verletzten Soldaten das wahre Gesicht des Krieges
gezeigt. _
Friedrich warvorher durch seine Arbeiter-Kunst-Ausstellung der
entscheidende Vermittler von Arbeitermalern an ein grofieres
biirgerliches Publikum. Das Thema der Ausstellung lautete hau-
fig - bedingt durch die Erfahrungen des Ersten Weltkrieges - ,Nie
wieder Krieg!” Kithe Kollwitz und Heinrich Zille, Hans Balu-
schek, Willibald Krain und Otto Nagel - sie alle stellten bei ihm
aus; Nagel etwa wurde 1921 durch die Friedrich'sche Kunstaus-
stellung zum ersten Male der Anonymitét entrissen und als der
, Arbeitermaler vom Wedding“ in das Bewufitsein e nerbreiteren
Offentlichkeit geriickt.
Aber auch mit anderen Mitteln versuchte Ernst Friedrich den
Besucher des entstandenen Anti-Kriegs-Museums fiir den Frie-
den zu sensibilisieren. Damals wie heute gilt, da8 Riistungbereits
im Frieden t6tet. Ernst Friedrich warntenicht nureindringlich vor
dem Krieg, sondern warb mit seinem ganzen Leben fiir einen
friedlichen, liebevollen Umgang miteinander. Mit von ihm ge-
griindeten Jugendgruppen erprobte er einen natiirlichen, 5kolo-
gischen Lebensstil. Beim gemeinsamen Singen waren folgende }
Zeilen besonders beliebt:
|

Nie, nie wollen wir Waffen tragen.
Nie, nie ziehen wir in den Krieg.
Laft doch die grofien Herren sich
alleine schlagen.
Wir machen einfach nicht mehr mit!
Wegen seiner Friedensarbeit erhielt Friedrich in der Weimarer
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Republik und auch unter Hitler 13 Strafen und safi mehr als drei
Jahre im KZ. Die Erstiirmung durch die SA setzte dem Anti-
Kriegs-Museum vorerst ein Ende. Es wurde in ein SA-Heim und
damit in eine bertichtigte Folterkammer umgewandelt.

1982 fiihrte eine Gruppe um den Lehrer Tommy Spree, Enkel von
Ernst Friedrich, dessen Arbeit weiter. Im Mirz 1984 wurde der
Verein , Anti-Kriegs-Museum e.V.” gegriindet und die Gemein-
niitzigkeit erworben. Im gleichen Jahr standen dem Verein im
Berliner Bezirk Wedding eigene Riume zur Verfligung, Die Er6 ff-
nung fand unter starker Beachtung der Medien am 2.12.1984 statt.
Redner am Erbffnungstag war der Alt-Bischof von Berlin Kurt
Scharf.

In Wechselausstellungen der letzten Jahre dokumentierte das
Museum den Krieg in Afghanistan, Fragen zum Zivilschutz und
den Rustungsexport unter Beteiligung bundesdeutscher Firmen.
Die letzte Ausstellung wurde im Mai 1987 vom Weddinger Biir-
germeister Jorg-Otto Spiller und dem Stadtrat fiir Volksbildung
Bernd Schimmler erdffnet. ;

Uberhaupt hat das Anti-Kriegs-Museum hdufig Unterstiitzung
durch die Weddinger Bezirksverordneten-Versammlung und die
Stadtrdte erhalten. Die Weddinger Bevolkerung hat viel zur
Ausstrahlung des Museums durch Spenden und Leihgaben bei-
getragen.,

Im Oktober 1988 drehte der Siiddeutsche Rundfunk im Anti-
Kriegs-Museum einen Fernsehfilm iiber das Leben und Wirken
des Schriftstellers und Zukunftsforschers Robert Jungk. Der SDR
bat Robert Jungkin die Weddinger GenterStrafe, weil Jungk vom
ersten Anti-Kriegs-Museum als Schiiler geprigt wurde und in
seinen Biichern vor dem Wahnsinn der weiteren Atombomben-
Aufriistung weltweit warnt.

Das heutige Museum zeigt Historisches und Aktuelles zu den
Themen Krieg und Frieden. Die gezeigten Ausstellungen sollen
m&glichst objektivund unabhéngig von politischen Parteien erar-
beitet und der Offentlichkeit vorgestellt werden. Tommy Spree:
»Wir verstehen uns als eine Ifistitution, die kriegerische Ausein-
andersetzungen, welcher Art auch immer, ablehnt”,

Das Anti-Kriegs-Museum in den zwanziger Jahren




152

Christa Jancik

Museum im Bezirk |
Das Emil-Fischer-Heimatmuseum Neukoélln*

Neukolin ist heute der einwohnerreichste Bezirk Berlins, der
Stadtviertel mit griinderzeitlichen Mietskasernen, alte Dorfkerne
und Trabantenstddte umfafit. In der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts wuchs Neukolln (damals hiefl es noch Rixdorf) von
einem Dorf vor den Toren Berlins zu einer 200.000 Einwohner-
Grof3stadt. In dieser Zeit des explosionsartigen Wachstums fallt
die Griindung des Heimatmuseums (1897). Sein Griinder, der
Lehrer Emil Fischer, richtete es als “Naturhistorisches Schulmu-
seum” ein. Er schrieb: “Das Museum griinde ich in einer Zeit, wo
Rixdorf nicht in der Lage ist, die wie Pilze aus der Erde wachsen-
den Schulen so mit Lehrmitteln auszustatten, wie es erforderlich
ist. Es diene daher in erster Linie den Schulen (...). Sinn und
Verstindnis fir die Errungenschaften der Neuzeit und die Liebe
zur deutschen Heimat sollen geweckt und gepflegt werden zum
Wohlederheranwachsenden Jugend, zum Nutzen der Gemeinde,
zum Segen unseres lieben Vaterlandes.”
Zu der urspriinglichen Sammlung von naturgeschichtlichen
Demonstrationsobjekten wie Vogeleiernund ausgestopften Gros3-
trappen kamen nach und nach heimatkundliche Objekte wie
jungsteinzeitliche Ausgrabungsfunde und Grabkreuze von den
Soldatengrédbern des 1. Weltkrieges hinzu. Dieser Sammlung war
einwechselvollesSchicksalbeschieden: einerseits wurdeim Laufe
der Zeit alles mogliche gesammelt, andererseits wurden die Be-
sténde durch Brande und Einbriiche dezimiert.
Das Museum zog héufig um. Seit 1960 ist es in der ehemaligen
Stadtbiicherei untergebracht; einer 1912 in: baulichem Zusam-
menhang mit dem Stadtbad errichteten Villa, die mitten im Alt-
stadtbereich idyllisch in einem Hinterhof verborgen ist. Dort gab
es eine Dauerausstellung, die in drei Rdumen die Geschichte
Neukollns vonder Altsteinzeitbis in die 50er Jahre vorfiihrte. 1982
schilderte die neu angetretene Kunstamtsleiterin ihre ersten Ein-
drticke: “Unser Museumsbestand wird dominiert von Scherben

* Erstmals erschienen in: Geschichte lernen H. 14 (1990)

153

und Knochenaus grauerVorzeit, begleitet von putzigenZinnfigu-
rendioramen, in denen keulenschwingende Germanen von Baum
zu Baum hiipfen; und von einem Raritdtenkabinett, dessen Be-
stinde von Sammeltassen bis zu Kriegserinnerungen aus dem 1.
Weltkrieg reichen. Interessante Einzelstiicke gehen im Wust un-
ter. Aulerdem verfligen wir iiber sehr merkwiirdige Schmetter-
lings-und Steinsammlungen; diemehr mit dem Amazonasals mit
NeukélIn:zu tun haben.”
Die Netikollner brachten dem Museum nicht mehr viel Interesse
entgegen. Die Besucherzahl sank auf 1.000 im Jahr. Es kamen
vornehmlich Schulklassen, die den Mammuitzalin bewundern
wollten: ~
1983 wurde der jetzige Leiter des Heimatmuseums, Udo G&8-
wald, als ABM-Kraft eingestellt und entwickelte ein neues Kon-
zept. Dem Anspruch, die Geschichte Neukdllns auszustellen, war
mit dieser Sammlung, aber vor allem auf der Grundlage der bis
dahin existierenden lokalgeschichtlichen Forschung nicht nach-
zukommen. Das Museum arbeitet deshalb seit 1983 nach dem
Baukastenprinzip, dh. zur Neuksliner Geschichte werden wech-
selnde Ausstellungen angeboten, die jeweils einen Aspekt oder
Abschnitt der Bezirksgeschichte beleuchten. Mit dem dabei ge-
sammelten Wissen und den hinzukommenden Objekten wird es
eines Tages moglich sein, eine neue Dauerausstellung aufzubau-
en. Von der Bevolkerung wurden die Ausstellungen gut ange-
nommen; die Besucherzahlen stiegen auf rund 10.000 im Jahr.
1987 erhielt das Museum den Preis des Europarates. Dieser Preis
wird an besonders besucherfreundliche und die Bevélkerung
einbindende Museen vergeben. Das Emil-Fischer-Museum er-
hielt ihn ausdriicklich auch fiir seine museumspéddagogische
Arbeit.

Zusammenarbeit zwischen Schule und Museum

Bereits als die Museumsarbeit 1983 umstrukturiert wurde, ma-
chen sich Kunstamtsleiterin und Museumisleiter Gedanken, wie
die potentielle Hauptbesuchergruppe, namlich die Schulklassen,
besser angesprochen werden konnten. Der Kontakt zu den Schu-
len kam iiber eine punktuelle Zusammenarbeit mit einzelnen
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interessierten: Kollegen: nie hinaus. Plakate und Informationen
verschwanden in den: Schulen ungelesen. Im Museum, in dem
damals und heute die anfallende Arbeit mit ABM-Kriften und
iber Werkvertridge bewiltigt wird, gabes niemanden; dersich der
Schulklassen annehmen konnte. Die Berliner museumspédagogi-
schen Dienste sind qua Amt fiir die grofen Institutionen zustin-
dig und nicht fiir die Bezirksmuseen. Sie arbeiten projektbezogen,
d.h.siebegleiten von aufien einzelne Ausstellungen. Fiirs Heimat-
museum kamen sie also nicht in Frage, die gewtiinschte Integra-
tionderMuseumspédagogikins Gesamtkonzept konntemit ihnen
auch nicht geleistet werden.
Der Durchbruch kam mit einer Idee des Volksbildungsstadtrats:
ZweiNeukoéllner Lehrersollten mitder Halfte ihrer Arbeitszeit als
Museumslehrer an das Heimatmuseum delegiert werden. 1985/
86 wurde diese Idee in die Tat umgesetzt, ein Hauptschullehrer
und eine Gymnasiallehrerin sind seit dieser Zeit mit einer halben
Stelleam Museum tatig. Der entscheidende Vorteil dieses Modells
liegt in der Tatsache; dafl beide mit der schulischeti Realitit und
Organisation vertraut sind und auf Bediirfnisse von Schiilern
besser eingehen kénnen. Sie unterstehen nach wie vor dem Schu-
lamt, das ihre Arbeit mit einem kleinen Sachmitteletat und orga-
nisatorisch (Postverteilung, Werbung fiir die Arbeit der Mu-
seumslehrer auf Schulleiterkonferenzen etc.) unterstiitzt. Der
Nachteil liegt nattirlich in der Doppelbelastung. Um die Arbeit
des Museums an den Schulen bekannt zu: machen, bauten: die
Museumslehrer zuerst ein Kontaktlehrersystem auf. Jede Schule
benennt einen Kollegen oder eine Kollegin, die fiir die Weitergabe
von Informationen aus dem Heimatmuseum zustindig sind. Sie
erhalten schriftliches Informationsmaterial und werden in unre-
gelméfBigen Abstinden zu Kontaktlehrertreffen eingeladen, auf
denen neue Ausstellungen vorgestellt werden oder fiir die Mitar-
beit einzelner Kurse und Klassen an der nichsten Ausstellung
geworben wird. Dieses System funktioniert nicht an allen Schu-
len, aber doch an vielen.
An einem Museum mit chronischem Mitarbeitermangel spielen
auch die Museumslehrer hiufig Middchen fiir alles. Das hat'den
unschiétzbaren Vorteil, daf8 sie Depot und Archiv gut kennen und
nicht wie die Museumspidagogen an den groflen Museen als

diejenigen mifitrauisch bedugt werden, die beiden aqfvvendigen
museumspadagogischen Aktionen kostbare Objekte ruinieren.
Sie'sind voll integrierte Mitglieder des Mitarbeiterteams.

Wenn ihre Zeit reicht, arbeiten sie an der Ausstelhingsvorberei-
tung mit: Das kann von der Teilnahme an Konzeptsitzungen bis
zur Recherche fiir einzelne Ausstellungsabteilungen gehen. Nach
der Erdffnung fiihren sie die Schulklassen. Dariiber hinaus stellen
sie Material fiir Schiiler und Lehrer her, als'da sind: historische
Stadtrundginge, Anmal-und Ausschneidebdgen, Text-und Foto-
mappen zu einzelnen lokalhistorischen Themen. Sie bemiihen
sich um die Weiterqualifizierung von Kollegen und Kolleginnen
in Fortbildungen und Stadtrundgéngen. Neuerdings gibtes sogar
eine kleine Arbeitsgruppe; die in- Zusammenarbeit mit der Mu-
seumslehrerin auf den Bezirk bezogenes Unterrichtsmaterial zur
Ur- und Friihgeschichte zusammenstellt. Bei den letztgenannten
Aktivititen profitieren beide Seiten durch Erfahrungszuwachs.
Einmal in der Woche stehien die Museumslehrer den Kolleginnen
und Kollegen in der Sprechstunde zur Verfiigung, die selbst ein
lokalgeschichtliches Projekt durchfiihren wollen oder Unterrichts-
material suchen. Grofier Beratungsbedarf besteht bei Schuljubi-
lden. Das hat dazu gefiihrt, dal ein Museumslehrer seit einigen
Monaten die iiber viele Berliner Archive verstretuten Materialien
ztir Netkollner Schulgeschichte aufspiirt und:ihre Standorte in
einer Kartei zusammenfafit.

Aus Rixdorf wird Neukolln

Den ersten Grofeinsatz hatten die Museumslehrer 1986/87. Im
Herbst 1986 wurde das Museum zur Renovierung geschlossen.
Wiedererdffnet wurde es am 27.1.1987 mit der Ausstellung
“Experiment Museum. NeukélIn stellt sich seiner Geschichte -
Das Jahr 19127, Anla war die. Umbenennungder Stadt von
Rixdorf in-Neukélln, die sich zum.75.. Mal jahrte. Mit dieser
Umbenennung versuchten die Stadtviter Rixdorfs dem schlech-
ten Ruf ihrer Gemeinde abzuhelfen: Rixdorf war zu diesem Zeit-
punkt: eine ‘Arbeiterschlafstadt vor den Toren Berlins. Junge
Familien, ledige Arbeiter und Arbeiterinnen fanden hier billigen
Wohnraum. ‘Rixdorf hatte keine nennenswerte :Industrie. und
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verfiigte: deshalb und-aufgrund seiner Einwohnerstruktur. iiber,
ein'viel zu niedriges:Steuereinkommen, um mit den Problemen,
die das explosionsartige Bevolkerungswachstutn mit sich brach-
te; fertig zu werden. Aufler fiir die mehr als bescheidenen Wohn=
verhiltnisse war Rixdorf fiir den proletarischen Rummel an der
Hasenheide und die-dort stattfindende Randale bekannt. Kein
Wunder; dafi sich die “besseren Herrschaften” in anderen Stadt-
vierteln niederlieen. Die Stadtvéter hofften, dafs der neue Name
zahlungskriftigere und “anstindigere”, d.h: nicht die SPD wih-
lende Leute anziehen wiirde: Eine Hoffnung, die sich bis heute
nur zum Teil erfiillt hat.

Die Ausstellung sollte diesozialen Realitidten Rixdorfs /Neukésllns
im Jahr 1912 unter dem Vergroflerungsglas zeigen, ohne dabei
Anspruch auf Vollstandigkeit zu erheben: In der Beschrinkung
aufdieses eineJahr und dieeine Stadtwurde es méglich, den Blick
dafiir zu schirfen, wie die politischen und wirtschaftlichen Ent-
scheidungen, die andernorts getroffen wurden, das Leben in
Rixdorf bestimmten. Zugleich wirde unter dem Focus das Han-
deln der Neukdllner und Neukéllnerinnen, die sich unter diesen
Bedingungen einzurichten, durchzusetzen;, zu leben und zu iiber-
leben hatten; deutlich: .

Da das Museum geschlossen war; konnten sich die Museumsleh-
rer an der Recherche beteiligen.: Wie:die anderen Mitarbeiter
machten sie sich-auf die Suiche nach Material fiir die minutidse
Analyse der Lebensverhiltnisse: Kohlenrechnungen, S-Bahnkar-
ten, Kochrezepte, Rezepte fiir Abtreibungstinkturen und entspre-
chende Gerite, nach den Léhnen der Heimarbeiterinnen, den
Mietpreisen und den Sonderangeboten des ortsansissigen Kauf-
hauses. Die Lokalpressegab reichlich Auskunft iiber Unfille beim
Rollschuhlaufen, iiber Diebstahle von Schlafgingern, denRixdor-
fer Zopfabschneider; Teuerungskrawalle und iiber die Konfiszie-
rung eines Kinderbuchs mit “sozialistischem” Inhalt durch einen
Neukollner Lehrer. Die Ausstellung wurde in Zusammenarbeit
mit Studenten der Hochschule ‘der Kiinste erstellt. In'dem von
ihnen gestalteten Teil bauten sie Kulissen, die den Schiilern
damalige Lebensverhiltnisse plastisch vor Augen fiihrten. Beim
Ausstellungsbesuch muften sie sich durch die engen Héfe eines
Mietskasernenviertels: quetschen und im-dunklen Keller nach
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Kohlen und Kartoffeln wiihlen. Sie konnten mit einem schweren
Biigeleisenbiigeln, die Titanicversenken und unter Aufsichteines
ausgestopften Polizisten, in dessen Kopf sich das Blaulicht drehte,
der Rede Jean Jaures in'der “Neuen Welt” lauschen. Jean Jaurés
kam im Herbst 1912 nach NeukélIn, um bei einer grofien Kundge-
bung zur Bewahrung des Friedens, der nach dem Ausbruch des
Balkankriegs im Oktober mehr denn je gefdhrdet schien, aufzuru-
fen.

Fiir das Museum war die Ausstellung ein grofer Erfolg. Die
Fiihrungen fiir Schulklassen waren auf Wochen hin ausgebucht.
Fiir die Nachbereitung im Unterricht gab es eine “Museumszei-
tung”, in der Beitrdge aus dem Jahre 1912 einen Uberblick tiber die
Umbenennung derStadt, dieReichstagswahlen, die Auflenpolitik
und die wirtschaftliche Situation gaben. Auch cine Frauen- und
eine Kinderseite waren dabei. Schlieflich erhielt noch jede Schule
eine Mappe mit Fotos, Statistiken und Texten, die Material zur
innen- und auflenpolitischen und zur wirtschaftlichen Situation,
zu Entdeckungen und Erfindungen, zur Lage der Frauenund der
Kinde, zur Schulgeschichte u. v.a. mehr im Jahre 1912 enthieltund
sich, soweit es sinnvoll war, auf Neukollner Quellen stiitzte.
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Rita'Klages w g

Erfahrungswissen im Heimatmuseum
Neukolln

Am Beispiel einer Ausstellung

1897 wurde das Heimatmuseum Neukolln als “Naturhistorisches
Schulmuseum” von Emil Fischer gegriindet, Seit 1984 hat das Emil-
Fischer-Heimatmuseum NeukolIn auf der Grundlage einer wis-
senschaftlichen Konzeption begonnen, neue Formen der Ge-
schichtsvermittlung und der Ausstellungspraxis zu entwickeln.
Das Neukollner Museum versteht sich als ein Museum fiir Stadt-
kultur und Regionalgeschichte. Im Mittelpunkt der Forschung
stchen Themen der Sozial- und Kulturgeschichte des Bezirks
Neukdlln vom 18. bis ins 20. Jahrhundert. Durch eine gezielte
sozialgeschichtliche Erforschung tiberschaubarer Stadtriume wird
der Versgch unternommen,. die sozialen und stadtriumlichen
Konsequenzen von Industrialisierungs- und Versté'dteningspro-
zessen zu analysieren, um am konkreten Beispiel allgemeine
historische Strukturen aufzeigen zu konnen. Gleichzeitig ist das
Museum auch ein Verstandigungsort, an dem Menschen in Kon-
frontation mit ihrer eigenen Geschichte tiber historische Entwick-
lungen im allgemeinen und deren Nachwirkungen in der Gegen-
wart nachdenken konnen. Im Zentrum sollen stets die Menschen
stehen, die die Entwicklung bestimmen und durch die sie be-
stimmt wurden.

Die Zusammenarbeit mit Menschen aus dem Bezirk ist inzwi-
schen Bestandteil unserer Arbeit geworden. Ihre Leihgaben,
Spenden und ihr Sachverstand haben zu einer guten Qualitat
unserer Arbeit beigetragen. Das Museum liegt mitten im Altstadt-
bereich Neukollns, also fiir viele Neukdliner in der Nihe, was ein
weiterer Pluspunkt fiir eine gute Zusammenarbeit ist.

Was ist Erfahrungswissen im Heimatmuseum?

Neben der Mitwirkung bei Forschungsarbeiten oder Ausstel-
lungsvorbereitungen des Museums kann “Erfahrungswissen” die
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Mitarbeit von Zeitzeugen im Rahmen von Ausstellungen oder
Veranstaltungen des Heimatmuseums sein.

Ansprechpartner sind fiir uns ltere NeukolIner, die bereit sind,
ihr Erfahrungswissen weiterzuvermitteln, bezogen auf die Mu-
seumsarbeit; aber auch tiber das Museum hinaus. Fiir viele Akti-
vititen bietet. sich- das Museum -als: Rahmen oder Mittler an.
Kontakte stellten wir her tiber das Museum, durch Presseaufrufe
oder Seniorengesprichskreise, mit denen uns ein regelmafiger
“Draht” verbindet. Am Beispiel unseres Pilotprojekts “Am Katzen-
tisch. Kindheit in Neukolln” soll unser Konzept verdeutlicht wer-
den.

“Am Katzentisch. Kindheit in NeukélIn.”
Uber den Versuch einer Verstindigung zwischen Jung und
Alt in einer Ausstellung ‘

Die Idee zum Thema dieser Ausstellung basiert auf dem Hinter-
grund, daB8 die hauptséchlichen Besucher des Museums-namlich
Schulklassen und Altere - Schwierigkeiten im Umgang miteinan-
derhaben, auch bei uns im Museum. Kindheit ist eine Erfahrungs-
welt, die Jung und Alt gemeinsam haben. Das Ausstellungsthema
sollte somit Grundlage fiir den Versuch einer Verstindigung
zwischen den Generationen sein. Mit Hilfe der Ausstellung soll-
ten Kommunikationsstrukturen geschaffen werden, um Barrie-
ren zu iiberwinden und sich gegenseitig erfahrbar zu machen.
Die Ausstellung wurdeam 24. April bis 20. Juni1988, also in einer
warmen Jahreszeit, gezeigt. Sie bezog sich in erster Linie auf die
Kindheit der Zwanziger Jahre in Neukolln (bis 1912 Rixdorf
genannt). ‘

Sie wurde u.a. mit Hilfe der biographischen Methode erarbeitet,
gemeinsam mit einer Projektgruppe der Hochschule der Kiinste
Berlin, An der Ausstellung arbeiteten viele Neukdllner mit, sei es
durch Interviews oder Zusammentragen von Materialien fiir die
Ausstellung in der Vorbereitungsphase oder durch Beteiligung
am Begleitprogramm. Viele der Alteren, die so zum Zustande-
kommen der Ausstellung beigetragen haben, iibernahmen auch
anschliefend Fithrungen durch die Ausstellung.

Inhalt und Aufbau, aber auch das Begleitprogramm sollten fiir
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eine lebendige Vermittlung zwischen Jung und Alt sorgen. Kern- .

stlick der Ausstellung waren die Biographien von sechs Neukoll-
nerlnnen, die ihre Kindheit in unterschiedlichster’ Weise ver-
brachten. Thre Lebensgeschichten wurden chronologisch, mit
unterschiedlichen Schwerpunkten und Charakteristiken, darge-
stellt. Sie waren unterschiedlich betroffen von Krieg, Hungeroder
Kinderarbeit, gingen in eine reformierte weltliche oder Gemein-
deschule, waren “auf Blick dressiert” oder verlebten Kindheit und
Jugend kollektiv in einer Arbeiterorganisation. Neukolln war ein
ausgesprochener Arbeiterbezirk. In weiteren Teilen der Ausstel-
lung wurden ihre unmittelbare Umgebung, der “Grofistadtraum
Neukolin”, und ihre Lebensbedingungen in ihrem sozialgeschicht-
lichen Kontext angesprochen. Ihre Lieblingsbiicher, ihr Spielzeug
und Gegenstinde des alltiglichen Bedarfs waren Teile der Aus-
stellung. Es gab auch Spielzeug, mit dem gespielt werden konnte.
Mittels der Biographien sollte angeregt werden, riickwiartsge-
wandtdenKindernZugang zu derKindheit jhrer GrofSelternoder
Urgrofleltern zu geben und aktuell die verschiedenen Generatio-
nen miteinander ins Gespréch zu bringen. Die Ausstellung wollte
Anlafi geben, die eigenen Lebensumstinde zu hinterfragen. Dazu
entwickelten wir das Begleitprogramm, welches mittels Aktionen
genug Zeit und Raum geben wollte, um einen Austausch von
Erfahrungswissenund -kénnen zwischen Jung und Alt zu initiie-
ren. In einem Gesprichskreis, der sich im Verlauf zur Ausstellung
entwickelte, wurden die begleitenden Aktionen zur Ausstellung
mit den Alteren vorbereitet.

Das Begleitprogramm

Donnerstag war der Tag der Fihrungen mit Zeitzeugen: Eine
Voranmeldung war erforderlich:: An den Fithrungen nahmen
hauptsichlich SchiilerInnen zwischen 9 und 11 Jahren teil: Die
Kinder waren unterschiedlich vorbereitet, hatten aber Grund-
kenntnissetiberdie sozialen Verhaltnisse der Weimarer Republik.
Auf Wunsch erhielten sie - aufgeteilt in Kleingruppen - Fragebd-
gen. Die Fragen sollten den Blick fiir einzelne Teile der Ausstel-
- lung schérfen, zusammengetragen ergaben sie ein abgerundetes
Bild zur Ausstellung. Die Alteren konntenden fragenden Kindern
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ausfiihrlich Teile der Ausstellung erkldren und kommentieren. In
anschlieBenden Gespréichsrunden wurden- die Fragen gemein-
sam mitdenZeitzeugenerortert. Haufig wurdensie auch zuihrer
eigenenKindheit interviewt und um weitere Informationen gebe-
ten. Der Umgang zwischen den Generationen war imallgemeinen
ruhig und ausdauernd, getragen von gegenseitigem Respekt.
BeiBedarfwurde die Gruppeaufgeteilt. Zum Fiihrungsprogramm
gehorten auch historische Spiele im Hof des Museums unter
Beteiligungder Alteren. Eswurde getrieselt; auf Stelzengelaufen;
Himmel und Hélle; mit:Ball und- Seil gespielt, Spielregeln von
damals und heute miteinander verglichen. Das Ganze dauerte
zwischen 11/2und 2 Stunden. Besonderes Interesse entwickelten
die Kinder dafiir, wie es in der Schule lief, wo gespielt wurde, was
gegessen wurde, Erleben von Hunger und Krieg. Natirlich ging
es auchumdieersteLiebe. - Interessanterweise wuStengerade die
tiirkischen Kinder von der Kinderarbeit ihrer Eltern oder Grofiel-
tern zu berichten. = Eine Klasse lud zu sich in die Schule ein, ein
andere entsandte eine Delegation an ihrem freicn Nachmittag ins
Museum; um sich: Fragen beantworten zu lassen. Die Klassen
hatten die Ausstellung jeweils vorher gesehen.
Mittwoch war der Aktionstag des Begleitprogramms. Aufierhalb
der Offnungszeiten und teilweise aufierhalb des Museums begeg-
neten sich jung und alt. Angesprochen waren auflerschulische
Einrichtungen wie Jugendfreizeitstatten, aber auch Schulen. Der
gegenseitige Austausch von Erfahrungen - Kinder damals/Kin-
der heute = aus dem Bereich der Alltagskultur war gefragt. Mit
dem Programm sollte auch eine Grundlage zur “Vernetzung”
zwischen Museumund verschiedenen Einrichtungen der Kinder-
und Jugendarbeit geschaffen werden.

Unser Programm ‘umfafite Bereiche wie' Vorkochen, Vorlesen,
Spielevergleich, Sport, erste Liebe, Mode, damals und heute usw.
Jungund altsolltensichin ihrenjeweiligen Lebenswelten kennen-
lernen. So wurden Lieblingsrezepte derKinder damals und heute
gekocht. Die Kinder muSten Hand anlegen bei Kartoffelpuffern -
das Museum konnte die Kiiche im gegeniiberliegenden Jugend-
clubbenutzen -, bei einem Gegenbesuch konnten die Alteren im
Kinderclubhaus die tiirkische Kiiche kennenlernen. Der “Mid-
chentreff” - eine Freizeiteinrichtung fiir Mddchen - lud ein zum
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Kaffeetrinkenmit tlirkischer Mokkatorte, um mitdenSeniorinnen
eine:Modeschau (20er Jahre und Lieblingsklamotten heute) fiirs
Hoffest vorzubereiten. Spiter halfen die Alteren beim Nidhen und
kommentierten bei der: Modeschau ‘die Mode der 20er Jahre:
“Onkel Helmut” - ein dlterer Ortskundiger aus Britz - wanderte mit
den Kindern durch die Britzer Baumbliite, vorbei am Urstromtal
undeiszeitlichenPfuhlen, und gab dabei seine historischen Kennt-
nisse weiter. So lernten auch die Alteren die Lebenswelten der
Jiingeren kennen, sie erfuhren mehr voneinander bei gemeinsa-
men Aktionen, konnten die LebensbedingungenderKinderdamals
wie heute miteinander vergleichen. Teilweise liefen die Kontakte
auch unabhingig vom Museum' und-der- Ausstellung weiter;
denn: Wandern oder andere Dinge machen-auch-unabhingig
davon Spaf3.

Das Hoffest des' Heimatmuseums im Juni bildete einen kleinen
Hohepunkt uinserer Kindheits-Ausstellung: Es war gedacht als
Mittler zwischen Vergangenem und Heite, Jung und-Alt, und
sollte jedem Spafi machen. Und wir denken; unser Museum kann
diese Pramissen erfiillen:

Erstes Restimé im Verlauf der Ausstellung

SeniorInnen sind excellente Fiihrer durch die'Ausstellung; daihre
Form der Geschichtsvermittlung - bezogen auf die eigenen Kind-
heitserlebnisse -~ authentischer und somit hautnaher fiir Kinder
ist. Die Kinder waren erstaunlich lange konzentriert und wiSbe-
gierig, wenn sie die Moglichkeit hatten, den Alteren Fragen zu
stellen. Die Begegnungen mit den Alteren warenvon denKindem
auch ausdriicklich erwiinscht und die Tatsache des. “Erwiinscht-
seins” mufl von manchen Seniorlnnen sicherlich erst nachvollzo-
gen werden. - Dies wird Aufgabe des Gesprichskreises sein, der
sich auch unabhéngig von der Ausstellung weiterhin trifft. - Fiir
die ‘Kinder eroffnete sich durch die mit der: Einrichtung von
"Erfahirungswissen” zusatzlich gegebene Moglichkeit, sich: Ge-
schichte mit Alteren - mitunter mit Begleitprogramm - erfahrbar
zu machen; ein neuer Zugang zum Museum: Ein Ort; der-auch
Spafi macht und in dem man Kontakt herstellen kanm mit Men-
schen, die sich Zeit nehmen. Und nicht minder Spaf3-hat’s den
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Alteren gemacht; durch die spontanen gemeinsamen Aktionen
konnten keine Barrieren mehr aufgebaut werden, man lernte sich
einfach kennen.

Eine abschliefende Talkshow,
an der die Zeitzeugen und auch Kinder teilnahmen, ergab:

- EsgibtBarrieren im Umgang zwischenalt und jung. Das Wissen
voneinander ist sehr gering; stattdessen gibt es Vorurteile.

- Es gibt ein Interesse, sich gegenseitig zu erfahren und zu erle-
ben. Kinder brauchen die Zeit und die Erfahrung der Alteren.

- Es fehlen Ortlichkeiten, in denen die Jungen und die Alten sich
in Ruhebegegnen konnen. Das Heimatmuseum gibt Vorausset-
zungen fiir gemeinsame Interessen und Aktivitdten. Die Begeg-
nungen hier findenaufder Grundlage gegenseitigen Respektie-
rens statt.

Fiirdas Museum leitet sich daraus ab, da88 es weiterhin ein Ort der

lebendigen Auseinandersetzung mit Geschichte und Lernort sein

soll unter aktiver Einbeziehung der Besucher.

Wie geht es mit “Erfahrungswissen ...” weiter?

Die “Kindheits”-Ausstellung geht in nunmehr verkleinerter Form
als Wanderausstellung “vor Ort”, also dorthin, wo sich SeniorIn-
nen und Kinder/Jugendliche aufhalten. Bei Interesse wird sie
erginzt unter Beteiligung der “Gastgeber”, z.B. mit Fotos oder
selbst entwickelten Stadtrundgingen, versehen mit einem Be-
gleitprogramm, das weiterhin den gegenseitigen Austausch an-
regt. Begleitet wird die Wanderausstellung unter Mitwirkung des
Gesprichskreises, der sich anlaflich der “Kindheits”-Ausstellung
entwickelt hat.

Momentan haben wir gemeinsam mit Zeitzeugen, die bei den
Vorbereitungen zu unserer Ausstellung “Spuren jiidischen Lebens
in' Neukolln” (6.11.1988 - 21.7.1989) mitarbeiteten, “Zeitzeugenge-
spriiche” vorbereitet: In Form von Gesprachsrunden mit Schul-
Klassen, Jugendgruppen und Erzahlnachmittagen im Heimatmu-
seum sollen die Lebenserfahrungen vonMenschen, dieunter dem
Judenstern wihrend des Nationalsozialismus oder als "Arier” mit
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ihnen lebten, nachvollziehbar gemacht werden. Zu den “Erzihl-
nachmittagen” wird offen eingeladen, so dafi sich hier mehrere
Generationen begegnen. Dies geschieht in Kooperation mit dem
“Erzihlcafé” Samstag nachmittags, bei Kaffee und Kuchen, im
Rahmen der Ausstellung. Hier berichten Zeitzeugen iiber ihre
Erlebnisse, stehen Frage und Antwort unter Mithilfe einer Mode-
ration. Das Publikum beteiligt sich in der Regel gerne an den
Gesprichen. Die Zeitzeugen werden auch tiber die Dauer der
Ausstellung hinaus mit dem Museum kooperieren. Sie wollen
sich ihrer Geschichte stellen.

Evelyn Ranzinger

Wagnis Ausstellung |

Ein Studentenprojekt in der Abteilung fiir Volks-
kunde am Steiermirkischen Landesmuseum
Joanneum*

Dafi es ein Wagnis sein wiirde, war von vornherein klar. Und das
in vielerlei Hinsicht. Zum einen war es der Versuch, mit der
Themenwahl aus den traditionellen volkskundlichen Schemata
auszubrechen, und doch eine Verquickung von historischen
Beziigenmitbrandheiflen Zukunftsperspektiven zuschaffen. Einen
noch groieren Unsicherheitsfaktor stellten jedoch die “Ausstel-
lungsmacher” dar; Im Wintersemester 1987/88 schrieb der Leiter
der volkskundlichen Abteilung am Joanneum, Dr. Dieter Weiss,
eine zweisemestrige Ubung aus: “Wir machen eine Ausstellung!”
Ein bereits abgegrenzter Themenbereich - Getreidebau in der
Steiermark - sollte bearbeitet und zum Zwecke einer Kleinausstel-
lung museal aufbereitet werden.

Die ehemalige “Geritehalle” des Volkskundemuseums - umge-
baut und neu adaptiert - sollte als Ausstellungsraum zur Verfii-
gung stehen. Etwa 20 Kollegen - eine, wie sich spater herausstell-
te, fiir ein derartiges Unterfangen eindeutig zu grofie Gruppe -,
grofiteils theoriegeeichte Museumslaien, fanden sich in ftinf Ar-
beitsgruppen zusammen. Bereits von diesem Zeitpunkt an ent-
wickelte sich eine beachtliche Eigendynamik. Die vorgegebenen
Arbeitsbereiche wurden in Diskussionen gesprengt, Prioritdten
durchdiskutiert, die Schwerpunkte verlagert.

"Wihrend der darauffolgenden Monate waren die Arbeitsgrup-

pen auf sich allein gestellt. In lockeren Absténden trafen sich
Exponentender Gruppen zur thematischen Koordination undum
weitere Vorgangsweisen zu besprechen.

Der Projektleiter war jederzeit im Falle von Problemen greifbar,
verfolgte die Gruppenarbeit und Besprechungen, lief aber sonst
vollig freie Hand bei allen Entscheidungen. Immermitdem Risiko

* Aus: Neues Museum, Die Osterreichische Museumszeitschrift,
Nr. 2/1990 '
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des Nichtzustandekommens der Ausstellung. Eserwies sich, dafi
reine Gruppenarbeit ohne zentrale Fiihrungsperson, die den

Kollegen heraus, die die primjre koordinatorische Tatigkeit fiir
alle Entstehungsschritte iibernahmen.
Die Diskrepanz zwischen umfassendem Thema und beschrink-
- tem Raum liefl bereits sehr friih die Idee reifen, ein Begleitheft
sowie ein Heft mit Getreiderezepten zu erstellen, die - aus budge-
tdren Griinden - rein durch Annoncen finanziert und in Eigenre-
gie erstellt werden sollten. Die verschiedenen Schwerpunktberei-
che-botanische Aspekte, Erndhrungsphysiologie, Geschichtedes
Getreides, Ackerbau einst und heute, vom Korn zum Brot, Agro-
chemie, Hunger und Uberflu8, Abhéngigkeiten, Alternativen -
wurden sodann zuerst schriftlich zusammengefafit, um dann
daraus die Gebiete herauszugreifen, die didaktisch aufbereitbar
sind. Beihefte und Plakat entstanden vom Konzept bis zur grafi-
schen Ausfertigung und zum fertigen Computer-Drucksatz in
rein studentischer Arbeit.

Parallel mit der Drucklegung der Hefte begann die Konzeption
der Ausstellung. Es soll nicht verschwiegen werden, dafl mitder
Dauer der Vorbereitung und mit dem Anwachsen der Probleme
mit der immer konkreter werdenden Présentation die Energie
mancher Teilnehmer zusehends nachlieB. Ausgefallene Themen-
bereiche muften kurzfristig von den tibrigen nachgebracht wer-
den, was den Zeitplan belastete. Das Auseinanderklaffen der
musealen Vorstellungen der Gruppenmitglieder - entsprechend
personlicher Anséitze, Semesterzahl und Ausstellungserfahrung -
brachte grofie Probleme - Pramisse war ein schmaler, langer Raum
(22,2m x 5,8m), den es optimal zu niitzen galt. SchlieBlich einigte
man-sich technisch auf offene, vitrinenfreie Prisentation unter
starkem Einatz von szenischem Aufbau.

Als Ziel galt es, zum einen Information aus verschiedensten

Fachgebieten in einfachster Weise zu vermitteln (Schautafeln)

und, was als Schwerpunkt betrachtet wurde, Vorginge und

Zusammenhinge erlebbar zu machen. Vor allem Kinder und

Jugendliche sollten angesprochen werden, und ihnen sollte die

Problematik der aktuellen Beziige des Getreidebaues verstind-

lich gemacht werden, was durch “Erlebbarkeit” am ehesten

Uberblick wahrt, nicht moglichist. Es kristallisierten sich bald drei
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gewdhtleistet schien. Inhaltlich wahlte man viérzentrale Themen,
die sich anhand vorhandener Exponate optimal darstellen lieBen:
Biologie des Getreides, Kornschnitt, alle sieben Getreide und
einige ihrer Friihformen in Pflanztopfen aus einer Saatzuchtan-
stalt, Modelle von Bliite und Keim. Geschichte des Getreides und
des Ackerbaues: Geritschaft von Pflug und Rif bis zur Getreide-
sichel; szenischer Nachbau eines vollreifen Feldes. Verwertung
von Getreide: Gerdtschaft vomDreschflegel {iberdas Modell einer
WeiBmehlmiihle bis zum Mahdreschermodell, szenischer Nach-
bau eines Dreschbodens, Getreide und Mehl “zum Angreifen”,
Brot. Probleme der Gegenwart - Abhingigkeitenund 3. Welt: “Ein
gedeckter Tisch” in Fiille und Not, Modell der Zusammenhange
de “Weltmultis”, Agrargift in Dosen. Die letzte Tafel versucht
“Alternativen” aufzuzeigen. ,

MitHilfe einer hervorragenden Werkstatt, diejede Idee umzuset-
zen verstand, wurde der jungfriuliche Ausstellungsraum belebt
und die Ausstellung schlieBlich in Rekordzeit aufgebaut.

Es darf gesagt wer-
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inhaltlich die kritische Linie weiter zu verfolgen. (Abteilung Schlofl
Stainz adaptiert 1990 die Getreide-Ausstellung nach drtlichen Ge-
gebenheiten, Abteilung fiir Volkskunde, Graz, zeigt “Holz und
Plastik in Kinderhand”).

Im Zusammenhang mit der Ausstellung wurden in den Mu-
seumsrdumen (auf der “Baustelle Museum”) mehrere Fachvor-
trige angeboten. Auflerdem entstand eine dreiteilige Sendereihe
im ORF-Studio Steiermark, die von drei Mitarbeitern in mehrwo-
chiger Feldforschung erarbeitet wurde. Als eine dem Studium
noch nicht allzulange Entwachsene mdchte ich an dieser Stelle
festhalten, daB8: im Rahmen der universitiren Ausbildung der

Kulturwissenschaften den ausstellungs- bzw. museumskundli-

chen Aspekten noch immier viel zu wenig Beachting geschenkt
wird. Hier tut eine Belebung und verstirkte Zusammenarbeit der
Institutionen not. Dies soll und mu8 jedoch ohne romantische
Verzerrung stattfinden: Realitdtsbezug, praktische Arbeit und
direkte Konfrontation mit musealen Alltagsproblemen sind uner-
1dBlich: ;

Unser Versuch konnte also Schule machen - die auftauchenden
Probleme werden immer wieder dhnlich sein: Schwerigkeit der
AuswahlderMitarbeiter (museumswissenschaftliche Ficher gélten
leider immer noch als “billige Lehrveranstaltungen” und werden
deshalb gerne belegt), deren Unerfahrenheit, Koordination, Gro-
e der Arbeitsgruppen etc. Und doch ist die gemeinsame Erfah-
rung (beider Seiten) das Wagnis wert.
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Siegfried Mattl/ Alfred Pfoser

Identititsbildung durch historische
Groflausstellungen*

1

An den Beginn unserer Ausfiithrungen miissen wir wohl ein
Paradoxon stellen: Historische Grofausstellungen beanspruchen
per Definition, Geschichte zu veranschaulichen, d.h. siesind einer
aufklarerischen, bildungspolitischen Absicht verpflichtet. Zugleich
setzt der ausstellungspolitische Rahmen einen Mythos voraus.
Ausstellungsprojekte (wenn wir von kunsthistorischen Ausstel-
lungen einmal absehen) bemiihen (wahrscheinlich unbewufit) die
vormoderne Vorstellung eines kalendarischen Zyklus. Anders
formuliert: historische Ausstellungen stehen unter dem “Diktat
der runden Zahl”, wie es die Wiener Kulturstadtritin Ursula
Pasterk in ihrem Vorwort zum Katalog “Kronprinz Rudolf” aus-
gedriickthat. Die Planung solcher Ausstellungen st nichtin erster
Linie abhidngig von der gesellschaftlichen, kulturellen oder politi-
schen Virulenz eines Themas oder einer Epoche - obgleichsich die
Ausstellungsmacher natiirlich darum bemiihen, prasentistische
Uberlegungen einfliefien zu lassen -, sondern von der 50, 100, 150,
200sten usw. Jahrung eines Ereignisses.

Historische Ausstellungen sind also zu einem guten Teil selbstre-
ferentiell, und die Verkniipfbarkeit mit einem magischen Datum
entscheidet mitunter die Realisierungschancen eines solchen
Vorhabens. Historische Ausstellungen tibernchmen nach und
nach die Funktion von Gemeinschaftsfesten, und die zunehmen-
de Bereitschaft von Wirtschaftsunternehmen, ihre Geburtstage
mit kulturgeschichtlichen Ausstellungen zu begehen, weist auf
die kalkulierbare wachsende Bedeutung von Ausstellung als
Substitute dlterer Riten hin.

* Diese Arbeit wurde bei der Tagung des Instituts fiir Osterreich-
kunde in St. Polten im vergangenen Herbst vorgetragen. Das
Thema der Tagung war: “Der literarische Umgang der Osterrei-
cher mit Jahres- und Gedenktagen”. ,
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Das Paradoxon der zahlenmagischen Voraussetzung historischer
Ausstellungen beginnt sich aufzulosen, wenn: wir das:Ereignis
Ausstellung auf die Gesellschaft riickbeziehen. Um langatmige
Ausflihrungen zu vermeiden, wollen :wir die prignante und
schonungslose Bilanz, die Peter Gorsen inden “Wiener Museums-
gesprachen” gezogen hat, kurz wiedergeben. Politik, Religion
und Wissenschaft haben ihre Rollen als Sinnstifter in der spatka=
pitalistischen Gesellschaft eingebiifit. Die Arionymisierung und
Komplexitit sozialer, 6konomischerund téchnisch-wissenschaft-
licher Prozesse verunmoglicht eine-homogene: Aneignung der
Welt; in der wir leben: Niir noch die Kultur:als mediales Grofler-
eignisbietet eine Chanceauf Erlebnisse kollektiver Identitat. Doch
dafiir hatdie Kultur Tribut zu leisten. Sieist nicht mehr Anleitung
zur Erkenntnis und Reflexion; sondern'sie ist wesentlich Inszenie-
rung. Gorsen, und nicht niir er allein; gibt:dem géngigen Begriff
der “Kulturgesellschaft”, die uns allem Anschein nachins Haus
steht, eine Pragung zur Selbstvernichtung der Kultur. Im Mittel-
punkt des kulturellen Ereignisses steht nicht langer der dstheti-
sche oderantidsthetische Gegenentwurfzur taglichen Lebenspra-
xis; sondern ein konsumeristisches Erlebnis; die Sensation im
urspriingliche psychologischen Sinn; eine Verallgemeinerung der
Methodik der Disney-Lands.

Die Kunst, so kénnte man meinen, iibernimmt die Aufgabe der
Simplifizierung. Denken wir nuran dieherrschende Mode in der
Industriearchitektur ind Stadtebau. Die bei den Verbrennungs-
prozessen hervorgebrachten Dioxine und anderen Gifte setzen
um so mehr Angste frei, als sie mit unseren vertrauten Wahrneh-
mungsschemata nicht mehrerfat werdenkénnenund die Unein-
deutigkeit der Expertisen auch die Gewi8heit der wissenschaftli-
chen Denkprothesen erschiittern. Die ornamentale Gestaltung
von Miillverbrennungsanstalten mit einem Komplex vertrauter
und harmonischer kultureller Zeichen soll hier zwar nicht Ver-
stiandnis, aber Vertrauen stiften. Die Verhundertwasserung des
bedrohlichen Alltags eignet sich recht anschaulich, um die zwei
groien, komplementdren Trends unserer Zeit zu verstehen: den
beschleunigten Tod der Kultur als Lebenspraxis und die Gleich-
zeitigkeit ihrer Musealisierung. In Zeiten des Zetfalls dorflicher
und religioser Gemeinschaft drapieren sich die leeren Kirchenals
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Projektionsflichen eines  peinlichen; doch: massenwirksamen
Kunststils und erhalten im selben Augenblick den Status eines
Denkmals: Diese dorflichen Phinomene sind jedoch nicht mehr
provinziell. Die Methode ist universell geworden. Fiir jede aufge-
lassene Fabrik und jedes aufgelassene Bergwerk inden englischen
Midlands, dem Ruhrgebiet oder den Gsterreichischen Alpenlin-
dern entsteht stellvertretend ein Heimat- und Industriemuseum.
Zu dem Zeitpunkt, wenn die Weltkulturen und ihre regionalen
Abspaltungen zu einer einzigen fast-food-Kette mit Videobe-
strahlung vernetzt werden, wenn der Zwang zur Akkulturation
und Assimilation ungeahnte Dimensionen - losgeldst von territo-
rialer Begrenzung - angenommen hat, tragen sich die politisch
Verantwortlichen zwischen Tokyo, Paris und New York mit Pro-
jekten zur Errichtung ethnologischer Grofmuseen. Die bizarren
Kunst- und Wunderkammern am Beginn der Neuzeit haben die
Genealogie des modernen Museums begriindet, und dennoch
weisen diese Institutionen einen signifikanten Unterschied auf:
wiihrend die friihen Kunst- und Naturkabinette in ihrer ununter-
schiedenen Fiille die Vielfalt der Welt konservieren und demon-
strieren wollten, wihrend sich diese Differenz tiberhaupt erst an
diesem einen besonderen Ort manifestieren sollte und jedes Ob-
jektsich selbst geniigte, gehen wir heuteauf ein villiganderes Ziel
aus. Die unterschiedlichen Sammlungsstiicke plidieren nicht fiir
den RespektvordereinfachenIdentitét, sondernsuggerieren eine
transkulturelle Einheit menschlicher Handlungen auf einfach-
stem Motivationsniveau. Ein solches Beispiel lieferte uns etwa die
steirische Landesaustellung “Menschen, Miinzen, Mirkte” in
Judenburg. Mit gebiihrender Ignoranz gegentiber den Erkennt-
nissen der Ethnologie wird jeder Austausch von Giitern:zum
Handel erklart 1ind mit:der angeblich universell giiltigen soge-
nannten Maslowschen Bediirfnispyramide - die nichts anderes ist
als eine Hierarchisierung des Warenwelt in den 1950er Jahren
nach ihren Marktpreisen - abgestiitzt. Die Vorstellung des Han-
dels als anthropologische Konstante 1d8t nicht nur den Potlach
frither Kulturen mit dem mittelalterlichen Marktfahrerund dem
Grofibankierdes19.Jahrhunderts in eins fallen; sie entlastet durch
die scheinbare Austauschbarkeit der kulturellen Zeichen - die
urkundliche Schatzanweisting gegen die kaligrafische Aktie oder
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den Computerausdruck mit den aktuellen:Bérsennotierungen -

auch das unbehagliche Gefiihl angesichts der von fiinf, vielleicht

auch sechs Grofirechnern gesteuerten Borsenmanéver, die von
heute auf morgen-die Welt6konomie zerstoren kénnen

Die 80er Jahre standen im Zeichen eines wahren Ausstellungs-

Booms und steuertenin- raschen: Schritten- auf die “Erlebnis-

Kultur”: zu, von der Peter Gorsen spricht.

Zu den markanten Entwicklungen zihlen dabei:

*-die regionale Entfaltung des Ausstellungswesens und ihre zeit-
liche Verdichtung mit dem Ubergang zu jihrlichen Landesau-
stellungen;

* die wachsende Bedeutung eines kulturellen und: wissenschaft-
lichen Rahmenprogramms zu diesen Ausstellungen bis hin zur
generalstabsmégigen Planung ‘einer “Kulturlandschaft” als
Ambiente der Ausstellung und als deren bleibender Nieder-
schlag;

* die Angliederung von - nennen wir es - “Ausstellungsnebenge-
werbe” in Form der “Ausstellungs-” und “Museumsshops?,
der Buch- und Souvenierindustrie bis hin zum Annex privat-
wirtschaftlicher Warenmessen;

* die sukzessive Erhohung der Budgetansitze fur Groflausstel-
lungen von 20 auf 40 bis - wie kolportiert wird - 60 Millionen, die
die kommende Mozart-Ausstellung:in: Wien 1990 kosten wird;

* das Aufsuchenneuer Veranstaltungsorte wiestillgelegter Indu-
strieanlagen oder Bahnhéfe im Zeichen einer Profanisierung
der “Hochkultur”;

* das Auftreten neuer Berufsfelder des “Ausstellungsmachers”,
der Animateure und Museumspiadagogen;

*. die Vermarktung von Ausstellungen mithilfe grofer Namen,
der “Stararchitekten”, “Starphilosophen” und was es sonst-an
Sternen geben mag;

* eine Pluralisierung der Ausstellungsveranstalter, indem neben
die etablierten staatlichen und kommunalen Institutionen pri-
vate Vereine oder Unternehmen treten und im Zuge des “Kul-
tursponsering” gemischte Veranstaltertypen zu agieren begin-
nen (mit all den seit kurzem so leidenschaftlichen Konsequen-
zen);

* die Aufrichtung einer objektivierbaren Erfolgsskala fiir Aus-
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stellungen durch die Indikatoren Budget; Anzahl der présen-
tierten Objekte; Besticherzahl und Présenz in den Medien;

*-die Entdeckung von sogenannten “Rauminstallationen” oder
“Inszenierungen”; die als 1:1 Modell von historischen Schlach-
ten, Barrikadenstiirmen oder Naturkatastrophen- fiir: Atmo-
sphére und gréfere “Erlebnisndhe” sorgen sollten;

*-schliefilich; der anhaltende Trend zur “inszenierten” Ausstel-
lung selbst, die den dsthetischen und sensationellen Eigenwert
der Ausstellungsarchitektur vor- dem Eigenwert der Ausstel-
lungsobjekte rangieren-1d8t (und - so-ist-in Paranthese zu ver-
merken - den beginnenden Streit zwischen Ausstellungsma-
chern und den Professionisten'der stindigen Sammlungen und
Museen:initiiert hat).

2

Woziibetreiben wir Geschichte? Wozu erinnernsich die Vélker zu
runden Jahrestagen an nahe und ferne Ereignisse ihrer Geschich-
te?- Wie immer, weiff Goethe hier eirie Antwort: “Wohldem, der
seiner Viter gern gedenkt,/ der froh von ihren Taten, ihrer Groge
den Horer unterhilt/: und still:sich- freuend, am: Ende ‘dieser
schénen Reihe/ sich geschlossen sieht”; heift es in der “Iphige-
nie”. Hier kommt der Gewinn zum Ausdruck, dendie Volker und
ihre Politiker im: geschichtlichen Gedenken'suchen und finden:
Sie ‘stichen: die Vorbilder, die wirklichen:und vermeintlichen
grofien und guten Taten und Eigenschaften, sie erinnern an poli-
tische Einischnitte, von denen wir noch:unser Selbstverstandnis
herleiten: Denn-an das Ende dieser “schonen Reihe”, von der
Goethe spricht; stellen sie sich selbst, ihre Nation, ihre Parteioder
ihre ‘Meinung. Dadurch empfingt die gegenwirtige Identitt
einen gewissen Adel, denn derberuhtja auf Abstammung - oder,
moderner gesprochen, auf Legitimation. Gedenken ist also ange-
siedelt: zwischen' geschichtlicher: Information und: Mythologie:
Dabei ist Mythos nicht Fabel oder Erfindung, sondern beruht in
der Regel auf wirklichen Ereignissen der Vergangenheit, die aber
in bestimmter Weise ausgewdhlt, von storendem Beiwerk gerei-
nigtund sakralisiert werden.

Ausstellungen sind eine Form dieser nationalen Selbstdarstel-




174

lung. Sie sind, zumindest in Summe, die visualisierte Zusammen-
ballung des ‘Geschichtsverstindnisses. Zu ‘den permanenten
Darbietungen der Vergangenheit in'Muséen und Schléssern; in
Klostern und Vereinshidusern: kommen ‘noch die’ temporiren
Prédsentationen, dieaus gegebenem Anlafl - meist ein Jubildum -
eingerichtet werden. Wenn die kleine evangelische Minderheit im
Ortihren 45sten Geburtstag feiert oder die ortliche Feuerwehrihr
100jdhriges Jubildum begeht, ist das allemal eine kleine Ausstel-
lung wert. :

Osterreichs liebste und bewéhrteste Form der Geschichtsschau
sind Personalprisentationen der monarchischen Vergangenheit:
Maria Theresia; Joseph'II, Erzherzog:Johann, Franz:Joseph I,
Rudolf, Elisabeth sind Gelegenheit, Riickschati'zu halten: Es ver-
geht fastkein Jahr, ohne dafl irgendein passables Jubildum aus der
habsburgischen Vergangenheit ansteht und Historische Museen
oder Landesausstellungen nicht das Publikum zu einer Personale
rufen. Auch wenn die inhaltliche Gestaltung mittlerweile immer
starker kulturhistorischakzentuiert ist und ein‘alltagsgeschichtli-
ches Eckdazugehort, erfreut sichdie dltere Vergangenheit wegen
ihrer Gefahrlosigkeit sowohl bei- finanzierenden Institutionen;
Ausstellungsmachern wie dem: Publikum weiterhin-der- aller-
groBten Beliebtheit.

Mitderjiingeren dsterreichischen Geschichteistes daentschieden
schlechter gestellt, denn wenn schon bei jedem Schulbuch-die
paritdtischbesetzten Aufsichtsgremien streiten, wieerstgarmiiite
dies der Fall sein; wenn:sich der Staat aufraffte; ein Museum:der
Republik zu griinden und einzurichten. Also 148t man‘derglei-
chen sein iind weicht, wiejetzt im Wiener Messepalast, auf Kunst-
hallen aus. Imlokalen; alsokommunalbestimmten Rahmen; étwa
in Heimat- oder Bezirksmuseen, lat sich eine zeitgeschichtliche
Archdologie noch leichter einrichten,: wihrend auf staatlicher
Ebene das Scheitern vorprogrammiert ist. Ein Blick zu unserem
groBen Nachbarmn, der ein reprisentatives “Deutsches Histori-
sches Museum” plant bzw. - nach der rotgriinen Koalition ‘in
Berlin - plante, zeigt hinldnglich; welcheleidenschaftlichen Kon-
troversen da aufflammen, wenn ein Staat aus Anlafl eines Jubi-
ldums zu einer gniddigen Selbstbeschauung: riistet::Nichts: ist
beliebter und zehrt mehr an den Gefiihlen der Biirger als die
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historische Diskiussion, zumal bei den Schrecken und Greueln,
Biirgerkriegen und militarischen Uberféllen, die die deutsche wie
dsterreichische Geschichte begleiten: Die offizidse wie alltdgliche
“Geschichtskultur” (Jorn Riisen), die Perspektivierung der Ver-
gangenheit in Gegenwart und Zukunft, die Verbindung von
Vergangenheitsdeutung, Gegenwartsverstdndnis und Zukunft-
serwartung gehort zum heikelsten Stoff der politischen Debatte:
Damit sind: wir bei-einem zentralen Punkt jeder ‘Atisstellung,
zumal einer zeitgeschichtlichen: Sie braucht einen Auftraggeber
und Financier,und dasistallemal derPolitiker, derseine Entschei-
dungen von seinen eigenen Anschauungen, aber mehr noch von
den Schwankungen der majoritiren 6ffentlichen Meinung be-
stimmen:148t. Minister,  Biirgermeister, Landes- und Stadtréte
fiihlen 'sich als:Schnittstelle jeder Ausstellung zir politischen
Kultur, sie‘sind diejenigen, die Themen vorgeben, Konzepte ab-
segnen, Themen hineinreklamieren und aufpassen, daff keine
Kassiber der offentlichen Erreging sich einschleichen: Sie haben
einen, wenn auch nicht konkretisierteh Erwartungshorizont und
dringen - zu ihrem eigenen politischen Nutzen, zum zitierten
Nutzen des Landes - auf dessen Erfiillung. Die brauchbarste
Interventionsform- ist dabei die Unbestimmtheit: der' Finanzie-
rung, auBerdem haben sie den Trumpfinder Hand, dafl siein der
Regel den‘Ausstellungsort bestimmen.

Als zweite bestimmende Kraft beim Ausstellungsmachen treten
die Wissenschaftler in Aktion, die versuchen;, ihre Fragestellun-
gen, und ihre Interpretationen einzubringen. Sie schwirren in
Archive, Museen und Bibliotheken; zu privaten Sammlern und
Trédlerliden aus, um das Material herbeizuschaffen. Sie sind, in
Weiterfithrung zirkulierender wissenschaftlicher Diskurse, inder
Regel diejenigen, die eine gewisse Didaktik der Ausstellungsbe-
gehung ausbriiten, um den Besucher mit einem Fundus an Infor-
mation, bestitigenden und irritierenden Entdeckungen nach
drauflen zu ‘entlassen. Ihrer Wichtigkeit in' der Vorbereitung
bewiiflt, erleben die Historiker dann oft herbe Enttauschung,
wenn es um die Realisierung einies Projektes geht. Sie erweisen
sichdannnurallzu oftals schwichstes Glied inderKette, als leicht
mandvrierbare, noch dazu billige Masse; iiber die der Politiker im
aktuellen politischen Spiel und in den Finanzierungsndten sich
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hinwegsetzt. Aber-auch von seiten des:Ausstellungsarchitekten
kommen die Historiker ins Gedrénge:

Dieser ist die dritte; oft-machtige Kraft im Bunde. Denn er:ist
verantwortlich flirdie dsthetische Organisation des Materials und
die Ausgestaltung des Ausstellungsambientes. Wo die Historiker
auf jhre Form der Objektivitit dringen und das:Drehbuch der
Ausstellung verantworten; ist der Architekt der Regisseur,derdie
Geschichte erst produziert. Zwischen ihm und dem Historiker
ergibt sich. zwangsldufig eine Spannung, die. produktiv wird;
wenn beide die Ubergangsfelder erkennen und in ihre Arbeit
reflektieren. Die Metasprache der Ausstellung ist etwas giinzlich
anderes als:die traditionelle Textkritik, der die Historiker ver-
pflichtet sind. Es gibt auch-Ausstellungen - sie sind die Ausnah-
men - in. denen das Verhilinis zwischen Wissenschaftler und
Kiinstleraufeine Unterwerfungsbeziehung reduziert wird. Dann
wird das: von:den Historikern: herbeigeschaffte. Material zum
Theaterfundus; aus:dem:der Architekt: nach: Belieben Objekte
herausholt oder hineinrdumt.

3

Ausstellungen, so 'wollen wir festhalten, miissén zunichst eine
ganze Reihe: auBerwissenschaftlicher Entscheidungsprozesse
durchlaufen. Das gilt fiir jede Ausstellung;, und fiir zeitgeschicht-
liche, wie im vorliegenden Fall, erst recht. Wir wenden uns hier
vier. Grofausstellungen in Wien zu, die im Zeitraum zwischen:
1981und 1988 neue Akzenteim Ausstellungsbetriebgesetzt haben:
“Mit uns zieht die neue Zeit. Arbeiterkultur in Osterreich 1918-
19347, “Die Kailte des Februar”, “Wien 1938”7 uind: “Die: ersten
hundert Jahre”: Die Auswahl ist etwas willkiirlich und hat mit
personlicher Involvierung zu- tun. Beide Verfasser waren in die
Vorbereitung der sogenannten Arbeiterkultur-Ausstellung:ein-
gebunden, beide hatten, bevor sie - gemeinsam mit anderen -
wegen mangelnder politischer Zusagen das Projekt absagten, an
den friithen Vorbereitungen der “1938”er-Ausstellung Anteil. Sigi
Matt} organisierte zusammen mit Helene Maimann die Ausstel-
lung “Die Kélte des Februar”. Die Vortragenden diirfen fiir sich
also beanspruchen;: den Ausstellungsbetrieb auch:von innen
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kennengelernt zu haben. Bevor wir unsden einzelnen Ausstellun-
gen zuwenden und sie genauer analysieren, seien einige Daten
zur Orientierung festgehalten:

“Mit uns zieht die neue Zeit. Arbeiterkultur in Osterreich 1918-
1934”. Ausstellungsort: dieaufgelassene Koppreiter-Strafenbahn-
remise in Wien-Meidling: Veranstalter: Osterreichische Gesell-
schaft flir Kulturpolitik. Architekt: Harry Gliick. Historische
Ausstellungsleitung: Helene Maimann. Ausstellungsdauer: 21.
Jannerbis26. Oktober1981. Ausstellungsfliche:4000Quadratme-
ter. Budget (inklusive umfangreicher Adaptierungsarbeiten): 10
Millionen Schilling. 130.000 Besucher:

“Die Kilte des Februar. Osterreich 1933-1938”. Ausstellungsort:
wiederum Koppreiter-Straienbahnremise in Wien-Meidling.
Veranstalter: Osterreichische Gesellschaft flir Kulturpolitik. Ar-
chitekt: Georg Resetschnigg: Ausstellungsdauer:12. Februarbis 5
Mai 1984. Ausstellungsfliche: 2500 Quadratmeter.: Budget: 7
Millionen Schilling. 65.000 Besucher.

“Wien1938”. Ausstellungsort: Volkshalle des Wiener Rathauses:
Veranstalter: Historisches. Museum der Stadt Wien. Architekt:
Hermann: Czech: Historische Leitung: Wolfgang Neugebauer.
Ausstellungsdauer: 12. Méarzbis 30.Juni 1988. Budget: 6 Millionen
Schilling. ... Besucher.

“Die ersten 100 Jahre. Osterreichische Sozialdemokratie 1888-
1988”. Ausstellungsort: ein denkmalgeschiitzter, aufgelassener
Gasometer aus der Lueger-Zeitin Wien-Simmering. Veranstalter:
Osterreichische Gesellschaft fiir Kulturpolitik. Architektonische
Leitung: Hans Hoffer. Historische Leitung: Helene Maimann.
Ausstellungsdauer: Mitte November 1988 bis 30. Juni 1989. Bud-
get (inklusive Adaptierungsarbeiten und Erstellung der Infra-
struktut: wihrend der Laufzeit)::30 Millionen Schilling.: 70.000
Besucher.

(Notwendige Anmerkung: Die Budgetzahlen sind nicht absolut,
nur relativ zu nehmen; Denn erstens wird die Finanzierung mei-
stens von unterschiedlichen Seiten geleistet und ist daher nicht
ganz tibersichtlich, zweitens ist ein Block sehr unterschiedlicher
Leistungen - Renovierungsarbeiten, Infrastruktur, Ausstellungs-
organisation etc. -berticksichtigt, die von Ausstellung zu Ausstel-
lung divergiert.)
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Die sogenannte “Areiterkulturausstellung” in-der: Meidlinger
Remise, zum 70. Geburtstag Bruno Kreiskys im Januar 1981 er6ff-
net; war nicht die erste Zeitgeschichte-Schau; sie war auch: nicht
die erste Prisentation des Roten Wien (ein Jahr vorhergab es etwa
im Rahmen“der Wiener Festwochen eine grofere Schau iiber
“Zwischenkriegszeit-- Wiener-Kommunalpolitik-1918-1938”-im
Museum des 20.Jahrhunderts), sie setzte aber durch ihr publizi-
stisches Echo, den grofien Publikumserfolg und die betrdchtliche
internationale Resonanz-so wurde sie zur Anregerin einer Arbei-
terkulturausstellung in Hamburg - eine Initialziindung im 6ster=
reichischen ‘Ausstellungswesen.: Sie: war: der Beweis. dafiir, dafl
Zeitgeschichteausstellungen keine: Publikumspleite: und- damit
kein finanzieller Reinfall zu sein: brauchten. Vom Katalog, den
zuerstkein Verlag, auch nicht diedie Ausstellung tragende Orga-
nisation; die Osterreichische Gesellschaft fiir Kulturpelitik; her-
ausbringen wollte, wurden dann mehr: als 10.000. Exemplare
abgesetzt. Noch heute ist:die ‘Arbeiterkultur-Schau: von:1981
sonderbar im:Gedéchtnis von vielen Leuten geblieben, weil sie
vielendie Entdeckiing eines fremden Kontinents im eigenen Land
brachte.:Alle weiteren, hier behandelten-Ausstellungen abseits
des Habsburger-Repertoires wurden, so kann etwas. tiberzogen
behauptet werden, eigentlich nur auf dem Hintergrund derErfah-
rungen der Arbeiterkultur-Ausstellung moglich.

Die Arbeiterkultur-Ausstellung war eine Partejausstellung, und
sie: wuirde nicht von einem' eingespielten: Team, :sondern von
Historikern kurz nach und vor der Promotion: vorbereitet.

Es wire entschieden falsch, sie als simple Auftragsarbeit der-ein
Jahrzehnt regierenden, nach einem Geburtstagsgeschenk fiir den
Kanzlér Ausschau haltenden: SPO zu sehen; denn sie entsprach
dem kulturellen Zeitgeist. Man'darf sogarbehaupten; da8 durch
allgemeine kulturelle Strémungen die SPO unter Zugzwang ge-
setzt wurde, den:vorherrschenden monarchistischen Groflaus:
stellungen a la Maria Theresia in Schonbrunn (1980) etwas:Ad4-
quates entgegenzusetzen. Die Forderung nach einer Arbeiterkul-
tur-Ausstellung sollte die Antwort auf géngige Jubiliumsausstel-
lungen sein: Wie die.endlose Hinhaltetaktik bei:den Vorbereitun-
gen demonstrierte; waren die entscheidenden Politiker mehr als
skeptisch, dafl die Sache den finanziellen Aufwand lohnte. Erst
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derEinsatzdes Architekten Harry Gliickloste knapp zweiMonate
vor der offiziellen Erdffnung die Widerstinde langsam auf.

Die 70er Jahre warenin der Kultur- und Wissenschaftspolitik das
sozialdemokratische Jahrzehnt. Eine neue Historikergeneration
wuchs an den Universititen heran, die die sozialpartnerschaftli-
che Geschichtsschreibung verwarf und Traditionen in der Oster-
reichischen Geschichte entdeckte; ‘die zum konservativen, ver-
sohnlichen Wesen der Nation so gar nicht pafiten. Die Angst, daf
alte politische Konflikte in netie miindeten, war geradezu in die
Hoffnung umgeschwungen, soziale Konflikte in der Gesellschaft
offenerauszutragen. Einrebellischer Geist, unterstiitzt von Kreis-
kys Euphemismuseinesnotwendigen Kulturradikalismis, durch-
zog fast alle kulturellen Bereiche. Tn der Literatur regte sich ein
sozialer Realismus, detr:mit den zwanghaften Idyllisierungen
abrechnete; die Germanisten entdeckten hira Soyfer und Theodor
Kramer, die Volkskundler erprobten ein andcres' Heimatmu-
seum; das Burgtheater erhielt durch Inszenierungen bislang ver-
bannter Dramatiker wie Elias Canetti politischen Kampfwert, im
Fernsehen lief nach anfinglichen Protesten Turrinis/Pevnys all:
tagsgeschichtliche “Alpensaga” mit grofem Erfolg, und “Die
Schmetterlinge” trafen mit dem breiten Epos der “Proletenpas-
sion” auf begeisterte Zustimmung: Das Geschichtsbild einer her-
anwachsenden Generation, geprdgt durch die 68¢ér Bewegung,
orientierte sich, bis dahin vollig ungewohnt in Osterreich, an
Klassenkdmpfenund den vertanen Chancen der osterreichischen
Geschichte in Richtung Sozialismus, im kulturellen Bereich hielt
man sich“an die Provokationen ‘der Moderne. Einzig Thomas
Bernhard storte anldfllich des Kreisky-Jubildumsgeburtstages die
Harmonie. ‘

Die Arbeiterkultur-Ausstellung fiel in die beginnende Spatzeit
der Kreisky-Ara. Im europdischen Rahmen zeigte sich bereits der
Einbruch der Hochkonjunkturjahre, die Arbeitslosenzahlen stie-
gen in den Nachbarlandern; und auch in Osterreich; wenn auch
noch verborgen vor der Offentlichkeit, erfolgten starke Skonomi-
sche Einbriiche, vor allem im Bereich der Verstaatlichten Indu-
strie. Die regierende osterreichische: Sozialdemokratie glaubte
sich von den internationalen Trends absetzen zu kénnen, indem
siekeynesianisches Credo aufgriffund politisch verwertete: “Lieber
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eine Million Schilling Schulden als ein Arbeitsloser”. Auffiihrun-
gen von Jura Soyfers “Der Lechner Edi schaut ins Paradies” im
Ausstellungstheater der Meidlinger Remise gerieten zur szeni-
schen Demonstration dieser sozialdemokratischen Konzeption.
Vom gleichen Pathos lebten die grogfléchigen Photos einer sozial-
demokratischen Massenkultur der 20er Jahre; die, gestiitzt auf
erste grofie sozial-, gesundheits- und kulturpolitische Errugen-
schaften, inmitten der zeitgenossischen Tristesse Osterreichs
enorme Zukunftshoffnungen ansprach. Interessant war auch die
Rezeption, denn die Ausstellung wurde trotz des Anlasses, zu
dem sieer6ffmet wurde, nichtals Partei-oder Kreisky-Ausstellung
rezipiert. Vielmehr war typisch, da8 sie verschiedene Lesearten
inspirierte, die mit derselben Evidenz auchgegendie spOgekehrt
waren. Vonrechter Seite konnte der Untergang der Arbeiterkultur
als Beweis fiir die innere Leere der Sozialdemokratie und den
Niedergang ihrer Utopien verwendet werden, von links als Beleg
fiir den Riickzug vom Klassenkampf. Aber gerade darin bestand
ja die Kunst Kreiskyscher Politik, dafl sie Kontroversielles inte-
grierteund damit die kulturelle Hegemonie behielt. Die Arbeiter-
kultur-Ausstellung war, kurz vor den aufbrechenden Skandalen,
Konjunkturkrisen und der Kleinen Koalition, ein spéter Hohe-
punkt dieses Programms vom “gemeinsamen Weg” von “Geist
und Macht”, wie ihn etwa Giinter Grass ineinem Vortrag vordem
Renner-Institut propagierte.

Erst mit der Ausstellung im Simmeringer Gasometer imvergan-
genen Jahr brach die Problematik einer von einer Partei ange-
schafften Ausstellung voll auf. Allein der Anlaf3; aber noch mehr
die Umstinde, unter denen sie stattfand, verwiesen auf den diffi-
zilen Charakter legitimatorischer Geschichtsprésentation, denjede
dieser politischen Ausstellungen auch besa8. Denn sie dienten
selbstverstandlich auch dazu, dem machtbewuBten Pragmatis-
mus das historisch gute Gewissen zu geben. Die Ausstellungen
waren als das Schaufenster einer wissenschaftlich abgesicherten
Geschichtsschau gedacht, die der Osterreichischen Sozialdemo-
kratie - ganz im Gegensatz zu den anderen Parteien - retrospektiv
eine immer demokratische, wenn auch nicht immer makellose
Rolle attestiert: Mit dem kreisenden weiflen Parlament im Gaso-
meter wollte man verdeutlichen, da die liberale Demokratie in
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Osterreich im wesentlichen sozialdemokratisches Verdienst ist.
Die Ausstellungen versuchten zweifelsohne Identitdtsdefizite der
SPO wettzumachen. Denn indem diese auf der Suche nach der
Mehrheit, auf Volksparteikurs einschwenkte, wiirde sie im prag-
matischen Handeln der Regierungsfiihrung nahezu austausch-
bar. Das spezifische politische Profil ist nicht mehr deutlich, die
Parteienallgemein teilen dhnliche Grundwerte; und es gibt nahe:
zu kein Thema, das sie der politischen Konkurrenz tiberlassen
und nicht auch selber besetzen. Sie schmettern heute eine Initiati-
ve einer Konkurrenz ab, um sie morgen - den Schilderungen
George Orwellsin der “Animal Farm” nicht unéhnlich-alsgleiche
Initiative selber zu lancieren. Die fehlende Sozialisierung wurde
in der Meidlinger Remise als Hauptgrund fiir das Scheitern der
Ersten Republik indiziert; Kreisky erhob die verstaatlichte Indu-
strie ‘zum politischen Fundament einer vom Faschismus unge-
fahrdeten Demokratie, heute huldigt die SPO offen der Markt-
wirtschaft und tritt maximal als Bremserbei der Reprivatisierung
auf. '

4

Die Arbeiterkulturausstellung lebte, retrospektiv gesehen, vom
Bonus eines spontanen;, unbeklimmerten Vorgehens ohne Vorbil-
der. Als erste grofle zeitgeschichtliche Ausstellung, die sich oben-
dreinaucherstmals mitder sogenannten “Sachkultur” beschaftig-
te; kamen ihr wichtige Privilegien zu, die heute nicht mehr gelten.
Diesbetraf insbesondere den Umgang mit Objekten. Vom damals
noch moglichen undifferenzierten Ansatz einer “Alltagskultur”
her konnte die Ausstellung jedes Relikt assimilieren:und im
weiten Feld des Themas konsakralisieren. Die im Supermarkt
zugekauftenKartoffelals Anschauungsobjekt fiir den Arbeiterall-
tag vertrugen sich inerstaunlicher Weise mit Werkbanken, Plaka-
ten, Sportgerdten und der Reproduktion von Kunstgrafiken. Mit
dem zwischenzeitlich geschérften BewuBtsein fiir das Original,
auch-und gerade in der Fotografie, wiirde im Abstand von weni-
gen Jahren jenes hauptsachliche Stilmittel auf energische Kritik
stoflen, das die visuelle Kraft der “Arbeiterkulturausstellung”
ausgemacht hat; der willkiirliche Umgang mit Fotoausschnitten
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und ihre VergroBerung, die mitunter hyperreale Panoramen ent-
stehenlieB. Die “Arbeiterkulturausstellung” war ein echtes “work
in progress” und dhnelte eigentlich eher einem archiologischen
Verfahten ‘der Ausgrabung und- partiellen ‘Entzifferung, doch
hatte sie starke Verbtindete. Darunter wire zundchst die Sozial-
wissenschaft zunennen;, die ebenerst (zumindestim deutschspra-
chigen:Raum) begonnen-hatte; klassenkulturelle Phinomene zu
beobachtenund deshalbiiber die Fiille des Anschauungsmaterial,
das in der-Ausstellung: geboten: wurde; erfreut’war und mit
potentieller Kritik zurtickhielt. Aus dem Riickblick scheint es aber
doch auch 50 zu sein, dafl: mit der “Arbeiterkultur” und: ihrem
iiberraschenden Erfolg spontan und unbewu8t jener Trend zur
Kulturgesellschaft erfalt: worden ist; von dem zuvor ‘die Rede
war. Wo in den 60er Jahren die Pop-Art auf unverkennbar zyni-
sche Weise dieIndustrialisierung des Menschen statt seiner Auf-
Klirung und Kultivierung interpretierte - Andy Warhols: “Cam-
pell-Suppendosen” - zitieren historische Ausstellungen heute die
Pop-Atrt als Beleg fiir die universale Kulturgesellschaft. Anders
gesagt:seitdem der “Alltag” durch das Suffixzur “Kultur” gewor-
den ist, trifft man in beinahe jeder historischen Ausstellung auf
den sogenannten “Warenkorb”, der als Kunstzitat veredelt aus
einem angeschnitténen Autoheck oder einer stilisierten Frankfuir-
ter Kiiche hervorlugt.

Der Etfolg bringt den Wiederholungszwang:hervor. Schon-am
Ende der Arbeiterkulturausstellung wurde von den Historikern
konzeptionell an einer Schau tiber die Dreiiger Jahre gebastelt.
Aber moglich wurde = durchaus typisch fiir die gingige Jubi-
laumskultur= eineRealisierung erst, als mit dem 50-Jahre-Geden-
ken'an die Kdmpfe von 1934 éin Anlafl gegeben war. Die' Ausstel-
lungeniiber 1938 und 100Jahre Sozialdemokratie fligensichindie
Jubildumsschematik ein. Ausstellungen sind Teil der globalen
medialen Strategien, das Gesprich tliber den Gedenk-, Bedenk-
und Feieranlafi in Gang zu setzen. Sie helfen mit, ein Ereignis zu
stiften, an dem die betriebsame Offentlichkeit nicht vorbei kann.
Mit'dem Ende des Jubildums wird der Diskurs iiber den ausge-
wihlten Abschnitt abgehakt, um zum néchsten iberzugehen. So
schiebt Osterreich gegenwirtig das 50-Jahre-Jubilium durch eine
historisch ergiebige Gegenwart. Wer jetzt schonauf das Jahr 1995

als nichstes grofies Jubilium einer Zasur setzt, ist konjunkturell
gutberaten,

Die “Kilte des Februar” begegnete anderen konzeptionellen
Grundvoraussetzungen. Als expliziter Versuch, die konfliktori-
schen Beziehungen zwischen den beiden dsterreichischen Grof-
partien, die in der Zwischenkriegszeit zum Biirgerkrieg gefiihrt
haben, visuell zu présentieren, setzten ein elaboriertes Konzept
voraus. Das Prinzip der “Erzdhlung” erforderte von vornherein
die Berticksichtigung von Objekten, dieals Trager derimmateriel-
len Prozesse in Frage kommen konnten. Zugleich war durch die
auch 1984 wieder leidenschaftlich gefiihrten Auseinandersetzun-
gen um die Zentralbegriffe von “Schuld” und “Verantwortung”
fiir die Kimpfe des Februar 1934 das Begriffsgeflecht vorstruktu-
riert, das die Ausstellung zu behandelnhatte: die Zusammenhdn-
ge von Wirtschaftskrise - Radikalisierung - Faschismus, die Legi-
timitat der Staatsgewalt und des zivilen Widerstandes, die Funk-
tionsbedingungen demokratischer Konfliktmodelle u.a.m. Die
#Kilte des Februar” steht damit vom Typus her der Ausstellung
"Wien1938” naherals der “ Arbeiterkultur”. Die Einfiigungin den
Trend zu “Kulturgesellschaft” vollzog sich hier aber auf einem
anderen Gebiet, und zwar im kalkulierten Einsatz selbstprodu-
zierter Objekte, die zentrale Aussagen symbolisierensollten. Dies
waren sogenannte “Evnironments” wie der Geddchtnisraum fiir
die Opfer der Februarkimpfe, der durch die serielle Anordnung
von weifien Fahnen mit deren Namen gestaltet wurde, oder die
Metapher des Tunnels fiir die NS-Zeit, einer Schléuse mit Tondo-
kumenten aus Propagandareden und Kriegsgerdusch.

Allen vier Ausstellungen ist zumindest gemeinsam, da8 sie von
einem “aufklirerischen” Impetus getragen waren. Durch die
Rekonstruktion des Faktischen soll eine aktuelle Standortbestim-
mungmoglich werden. Inentschiedenster Weise hatdies wohl die
Ausstellung “Wien 1938” versucht, die zu grofien Teilen mit
schriftlichen Dokumenten und Fotografien arbeitete und sich fast
jeder architektonischen Metainterpretation enthielt, bis auf die
gescheiterte Stimmungsarchitektur eines “Fiihrerbalkons” inmit-
ten des Raumes, die das iiberaus komplizierte Netz der national-
sozialistischen Massenpsychologie subjektiv erlebbar machen
wollte. Neben diesem Vorzug; ein allerdings bereits gut infor-
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miertesund vorallemlesefreudiges Publikum vonjedem unange-
brachten Pathos frei zu halten, enthielt die Ausstellung “Wien
1938 aber ‘einen deutlich fiihlbaren Mangel: den Mangel an
Provokation. Die schematische Gliederung der nationalsozialisti-
schen Machtiibernahme und Machtausiibung in der Art eines
Verwaltungskompasses nach den Gesichtspunkten: Schule, Uni-
versitdten, Theater, Wirtschaft usw:; erweitert um segmentierte
Feldereiner bereits zur Staatsrason gewordenen Sicht von Wider-
stand und Verfolgung lief die Ausstellung zii einem erratischen
Block gerinnen, zu einer Art Datenbank fiir die Dauer des sanktio-
nierten Staatsaktes anldfllich des 50. Jahrestages der Okkupation
Osterreichs. Der Einwand gegen “Wien 1938” geht vor dem

Hintergrund der zuvor traktierten “Kulturgesellschaft” nicht

dahin, dafi sie ein schlechtes Konzept oder unsighnifikante Objek=
tive gewéhlt hitte, sondern daf sie ohne Storungspotential ineine
hochritualisierte “Bedenkstimmung” sicheinfiigenlief. Die Sinn-
Stiftung; und hier meinen wir den Anschluf8 an: diegenerelle
Tendenz einer affirmativen Ausstellunigspolitik zu finden, erfolg-
te nicht durch die sinnliche Konfrontation mit dem Grauen, die
ohnedies nicht méglich ist, sondern an einem-anderen Ort: die
Sinn-Stiftung erfolgte durch das Ereignis der Ausstellung selbst,
indem sie alsNachweis dafiir gelten konnte, wie sehrdasoffizielle
Osterreich schon mitseiner Vergangenheit zurecht geKomimen ist.
Wihrend alle bisherigen besprochenen Ausstellungen die Mittel
des Artefakts nur spdtlich einsetzten, ist ‘die”Ausstellung “Die
ersten hundert Jahre” ein Beispiel dafiir, wie der Ort tiberdie an
ihm installierte Schaui siegt. Die Gasometer in Simmiering waren
kein spezifisches sozialdémokratisches Symbol, sie stammen aus
derZeitdes christlichsozialen Wiener Biirgermeisters KarlLueger
und verweisen auf den technischen Fortschritt der Energiewirt-

schaft in der Zeit um die Jahrhundertwende. Die riesigen Ziegel-

behilter in der Simmeringer Haide haben wegen ihrer riesigen
Baumasse und der historistischen Verkleidung auf viele Passan-
ten seit jeher, etwa jene, die auf der Autobahn zum Fhighafen
Schwechat fahren, eine Faszination ausgetibt.

Die Meidlinger Remise war als Ausstellungsort liquidiert; des-
halb mufite aus Anlafl des hundertsten Geburtstag der Sozialde-
mokratie- zum Bedauern der Finanzverwalter; die viele Millionen
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mehr investieren muflten =ein neuer Ort gefunden werden. Die
Idee; einen der zuvor denkmalgeschiitzten Gasometer: fiir die
Ausstellung zu verwenden, schien begeisternd und besucherfor-
dernd, aber sie hatte enorme Tiicken: denn das Interesse fiir die
Atmosphire des kolossalen und exotischen Innenraums: war -
beim Architekten wie beim Publikum-ungleich gréBerals das an
einerhistorischen Darstellung der Sozialdemokratie. Die Ausstel:
lung, in Form einersymboltrachtig aufwértsstrebenden Spiralean
die Wand gedriickt, verschwand in derraffiniertausgeleuchteten,
gewaltigen Dimensionalitit des Raumes. Uberdies hatten Histo-
riker: wie Gestalter keine starken: Objekte aufgeboten; um: ein
Gegengewicht zur Aura des Orts einzubtingen. Dielautténenden
Videos waren mur ein allzu kliglicher Versuch; die Zuschauer in
den Griff zu bekommen.

Gleichzeitig gab die Ausstellung ihr gedankliches Dilemma zum
besten: Sie versuchte, durch die Aneinanderreihung dereinzelnen
Stationen ‘ein linear-chronologisches Geschichtsbild zu vermit-
telnund vonderRevolution 1848 und den Anarchistenbis zur Ara
Vranitzky: eine Kontinuitit herzustellen. Ebenso bekundete sie
aber, dafi eine solcheideelle Verdichtung nicht mehr funktioniert,
wenn sie ironischmit der Geschichte zu spielen beginnt, das Haus
der Begegnung in:einen. Wiirstelstand verwandelt und die 100
Jahre Sozialdemokratie halbherzig zu einem verspielten postmo-
dernen Kaleidoskop macht. Mit der bildlichen Umsetzung von
Metaphern, etwa indem Kartonschachteln ‘mit Aufschriften wie
“Lucona” oder “Androsch” wortwortlich-architektonisch:“unter
den Tisch gekehrt werden” oder ein Nadelstreifanzug ausgestellt
wurde, versuchte man mit untauglichen Mitteln die Gegenwart-
sprobleme der SPO inhaltlich in den Griff zu bekommen. Das
plétzliche; sehr verlegene Ende der Ausstellungsspirale machte
vollendsdeutlich, da Lustan'der Abarbeitung am Thema gering
< und vielleicht zu konfliktgeladen war. So-landeten “Die ersten
100 Jahre” in einer Schizophrenie: Einerseits gaben die Ausstel-
lungsmacher zu, dafi sich nichts mehr “erzdhlen” lasse, anderet-
seits konnte man sich auch nicht dazu entschliefien, mitder histo-
rischen Betrachtungsweise zu brechen. Selbst dem Bekenntnis,
dafl es schwierig geworden war; die richtigen Fragen zu stellen,
wich manaus. Eine postmoderne Konzeption, die vor dem Mate-
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rial und einer Interpretation kapituliert, wiesieetwadie vonHans
Hoffer und Paul Kruntorad gestaltete Kremser Ausstellung
“AEIOU” im Jahr 1985 versuchten, wurde ansatzweise anvisiert,
aber gleichzeitig angstvoll vermieden.

Gleichzeitig geriet die Ausstellung (“Lucona”-Ausschuf, Riick-

tritte wegen Steuerhinterziehung, Auswechslung des Parteise-
kretariats) in dén Krisenstrudel der SPO; die das Aufkommen
einer Jubildumsstimmung vermieste. Voller Hohn registrierte die
Presse, wie diirch die Chronik der Ereignisse fortlaufend Veran-
derungen in der Ausstellung notwendig wurden. Hinzu kam, das
sich Politiker ungerecht behandelt fiihlten. Dds schwierige, nicht
harmonisierbare Gegeneinander von aktueller Politik und mu-
sealisierter Interpretation brach mehr als einmal auf und lieferte
den Medien Stoff fiir héhnische Berichte. Die SPO muBte die
Erfahrung machen, dag anstehende Feierlichkeiten nicht die
Legitimation, sondern nur deren Schwierigkeiten erhéhen kon-
nen. Das Jubildum richtet sich gegen die Jubilarin.

5

“Die Geschichte ist nichts anderes als eine besondere Art von
Erzihlung, jedenfalls ein Stiick Literatur, selbst dort, wo sie nicht
geradezu chronistisch vorgeht, sondern etwa Zeugnisse nur be-
schreibt oder analysiert. Geschichtsschreibung kann man gerade-
zu eine Art ‘science fiction’ nennen, meinetwegen ‘humanity
fiction” oderatuch ‘moral fiction”. Sie ist diejenige Sorte von Erzéh-
lung, welche mit der Einbildung einhergeht, nur Nacherzéhlung
zu sein, Nacherzihlung dessen, was sich selbst erzdhlt habe,
indem es sich begab. In Wahrheit kommt aber Geschichte erst zur
Welt, indem sie geschrieben wird.” (Dolf Sternberger)

Geschichte ist ein Konstrukt. Was fiir die Geschichtsschreibung
gilt, mus genauso fiir das Museum oder eine Ausstellung gelten:
Allein dadurch; daf} ‘ein Objekt ins museale Ensemble einzieht,
findeteine Wesensverwandlung statt. AuchdieOrte,an denendie
Prisentationen stattfinden, werden in diesen Prozefl der Umwer-
tung hineingezogen. Eine Strafenbahnremise oder ein Gasometer
oder die vielen anderen alten, neuen Einrichtungen von Arbeits-
welt-Museen konnen einer Mystifizierung ihrer Gebdude und
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Objekte kaum entgehen, aus abgestellten Maschinen, potentiel-
lem Schrott werden Museumsgiiter mit besonderer Bedeutung.
Der Trodel,; den Flohmirkte in aller Gewohnlichkeit anbieten;
erfihrtmitdem Einzugineine Ausstellung seineUmwandlung in
Alltagskulturgut, so dhnlich wie Marcel Duchamps beriihmtes
Urinoir im Kunstkontext mit neuer Semantik ausgestattet wurde:
ImFall der Alltagskulturmuseen werdendie ehemaligen Besitzer
der Objekte regelrecht iiberrascht; oft ist das Anlaf fiir einen
UmdenkprozeB, bei demsieeinStolziiberdie Spendeiiberkommt
und der sie den Wert von' alten Utensilien in Dachbdden oder
Kellern neu einschitzen 1agt. 1
Zentraler Begriff musealer Prdsentation istdie “Aura”, die Walter
Benjamin als die “einmalige Erscheinung einer Ferne, so nah sie
sein mag”, definierte. Beim' Einzug ins Museum werden die
Gegenstande unseres Alltags zu Kultobjekten einer mittlerweile
Geschichte gewordenen Entwicklungsstufe umdefiniert. Der
schone Schein der Erinnerung entsteht, der sich zur flichtigen
Massenproduktion und zum raschen Konsum unserer Gegen-
wart querlegt. Historische Ausstellungen sind kultische Orte, die
nach eigenen Gesetzen der Darstellung verlangen, um eine Art
Idee von Geschichte zu vermitteln.

Durch seine universitire Sozialisierung, durch seinen Anspruch
einer eher literarisch-analytischen Aufklarung kommen Histori-
ker und-Ausstellungsmacher oft zu einem Pseudopositivismus,
der einfach'dem Publikum; mit ein paar Worterklirungen verse-
hen, das ‘Material hinkippt. Solcher Brauch hat iiberdies den
Nachteil, da8 er das Publikum eher langweilt als anzieht. Kunst-
ausstellungensind solcher Praxis weit voraus. Sie hattenseit jeher,
und erstrechtheute; dieIntention, eine “gesteigerte Geistesgegen-
wart” zu erreichen und das gesamte Sensorium zu beschaftigen.
Historische Ausstellungen werden, wenn sie beim Besucher eine
Emotion erwecken und ihm eine Botschaft oder ein Problem mit
nach Hause geben wollen; nicht anders verfahren konnen; als
didaktische Absichten in isthetisches Arrangement umzusetzen.
Dergewiinschte Exfolgist damitallerdings keineswegs garantiert,
denn die dsthetische Rezeption widerstrebt: einer eindeutigen
Festlegung. ~

Das Publikum wird auf vielen Ebenen gefordert. Ausstellungen
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sind hochkomplexe Texte, deren Lektiire erst gelernt sein will.
Pierre Boudieu verweist beim Dekodierenauf die Notwendigkeit
von “Bildungskapital” musealer Arrangements. Erst werlangeim
Umgang mit dem “Schonen”; aber ebenso in der Beschéftigung
und Auseinandersetzung mit Geschichte trainiert wurde, wer
zudem iiber genug Geld, freie Zeit verfligt und in cinem entspre-
chenden Kommunikationsmilieu lebt, vermag zufriedenstellend
Museenund Ausstellungen zubesuchen, Dieerkldrende Fiihrung
istnur ein sehr beschrinkt geeignetes Hilfsmittel, die Ratlosigkeit
zuiiberspringen:

Welches Publikum zieht es dann ins Museum oder in Ausstellun-
gen? Nach dem Mikrozensus des Statistischen Zentralamtes fiir
1985 sind Museums- und Ausstellungsbesuche die absoluten
Spitzenreiter, wenn es um das kulturelle Verhalten geht.32% aller
Osterreicher gaben an, ein Museum oder eine Ausstellung be-
suchtzuhaben:Nur noch24% besuchten eine Theatervorstellung,
16% Oper, Operette oder Musicals, 15% Pop- und Jazzkonzerte,
12%. Laientheatervorfiihrungen und 8% klassische Konzerte.
Museenund Ausstellungen rangieren also weit oben in der Skala
der Kulturaktivititen, was,; nebenbei, in erstaunlichem Gegensatz
steht zu den duflerst bescheidenen Umsétzen des Osterreichischen
Kunstmarktes: Doch dieses Faktum kénntedie These vom “Ereig-
nis-Charakter” der Ausstellungenebensoerhdrten wie das Ergeb-
niseiner Umfrage unter. Besuchern von “Traum-und Wirklich-
keit”, der wohl bedeutendsten Ausstellung:der 80er. Jahre:in
Osterreich. Auf die Frage, was an der Ausstellung besonders gut
gefallen hatte, erwiderten 28% “Gustav Klimt”; 17% "Wiener
Werkstitte”;13% “Egon Schiele”,12% “Beethovenfries” vonKlimt.
16% nannten Unterschiedliches aus dem Bereich “Malerei”; Sig-
mund Freud brachte es noch auf 2%, Adolf Loos-auf 1% Vonden
Musikern, . Literaten; sonstigen Grofien wie Wittgenstein; oder
selbst Karl Lueger, brachte es keiner zu einer Nennung.. Das hat
sicherlichvorrangig mitderbesonderen Attraktivitdt der Malerei,
mit ihrer quasinatirlichen Uberlegenheit als urspriinglich visuel-
les Medium und mit dem Prasentationskonzept zu tun; vermut-
lich aber ebensoviel mit der omniprasentén:Vermarktung der:so
oft genannten Kiinstler, die man im angeschlossenen Museums-
shop auch als Kopftuch und Poster billig erwerben konnte: Die
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Ausstellung als totales‘/Ambiente fiir jene Ikonen, die bereits als
industrielles Serienproduktdes Alltagsleben kulturell aufwerten.
Konnen AusstellungenalsoIdentitdtbilden? Wir denken zumeist,
wenn von Identitdt die Rede ist, an das Modell des Bildungsro-
mans. Der Held efwirbt sich eine Lebensmethode odereine Lebens-
weisheit, mit deren Hilfe er neue Erfahrung strukturiert und zur
Bereicherung:der eigenen Person einverleibt - eben ein offener,
aber autonomer historischer Bildungsproze. Dieses Privileg galt
und gilt - wenn esiiberhatipt noch aktuell ist - fiir eine zahlenma-
Big auBerst geringe Gruppe. Selbst das biirgerliche Idealmuseum
kannalso seine Bernhardschen “Connaisseure” der Alten Meister
an den Handen seiner Mitarbeiter abzéihlen. Der Kreis erweitert
sich zwar, wenn wir die Identitdtsbildung weitldufiger auffassen
und pauschalunterstellen, dafi es subjektive Entscheidungsgrund-
lagen fiir einen Ausstellungsbesuch gibt, eine personliche Nihe
zum Thema. Doch auch hier gibt es verbliiffende Resultate. Fiir
zwei Ausstellungen, fiir “Traum und Wirklichkeit” und fiir die
“Kalte des Februar”, liegen uns empirische Untersuchungen vor,
die eineerstaunliche Deckungsgleichheit des Publikumsergeben.
Bei “Traum und Witklichkeit” stellten die-19 bis 29jdhrigen 30%
der Besucher, beider “Kilte des Februar” 32,9%; 24% derBesucher
gegen28% waren nichtleitende Angestellte und Beamte,30 gegen
13,6% leitende ‘Angestellte bzw. :Beamte und 30 gegen 25,3%
Schiiler und Studenten. Tendenziell gegen Null bzw. gegen 1%
lief der Anteil ungelernter Arbeiter bei beiden Ausstellungen,
ahnliches gilt fiir Bauern. So wernig diese beiden Ausstellungen
miteinander verglichen werden sollen und kénnen, so frappie-
rend ist die soziale Homogenitdtder Besucher, dienurbeim Anteil
derFrauen gravierend variiert, und zwarmit53 gegen 34,9%. Von
diesen empirischen Daten her scheint es sich so zu verhalten, das
es doch Identitatsbildung durch Ausstellungen gibt. Aber nicht
im Sinne einer Néahe oder Distanz zu den historischen Subjekten
der Ausstellung, sondern hinsichtlich der Klasse der Aussstel-
lungsbesucher. Es sind mithin die “feinen Unterschiede”, die
sozialen Distinktionen, die Identitit als Partizipant kultureller
Ereignisse, die durch: Ausstellungen bestitigt und erworben
werden kénnen,

Besucherzahlen entscheideniiberden sogenannten “Erfolg™ einer
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Ausstellung. Dabei ist es fiir die Ausstellungsorganisation nicht
unwesentlich, ob es gelingt, Organisationen anzusprechen und
geschlossene Gruppen, dienurbegrenzt frei gewihlthaben, indie
Schau zu bringen. Bei “Die ersten 100 Jahre” wurden vom SPO-
Bildunggsreferat fir simtliche Partei-Sektionen spezielle Wien-
Arrangements zu giinstigen Konditionen angeboten, inklusive
eines Besuchesim Gasometer. Beiden anderen hierbesprochenen
Ausstellungen gelang es wiederum, die Schule als Partner anzu-
sprechen. Das politische Zusammenwirken muf funktionieren,
denn Voraussetzung fiir einen Klassenbesuch ist ein Erlaf des
Landes- oder Stadtschulrates, der den LehrerInnen die Moglich-
keit zum Lehrausgang gewéhrt. Die Halfte der Besucher in den
meisten historischen Ausstellungen sind Schiilergruppen.

Eines ist noch hinzuzufiigen: Ausstellungen sind in erstaunlich
hohem Mafe auf das Zusammenspiel mit den Massenmedien

angewiesen. Wiederum nacheinem Umfrageergebnis bei “Traum

und Wirklichkeit” wurden45% der Besucher durch Zeitschriften
und Zeitungen, 47% durch Radio und TV, aber nur 14% durch
Plakate - mithin durch die von den Ausstellungsveranstaltern
selbst steuerbare Bewerbung - {iber die Ausstellung informiert.
Ein “Begleitfilm”.im TV, ein “Club.2%; Kurzberichte in:den TV-
Nachrichten und Kultursendungen, “Lesegeschichten” fiirMaga-
zing; EinzelbetreuungﬁirKulturredakteure,Radiointerviewsund
-features entscheiden mit {iber den Erfolg oder Miflerfolg von
Ausstellungen. Der Trend zum “Ereignis” beginnt sich tiber die
mediale Aufbereitung der Ausstellung, die bereits zum fixen und
oftmals wichtigsten Tétigkeitsfeld der Ausstellungsverantwortli-
chen wird, noch weiter auszudehnen:

Eine Zustandsbeschreibung; wie wir sie versucht: haben; 1duft
zweifellos Gefahr, als konservatives Festhalten an kompensatori-
schen Bildungsstrategien miiverstanden zu werden. Das istnicht
unsere Intention. Wir meinen blof, daB sich historische Ausstel-
lungen nicht mit demselben Instrumentarium erfassen und beur-
teilen lassen, mit denen man Texten gegeniibertritt. Vielleicht
bedeutender als die Befragung der manifesten Aussagen einer
Ausstellung wird in Zukunft deren Kontext sein.
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Brigitte Entner

+~War das alles?”

Gedankensplitter zu einer historischen
Ausstellung

Im Friihjahr 1989 tibernahm ich im Rahmen der Ausstellung zur

Sozialpolitik in Osterreich in der Arbeiterkammer Wien die Auf-

gabe, nach gewissen Vorlagen ein Begleitprogramm zu konzipie-
ren und zu organisieren sowie Fiihrungen durch die Ausstellung
zu koordinieren, Die Fiihrungen fiir Gruppen waren kostenlos,
muBten aber vorbestellt werden.

Nach Abbau dieser Ausstellung war ich voller Gedanken und
Ideen, wie wir alle, die wir in dieses Projekt integriert waren,
damit meine ich nicht nur die Ausstellungsmacherinnen und
BetreuerInnen, sondern auch die AusstellungsbesucherInnen, es
hitten anders machen kénnen, Einige davon méchte ich hier zur
Diskussion stellen.

Macher und Betreuer

Sehr zum Nachteil fiir die weitere Arbeit wurde das Ausstellungs-
Machenstrikt von der Betreuung der Ausstellung getrennt, d.h. es
waren zwei verschiedene Institute dafiir zustandig. Mit dem Tag
der Ausstellungseroffnung verabschiedetesich das eine Team, fiir
die BetreuerInnen begann aber erst jetzt die Arbeit. Damit wurde
es sehr schwer, eine Kontinuitat fiir das gesamte Projekt zu
erlangen. Wir BetreuerInnen mufiten uns eigene Argumenta-
tionslinien, den sogenannten ,roten Faden” heraussuchen, jener
»innere” Argumen tationsgang der Ausstellungsmacherlnnenging
mit der Ubergabe der Ausstellung in gewissem Sinn verloren.
Doch gerade der Austausch zwischen jenen, die die Ausstellung
machen und jenen, die sie betreuen sollen, ist fiir eine fruchtbare
Betreuung der Ausstellungsbesucher absolut notwendig und soll
schon vor der Fertigstellung der Ausstellung stattfinden.

Ausstellungen und organisierte Fithrungen sollen nicht der rei-
nen Wissensvermittlung dienen, sie konnen es auch gar nicht.
Wichtiger ist die Vermittlung von Gedankengingen und Gedan-
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kenspriingen, die unsere Beschiftigung mit der Vergangenheit
kennzeichnen. Sie sollen zeigen, wie wir WissenschaftlerInnen
mit unserem gegenwirtigen Engagement relevant erscheinende
Entwicklungen in der Vergangenheit betrachten. Umgekehrt
kénnen Ausstellung und Fiihrung dem/der BetrachterIn durch
ihre Vermittlung von Vergangenheit auf seine/ihre Gegenwart
zuriickfiihren. Nicht die ,gute alte Zeit”, sondern unsere Gegen-
wart bedarf des Engagements.

Schleuse und Spaziergang

Wie hielten wir BetreuerInnen es mit der Ausstellung? Anfangs
fiihlten wir uns erschlagen von der Fiillean Material und Fakten,
die dieses Thema mit sich brachte, und dem Versuch, unseren
Lroten Faden” zu finden. Erwartet wurden von uns Fithrungen
durch die Ausstelltung im traditionellen Sinn, was bedeuten soll,
in moglichst kurzer Zeit moglichst viele Besucher durchzuschleu-
sen. :

Unsere Besuchergruppen waren Volksschiilerinnen, Hauptschii-
lerinnen, GymnastInnen, BerufsschiilerInnen und verschiedenste
Berufs- und Gewerkschaftsgruppen. Die Gruppen an sich waren
relativ homogen und verstanden sich auch schon vor dem Aus-
stellungsbesuch als Gruppe, sie waren also zu Beginn der Fiih-
rung nicht dem zusdtzlichen Stre- der Gruppenbildung ausge-
setzt.

Unser Versuch, vom traditionellen Vortrag abzugehen und die
Ausstellung gemeinsam in Dialogform zu erarbeiten, wurde von
einer fiir uns erschreckenden Mehrheit abgelehnt. Sehr deutlich
ist mir hier ein Gruppe von Gewerkschaftsfunktiondrenaus Graz
in Erinnerung,; die an einem friihen Abend zu mir kam. Sie hatten
am Vormittag schon eine thematisch dhnlich gelagerte Ausstel-
lung (,,100 Jahre SPO” im Gasometer) besucht. Um inhaltliche
Wiederholungen zu vermeiden, machte ich den Vorschlag, nach
einer kurzen Einleitung filir Fragen bereit zu stehen. Die Teilneh-
mersollten sich somitdeninhaltlichen Schwerpunktselbst gestal-
ten und mit mir in Gesprachsform durch die Ausstellung spazie-
ren konnen.

Die Besucher fiihlten sich trotz ihres Vorwissens - Arbeit in der
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Gewerkschaftsbéwegung und die am selben Tag besuchte Aus-
stellung - und ihres Selbstverstdndnisses als Gruppe - sie hatten
gerade einen mehrwichigen Ausbildungskursus beendet - mit
meinem Ansinneniiberfordert. Sie konnten sich mitdieser indivi-
duellen Form einer Ausstellungsbegehung nicht anfreunden. Ich
wurde gebeten, zur ,vertrauten” Form des Monologs zurlickzu-

greifen:

Ausgesprochen gut funktioniert hatdiese Form der Ausstellungs-
begehung iiberraschenderweise bei einer Gruppe von SchiilerIn-
nen, diediedritte Volksschulklasse besuchten. Diebeiden Begleit-
lehrerinnen iiberlieflen uns die nicht speziell fiir die Ausstellung
vorbereiteten SchiilerInnen: Sehr rasch wurde ein Ankniipfungs-
punkt (Kinderarbeit in der friithen Industrialisierung) gefunden
und ein - auch fiir uns- uflerst spannender Spaziergang konnte
beginnen. Unbefangen und interessiert wurden von den Schiile-
rInnen die Objekte betrachtet, Fragen gestellt und Verbindungen
zum eigenen Leben, zu Erzihlungen der Eltern und Grofeltern
gezogen. Der Besuch unserer Ausstellung, und nicht nurder Weg
dorthin, wurde von ihnen als Abenteuerempfunden. Da war kein
Beigeschmack von Pflichtveranstalfung zu spiiren, wie es leider
beisehr vielen anderen Schulklassen der Fall war, die daher auch
sehr schwer zu motivieren waren. Die meisten SchiilerInnen, die
zu uns kamen; besuchten die dritte oder vierte Hauptschul-bzw.
Gymnasialklasse.

Uns stellte sich die Frage, was in diesen vier Iahren passiert, dal
dieUnbefangenheit und Freude am Fragenund Erfahrenverloren
geht. Die Furcht, etwas Falsches zu sagen, nimmt iiberhand und
verliert sich auch kaum bei Erwachsenen. Lieber werden ermii-
dende, aber vertraute Daten/Faktensammlungen in mehr oder
weniger spannender Verpackung in Kauf genommen, als sich in
ein kreatives' Abenteuer voll spannender Umwege einzulassen.

Quantitit und Qualitit
Die Zahlenverliebtheit der Institutionen

Abgesehen von der Bereitschaft der Besucherlnnen, einen neuen
Weg in der Ausstellungs,, fiihrung” zu begehen, stellt sich auch
die Frage, ob diese intensive Form der Arbeitmitden BesucherIn-
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nenauchimInteressejener wire, diedie Ausstellungen in Auftrag
geben. Gefragt sind hier nackte Zahlen: wieviele BesucherInnen,
wieviele Fiihrungen. Hieraus scheint sich der Erfolg einer Aus-
stellung ablesen zu lassen. Fiir Ausstellungen, die zu einem Teil
von Eintrittsgeldern finanziert werden, kann dieses Argument
wenn, so auch nur bedingt, in Betracht gezogen werden. Bei
sogenannten. ,freien”, also véllig von Institutionen: finanzierten
Ausstellungen; die auch;,gratis” Fiihrungen anbieten; sollte die-
ses:Quantitdtsdenken tiberhaupt nicht bestimmend sein. Denn,
sagt:die Zahl der Besucher wirklich etwas aus liber die Qualitdt
einer Ausstellung? Werden nach diesem Prinzip Ausstellungen
nicht zu blofen Schaustellungen degradiert?

Bleiben wir bei den Zahlen. Eine intensive Arbeit mit den Ausstel-
lungsbesucherInnen bedeutet, dafl die Gruppen viel kleiner ge-
halten werden miifiten; das veranlangt mehr Personal, vor allem
qualifiziertes Personal und das kostet Geld ... Eine polemische
Milchmadchenrechnung? Mag sein. Aber warum ist der Anteil
am Ausstellungsbudget fiir pidagogische Arbeiten so gering?

Selbstverstandlichkeiten...

Zumversohnlichen (?) Ende: Wir BetreuerInnen muflten nicht nur
die Fiihrungen ,machen?; sondernauch die Objekte der Ausstel-
lung im ‘Auge behalten, mit dem positiven Nebeneffekt, daf8
stindigeine/r von unsauchals Ansprechpartnerin fiir die Einzel-
besucherInnen da:war.. Und. dieses: Angebot wurde auch sehr
intensiv gentitzt, sei es, dafl wir zu einzelnen Objekten unmittel-
bar befragt wurden, sei es, dafi wir gebeten wurden, mit ihnen
durch die Ausstellung zu gehenoder auch, dal uns die personli-
chen Erfahrungen, die durch einzelne Bilder oder Texte wachge-
rufen wurden, erzihlt wurden. Dieses: Angebot der;,Nachbetreu-
ung” wurdebesondersdankbaraufgenommen, was sichalsdieei-
gentliche Arbeit herauskristallisiert hat, denn die meisten Grup-
pen wurden, ohne allzu groBe Riicksicht auf die Interessen der
einzelnen TeilnehmerInnen; wahrhaft zu uns gekarrt, wahrend
die EinzelbesucherInnervaus eigenem Antrieb kamen, bereit, sich
mit der Ausstellung intensiv auseinanderzusetzen. Diese innere
Bereitschaft ist Grundvoraussetzung fiir unsere Arbeit.
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Walter Stach

Was Sie schonimmer iiber den Museums-
pidagogischen Dienst wissen wollten

Man konnte einfach beginnen zu sagen: Der Museumspddagogi-
sche Dienst ist 1985 als Pddagogischer Dienst der Bundesmuseen
vom damaligen Wissenschaftsminister Heinz Fischer gegriindet
und mit Heiderose Hildebrand als erster, vorldufig einziger und
gleichzeitig mit der Leitung dieser neugeschaffenen Einrichtung
betrauten Person besetzt worden.

Heute sind im Museumspédagogischen Dienst (MPD) -derin der
Zwischenzeit im Bundesministerium flir Unterricht, Kunst und
Sport einenzweiten Elternteil bekommen hat - insgesamt 5 Perso-
nen (davon eine im Sekretariat) fixangestellt tatig, dazu kommt
eine groBere, wechselnde Zahl von sogenannten freien Mitarbei-
terinnen und Mitarbeitern; die zum Teil kontinuierlich im Rah-
men von Langzeitvermittlungsprojekten (z.B. “Stordienst” im
Museum moderner Kunst - s. S. ...), zum Teil kurzzeitig befristet
auf der Basis von Stundenhonoraren beim MPD Beschiftigung
und Praxisausbildung finden.

Mit der Griindung des Museumspddagogischen Dienstes - dem
die zustindigen beiden Ministerien bis heute keine in der Verwal-
tungsstruktur eindeutig rechtlich fixierte Grundlage zu schaffen
imstande waren (ein nicht ausdefinierter Raum, der viele Nachtei-
le hat, in manchen Belangen aber auch Vorteile im Sinne einer
gegeniiber etwa ministerialen Dienststellen oder anderen in der
Biirokratiestruktur festgeschriebenen Verwaltungseinheiten re-
lativ grofien Autonomie des Arbeitsfeldes, die inhaltlich genutzt
werden kann) - fing in Osterreich das an, was in anderen ver-
gleichbaren Lindern zum gleichen Zeitpunkt schon lingst Selbst-
verstindlichkeit war: das Wissen und die Praxis um eine institu-
tionalisierte Bildungsarbeit im Bereich von Museen und Ausstel-
lungen.! '

In seinem “Arbeitskonzept”, quasi der selbstgegebenen inneren
Verfassung, der selbstdefinierten Standortbestimmung des MPD,
kann man einleitend zur Begriindung der museumspddagogi-
schen Arbeit lesen:
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Warum?
Begriindungen fiir die museumspéadagogische Arbeit

Die Auseinandersetzung mit musealen Kulturgtitern, welche die
Vergangenheit wie auch die Gegenwart in materialisierter Form
reprasentieren - die Giiter derNatur sind dabei nicht ausgeschlos-
sen -, soll kein Privileg darstellen. Sieistvielmehreine notwendige
Voraussetzung fiir die Identititsfindung und das Selbstverstind-
nis sowohl von Individuen als auch von Gemeinschaften.

Die Einrichtung musealer Sammlungen war je nach Epochen und
jeweils bestimmenden Leitideen von verschiedensten Absichten
getragen (z.B. méizenatische Tatigkeiten italienischer Renaissan-
cefiirsten, “Kunst- und Wunderkammern” deutscher Fiirstenhd-
fe, neuzeitliche Museen biirgerlich-demokratischen Zuschnitts).
Diesen Ideen und Absichten waren und sind nicht immer diejeni-
gen aller Mitglieder einer Gesellschaft.
Museumspadagogische Arbeit soll nicht allein die Fortsetzung
historisch gebundener, von einseitigen Interessen geleiteten
Absichten darstellen. Sie soll vielmehr im Rahmen des demokra-
tisch-offentlichen Interesses Anstofle zur Freisetzung einer eigen-
stindigen Erfahrung und eines kreativen Umgangs mit Kulturgti-
tern nach Mdglichkeit durch alle Mitglieder unserer Gesellschaft
geben. Damit sieht sich die Museumspéadagogik kultur-und sozial-
politisch motiviert und legitimiert.

Mit der Ubernahme kaiserlichen bzw. landesfiirstlichen Besitzes
in die 6ffentliche, republikanische Hand haben auch die Museen
die Méglichkeit und Verpflichtung erhalten, im Rahmen einer
breit verstandenen Offentlichkeit fiir diese wirksam zu werden -
die Museen iibernahmen einen Bildungsauftrag.

Seither gelten als die dem Museum institutionsspezifisch zuge-
schriebenen Aufgaben das Sammeln, das Bewahren, das For-
schen, das Vermitteln,

Die “Vermittlung” (Padagoglk Dldaktlk) ist also keine dem
Museum urspriinglich “wesensfremde”, ihm neuerdings erst
angefiigte Aufgabe, sie steht vielmehr genuin im Zentrum seines
ideellen Auftrags.

Mit der Errichtung des Museumspadagogischen Dienstes signa-
lisierten die Verantwortlichen ihre Bereitschaft, dem 6ffentlichen
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Bildungsauftrag verstirkt Rechnung:zu tragen.:Die “Vermitt-
lungsarbeit” steht demnach derzeit im Mittelpunkt der Zielset-
zungen des Museumspéadagogischen Dienstes; sie istjedoch lang-
fristig in die Aufgabenpraxis der Museen selbst zu (re)integrieren.?
Vielleichtistgleich hierdie passende Stelle, um auf eine unfreiwil-
lig zugemutete Rolle des MPD in seiner Funktion als gleichsam
zentraler, institutioneller: Vermittlungsinstanz,: zumindest  fiir
einige ‘Bundesmuseen, hinzuweisen: Mit der Einrichtung und
Finanzierung - deérzeit sind es im Jahr 1,2 Millionen Schilling; die
BMWE und BMUKS je zur Hilfte zur Verfiigung stellen und die
fiir die laufende Projektarbeit: sowie fiir Biiro- und Sachaufwand
(nicht jedoch zur-Bezahlung der Gehilter der fiinf stindig Be-
schiftigten) verwendet werden - haben die zustindigen ministe-
rialen: Stellen-einen fiir ‘sie'brauchbarenGrund ‘gefunden, bei
Subventionsansuchen: sogenannter freier: Gruppen darauf zu
verweisen, dafl es jaeh den MPD gebe; den man in diesem Bereich
alimentiere ...

Was tut der MPD denn so?

Zusitzlich zum: Biiroalltag (der Organisation, Koordination und

finanziellen -Administration der verschiedenen Projekte sowie

sonstiger-aufwendiger Verwaltungsarbeit, die vom' Sekretariat
geleistet wird)-erbringt der MPD eine Fiille von praktischen, von

aufen direkt wahrmehmbaren Serviceleistungen, die einmal im

Jahrauch inForm eines “Téatigkeitsberichts” 6ffentlichverantwor-

tet werden. Im zuletzt publizierten Bericht® wurden da u.a. aufge-

zdhlt:

-die regelmiBig angebotenen Langzeitprojekte-an verschiede-
nenBundesmuseen(z.B.Museum moderner Kunst, Graphische
Sammlung Albertina, Osterreichische Galerie, Technisches Mu-
seum, Museum fiir angewandte Kunst, Institut fiir Geschichte
der Medizin, Heeresgeschichtliches Museum; atich museums-
iibergreifende, melgruppenbezogene Projekte, z.B. mit Berufs-
schiilern)

- -zeitlich begrenzte Vermittlungsprojekte in Ausstellungen (z:B.
“Kunstderletzten10 Jahre”, “Humanismusin Bologna”, “Her-
mann Nitsch”, “Uber die Biihne!”, “Wege zur Abstraktion”,
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]

“Die Welt der.-Anne Frank” u.a.m:)

Projektbeteiligungen (z:B: in-der: Ausstellung "Konfrontatxo— .

nen” zu den Frauenkulturwochen1989; am Jiidischen Museum
in Eisenstadt u:a.)

Arbeiten in Landesausstellungen (z.B. “Menschen, Miinzen;,
Mirkte” /Stmk.; “Hemma von Gurk”/Knt., “Die Ritter” /Bgld.)
Mitarbeitbei der didaktischen Konzeption und Durchfiihrung
von Ausstellungen (z.B. “Kiinstler-Selbstbildnisse” /Osterrei-
chische Galerie, Schlofi Halbturn) - ein ' wichtiges grundsatzli-
ches Anliegen des MPD; nicht erstan bereits fixfertig Installier-
tes sein buntes museumspadagogisches Mascherl anbrmgen zu
dtirfen!

Planung und Durchfithrung eigener Ausstellungsprojekte (z.B:
“Tast-Sinn?, “Der Kuf$ des Alters”)

Durchfiihning facheinschldgiger Informationsveranstaltungen
(z.B. Fachtagungen, regionale “Rundgespriche”; Beteiligung
ander Vorbereitung des Europaratssymposions “Museumspa-
dagogik”, September 1990, Salzburg)

Aus- und Fortbildungstitigkeiten im Rahmen von Seminaren
fiir LehrerInnen, StudentInnen, ErzieherInnen, fiir Fiihrungs-
personal und museumspadagogisch Tatige, Kurse im Bereich
der Erwachsenenbildung, Mitwirkung beim “Hochschullehr-
gang Museumspadagogik” w.a)

Organisation von Lehrerfiihringen; die ‘der Information zu
neuen Ausstellungen und Abteilungen in den Museen dienen
Produktion von Projektdokumentationen; Informationsmitteln
(2:B. “Museumsbogen”) und didaktischen Behelfen (z.B. “Mu-
seumskoffer”)

“Betreuung von Praktikantinnen

Museumspddagogische Beratung bei Museumsneugriindun-
gen, fiir Diplomanden und Dlssertanten, bei Ausstellungskon-
zeptionen u.d.

Fihrung und Ausbau einer Fachblbhothek

Durch die Teilnahme an und die Mitwirkung bei facheinschlé-
gigen Veranstaltungen im In- und Ausland werden die fiireine
progressive Erweiterung des museumspidagogischen Arbeits-
felds unerlafllichen Kontakte gekniipft und ausgebaut, und es
wird die eigene Kompetenz erweitert (es gibt ja m.W. nieman-
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den; der eine = in Form eines eigenen, formalisierten Studiums
abgeschlossene -'Ausbildung in “Museumspédagogik” hat)

- Theoretisch-konzeptive Arbeiten

- Beitrige in Fachpublikationen

Wie arbeitet der MPD?

Ein =auch im Ausland bekanntes und anerkanntes = Spezifikum

der praktischen VermittlungsarbeitderdsterreichischenMuseum-

spddagogik, insbesondere des MPD, ist seine ausgeprégte Besu-

cherorientiertheit. (Auch hier hat Heiderose Hildebrand mit ihrer

Gruppe ... das lebende Museum ... jahrelang beispielhaft Innova-

tives geleistet.) Gleichermaflen abgewendet von den traditionel-

len Museums-Fiihrungen wie von der traditionellen Schulpida-

gogik wird versucht, unter Beriicksichtigung der meist miilichen

dueren Umstinde und Bedingungen in den Museen und Aus-

stellunigen Besucher und Objekte in eine aktive Beziehung mitein-

ander zu bringen. ~

Die Arbeit des-Museumspidagogischen Dienstes beruht grund-

sitzlichaufden Prinzipien derMethodenvielfaltund Interdisziplina-

ritit mit der Berticksichtigung der Interpedenz von Lernprozes-

sen, , :

In diesem:Sinn wird das Museum als ein kommunikationsorien-

tierter Bildungsort verstanden - als aktiver Schnittpunkt zwischen

Besucherinteressen; nétiger Traditionswahrnehmung und Tradi-

tionsbildung sowie den: Anliegen einer wissenschaftlich, kultur-

und sozialpolitisch ausgerichteten Museumsarbeit.

Der Umgang mit Sammlungen und Ausstellungen soll méglich

sein:

- kognitiv und affektiv = unter Einbeziehung von Wissen und
Gefiihl;

- handlungsorientiert;

- -assoziativ-imHinblickaufdas pro;ekhve Potentialder Ob]ekte,

- sinnlich-bei Beriicksichtigung und Akt1v1erungmog11chstv1e1-
faltiger Sinneswahrnehmungen;

- interaktiv - im Wechselbezug Objekt - Person - Gruppe;

- erfahrungs-und alltagsbezogen - unter Einschlu der Vorerfah-
rungen der Besucher;
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besucherzentriert = alle.am Lernprozef: Beteiligten sind ‘ent-

scheidend;

- inanimatorisch geprégten Verfahren;

- spielerisch;

- ausdrucksorientiert - bildnerische, szenisch-dramatische, mu-
sikalische und andere Ausdrucks- und: Darstellungsformen
werden stimuliert.

Sowohl die praktische als auch die theoretische Arbeit wird als

prozeﬁhaft—dynamlsch aufgefalt in dem Sinne, daf eine stindige

Uberpriifung gemachter Erfahrungen durchgefiihrt wird.

Threm Wesen nach ist museumspadagogische Arbeit allerdmgs

einqualitativorientierter Proze8,d.h. nichtunmittelbarstatistisch

meflbar.!

Wohin sollte sich die Arbeit des MPD entwickeln?

Die-Arbeit des-Museumspddagogischen: Dienstes ist nicht nur
darauf angelegt, im-Rahmen der vorgegebenen Bedingungen
grofitmogliche Wirkung zu entfalten, sie orientiert sich dariiber-
hinaus anlidngerfristigen, strukturverindernd wirkenden Zielen.
In der Folge wird angestrebt:

- die Starkung des musealen Bildungsauftrags durch Schaffung
entsprechender eigenstandiger budgetidrer Einheiten: die Er-
richtung von Planstellen, ib..im Rahmen museumspadagogi-
scher Abteilungen; die Sicherung des erforderlichen Sachauf-
wands und nicht zuletzt von Kompetenzen;

- die Schaffung von Infrastruktur, wie z.B. die Bereitstellung
Didaktischer Riume, von Arbeits- und Informationsmaterial
wd,;

- die Uberpriifung traditionell fachwissenschaftlich bedingter
Présentationsformen;

- die Beriicksichtigung museumspddagogischer Intenhonen in
denBudgetansitzen derMiiseen und Ausstellungen, z.B.duirch
prozentualanteilige Widmung der Prasentationskosten fiir vor-
bereitende und begleitende: Vermittlungsarbeit sowie deren
Auswertung;

- dieIntensivierung museumspadagogischer Arbeit durchGrund-
lagenforschung uind Theoriebildung;

201

- die Wahrnehmung der Bildungs-und Vermittlungsarbeit als
praktische und theoretische Funktion, an deralle im Museums-
und Ausstellungsbereich Tétigen teilhaben;

-.die Schaffung von facheinschligigen Ausbildungsstitten in
Analogie zu bestehenden auslindischen Einrichtungen, wie
z.B. in Leiden, Leicester, Hildesheim;

- die Unterstiitzung einer gesamtosterreichischen museumspé-
dagogischen Interessenvertretung.’

Kann man beim MPD mitarbeiten?

Im Prinzip ja. Die meisten der von den derzeit vier projektleiten-
den Personen im MPD gefiihrten Arbeiten konnen nur mit der
Hilfe von sogenannten freien Mitarbeitern durchgefiihrt werden,
Zum Teilgibt es dafiirbereits eingearbeitete Teams (z.B. das Team
“Stordienst” - ehemals “Kolibri flieg” - im Museum moderner
Kunst), zum Teil werden fir neuanlaufende Vermittlungsprojek-
te oder dann, wenn aus einem Team Personen ausscheiden, neue
Mitarbeiter und Mitarbeiterinnen gesucht.

Was kann man von einer Mitarbeit beim MPD profitieren?
Zweitens 80 bis 250 Schilling pro Stunde, je nach Artder Tatigkeit,
die vom Biirohilfsdienst bis zur Leitung von Gruppenarbeit in
Museen und Ausstellungen reicht. Und erstens eine Einschulung
in das Arbeitsfeld der praktischen Vermittlung musealisierter
Kulturgtiter durch die Arbeit selbst, die mit einer regelmagigen
Instruktion auch in die theoretischen Grundlagen der Museum-
spadagogik verbunden ist. (Eine andere, formalisierte Ausbil-
dungsméglichkeit besteht in Osterreich seit einem Jahrim “Hoch-
schullehrgang Museumspidagogik” - s.0.)

Beibringen sollten Interessierte neben einem gewissen Basiswis-
sen im jeweiligen musealen Fachgebiet vor allem kommunikative
Fahigkeiten und Phantasie.
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Wie kommt man zum MPD?

Zur Zeit gibt es zwei Adressen, an die man sich wenden kann:

Museumspidagogischer Dienst Stallburg
1010 Wien, Reitschulgasse 2

Tel, (0222) 535 49 36, 535 49 37
Heiderose Hildebrand

Johanna Kreitner (Sekretariat)

Dr. Zora Otdlora

Mag. Walter Stach

und

Museumspdidagogischer Dienst im
osterreichischen Theatermuseum
1010 Wien, Hanuschgasse 3

Tel. (0222) 513 97 02

Mag. Hadwig Kriutler

Anmerkungen

1

Zur Zeit ist eine “Interministerielle Kommission Museumspé-
Problematiken des
e grofe Zukunft

dagogik” damit beschiftigt, die aktuellen
MPD zu behandeln und dartiberhinaus d

is

einer gesichert ausbaufdhigen institutiona

erten Bildungs-

arbeit im Bereich von Museen und Ausstellungen auszuma-

len,

Museumspddagogischer Dienst: Arbeitskonzept. Wien 1989

(Eigenverlag)

Museumspédagogischer Dienst: Tdtigkeitsbericht 1988/1989,

Wien 1989 (Eigenverlag)

Museumspadagogischer Dienst: Arbeitskonzept. Wien 1989

(Eigenverlag)

Museumspadagogischer Dienst: Arbextskozept Wien 1989

(Eigenverlag)
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Ines Hollwarth

Engagement fiir die Kunst
Museumspidagogik und Didaktik als
Kunstpddagogik und Didaktik

Problem I: Grundsitze der Museumspidagogik

A) Lehrpline

Das Museum bietet MOglichkeiten zur Bildung und zum Erlebnis
durch die Begegnung mit dem Original. Es ist besonders geeignet,
die didaktischen Grundsatze und die Unterrichtsprinzipien:zu
verwirklichen. In den allgemeinen didaktischen Grundsitzen
und in den Lehrstoffumschreibungen der einzelnen Ficher aller
Lehrplaneistdezitiertauf die Bildungsmoglichkeit des Museums
hinzuweisen. Die Formen und Begegnung und deren Methoden
sollten Heranwachsende zunehmend zu selbstindiger, vielfalt-
ger und wiederholter Auseinandersetzungen mit dem Museum
befdhigen.

Forderungskatalog

B) Didaktische Grundsitze

1. Die selbstdndige Nutzung von Einrichttingen und Medien der

Kunstvermitflung wie z.B. Museen, Ausstellungen u.d. kann nur

durch wiederholten Besuch solcher Einrichtungen erlernt wer-

den. ; ; ‘

2. Die Schiiler sollen dabet nicht in die Rolle des blo8 passiven

Rezipienten von Fiihrungsvortrdgen gedrangt, sondern zu selb-

standiger, vielfiltiger Betrachtung und Ausecinandersetzung

angeregt werden.

3. Dieser Passus wire analog auf andere Untcmchtsfacher und
Schultypen (Pflichtschulen;, berufsbildende mittlere und hohere

Schulen, Berufsschulen) in die didaktischen Grundséitze aufzu-

nehmen.

4. Die Chancengleichheit zwischen stidtischem und lindlichem

Bereich herstellen;,

a) Erweiterung der Exkursionsmoglichkeit

b) direkte Verankerung im Schulunterricht aller Schulsparten:
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C) Lehrmittel

Die Schulbiicher sollten Museumsexponate, Schautafeln und
Demonstrationsmodelle mehr als bisher in'die einzelnen Sachbe-
reiche integrieren, wobei regionale Kriterien nach Moglichkeit zu
berticksichtigen sind. Abbildungen von Museumsobjekten soll-
ten mit Angabe des Standortes und weiterer Informationen iiber
das betreffende Museum versehen sein.

Zur besseren Koordination von Schule und Museum mifiten
seitens des Museums Unterrichtshilfen fiir die Sachinformation
der diversen Gebiete erstellt und zugénglich gemacht werden.

D) Unterrichtshilfen

1. Thematisch ausgearbeitete Sachinformationen

2. Kataloge und Bildmaterialien ~‘

3. Informative Beschriftung der Museumsobjekte

4. Lichtbildreihen, Kurzfilme, Tonbander und Arbeitsblétter in
Zusammenarbeitvon Museumspada gogen, Fa chdidaktikernund
Lehrmittelstellen.

E) Lehrbereiche

1. methodisch-didaktische Aufbereitung und Vermittlung

2. kunsthistorisch-wissenschaftliche Forschung und Interpreta-
tion

3. kreative-praktische Auseinandersetzung

spielerischer Einstieg und bildnerische Gestaltung

Problem II: Methoden und Didaktik der
Museumspidagogik

Forderungskatalog:

1. Regelmiifige Teilnahme von Vertretern der Museenan Lehrerarbetts-
gemeinschaften verschiedenster Bereiche.

2. Unterstiitzung und Wahrnehmung von Schulversuchen (§ 7 der
SCHOG) im Zusammenhang mit Museen (Museum-Schule, Schii-
lerzeitung fiir das Museum von den Schiilern gestaltet usw.)

3. Veerstirkte Verdffentlichung von museumsdidaktischen. Projekten,
neuen Modellen, Exfahrungsberichten, vorhandenen: Angeboten
in geeigneter Form (in pidagogischen Zeitschriften und exgenem
Mitteilungsblatt).

|
I
|
|
%
1
E
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Zusammenarbeit mit dem “Mitteilungsblatt des dsterreichischen
Museumsbundes” dessen:Verteiler -auf die Lehrer ausgedehnt
werden mitifite!

4. Die Vermittlungstitigkeit muf institutionalisiert werden (haupt-
amtliche MuseumspidagogInnen).

5. Dariiber hinaus sollen genauso andere Vermittlungsmethoden (wie
Animation, Spiel, erlebnisbezogenes Lernen) vermehrt erarbeitet und
gefordert werden.

6. Die Kontakte konnen zwischen den einzelnen Museen und der
Schule als Institution am wirkungsvollsten tiber die Padagogi-
schen Institute bzw. tiber die damit verbundenen Arbeitsgemein-
schaften bewerkstelligt werden.

7. Die Gestaltung von stindigen Schausammlungen nach didaktischen
Gesichtspunkten, zumindest exemplarisch in einem oder mehreren
didaktischen Rdumen.

8. Ein Arbeitsraum fiir Schulklassen und Besuchergruppen soll zur
Verfiigung stehen. '
9. Regelmiifiige Sonderausstellungen nach didaktischen Gesichtspunk-
ten bzw. bei grofen Sonderausstellungen (z.B. Landesausstellun-
gen) die Beriicksichtigung dieser Grundsitze und Entwicklung
von exemplarischen didaktischen Modellen. (Kinderkataloge,
Besucherkataloge neben der wissenschaftlichen Aufarbeitung)
10. Friihzeitige und ausfithrliche Informationen der Lehrer (z.B, Jah-
resprogramm; Sonderfiihrungen, Arbeitsmappen, Diaserien,
Videobander) iiber die Titigkeit der Museen und Galerien.

11. Die verbesserte Zusammenarbeit von Schule und Museum soll
dazu dienen, die Voraussetzungen fiir die Nutzung von Museen
und Ausstellungen auch auf der Ebene einer sinnvollen Freizeit-

-gestaltung zu liefern.

Problem HI: Organisation und Praxis des
Museumsbesuches

Forderungskatalog:

A) Grundsiitzliches ‘

Die Uberlegungen des Arbeitskreises beziehen sich auf Kindergirten,
Horte, Schulen aller Typen incl. Sonderinstitutionen, Institute der
Erwachsenenbildung.
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Im: Sinne eines verstirkten: Engagements:- zwischen :Schule und
Museum sollten in der Praxis die Verordnungen:nicht restriktiv
sondern fordernd gehandhabt werden. Die Medien sollten sich
verstirkt dieses Problems annehmen.

Alle folgenden Uberlegungen sind ohne groere Freirdume inden
Lehrplianen nicht zu verwirklichen:

B) Schule

1. Eine Novellierung der Verordnungen in Abstimmung mit den
neuen Lehrplanforderungen ist notwendig. Die Ziele sollten sein:
Entbiirokratisierung, kurzfristige Planungsméglichkeit, klassen-
spezifische Regelungen mit regionalen Varianten, Erweiterung
der Anzahlder Lehrausginge und der Exkursionsmoglichkeiten,
grofere Flexibilitdt bei Doppelstunden in Bezug auf den Unter-
richtsort als Lehrveranstaltung ohne Verweisung in den Freizeit-
bereich, Integration der Museumsbesuche in die Unterrichtsve-
rordnungen als Unterricht mit den Objekten, Neuregelung der
damit verbunderien Finanzprobleme unter dem Blickpunkt der
Chancengleichheit fiir Stadt und Land, Freifahrten, kostenloser
Schulbus. : ‘ ‘

2. Der btirokratische Weg bei Exkursionen und Lehrausgingen
sollte verkiirzt werden. Die in § 1 reglementierten Stunden sollten
auf fiinfStunden bzw. einen Tag erweitert werden. Die genannten
Lehrveranstaltungen aufierhalb der Schule werden durch zuviele
Hiirden im Kollegium (Supplieren der Stinden) behindert,

3. Die neuen Verordnungen mitissen die juristische Absicherung
und die Haftpflichtprobleme der Lehrer uind der begleitenden
Personen (auch ausdem Elternbereich) berticksichtigen. Der Schul-
gemeinschaftsausschup sowie die Elternvereine miissen stirker inte-
griert werden. k

4. Begleitpersonen sollten als Lehrausgangsbegleiter analog zu
den Schilehrern tiber die Organisationen des Landesschulrates
verfligbar sein.

Der finanzielle Ausgleich ftir Lehrer ist ungeregelt. Museumsbe-
suche im Ausland (z.B. Salzburg und die Museen in Miinchen)
sollten wieder gestattet und gefordert werden.

5. Der Projektunterricht muf ausgebaut werden. Die Forderung,
daf bei Exkursionen der Klassenverband geschlossen aufrecht
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erhalten bleiben; muf schafft Probleme; die schon derzeit unge-
16st sind und bei der kommenden neuen Oberstufe vermutlich
noch hdufiger auftreten werden.

6. Die-Wienwochen der Bundesldnder sollten thematisch' zwi-
schen Museen uind Schulen vorbereitet werden.

Eine zentrale Informationsstelle-im Ministerium fiir Unterricht
und Kunst ist erwiinscht; um Gesprache mit Fachleuten in'den
Schulen fiithren zu koénnen.

Analog zum Kulturservice bietet sich die Einrichtung eines Mu-
seumsservices in Zusammenarbeit mit den Lindern an. Dieser
Museumsservice kann-als zentrale Informations-und Fachstelle,
alsMediathek fiir die praxisbezogene Zusammenarbeit zwischen
Schule:und: Museum:fungieren und spezielle Veranstaltungen
planen:

7.Die Ausbildung derFachlehreralsMultiplikatorenisterwiinscht,
die:Schulen ihrerseits erwarten padagogisch ausgebildete Fach-
krifte (Museumspadagogen): als Gesprachspartner in den Mu-
seen.

8. EinMuseumsmarketing fiirden schulischen Bereich muf vollig
neu aufgebaut werden:

Als Servicestelle bietet sich die Einrichtung eines Museumsservi-
cesanalog zum Kulturservice an. Den Schulen fehlen dieInforma-
tionen tiber langfristige Planungen der Museen: Die Informatio-
nen sollten durch die Schulbehérden vermittelt werden:

9. Wanderausstellungen sollten verstarkt den schulischen Sektor
berticksichtigen. ‘Dirable Exponate ‘der-Museumssammlungen
sollteriden Schulen zur Verfligung stehen. Spezielle Kleinausstel-
lungen fiir die Schulen sollten thematisch auf die Sammlungen
der Museen abgestimmt werden.

10. Der unmittelbare Schulbereich sollte durch dsthetische Visua-
lisierung durch die Schulen sensibilisiert werden, museale Aktivi-
titen in der Schule durch die Schule gefordert werden.

C) Museum

1. Die Museen miissen stirker in die Arbeit der Schulen integriert
werden. Thre Aufgabe wird es sein:. .

grofiere Transparenzder Aktivitdten, Informationen fiirden schu-
lischen Bereich, langfristigere Planung, schulischer Aufarbeitung
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der:Sammlungsbestinde. :
2. Die:-Museen brauchen eine mobile Einheit (mobiles: Museum)
und Unterrichtsmaterialien unter Verwendung neuester media-
ler Technik sowie geschultes Personal fiir die Arbeit mit den Schulen.
3. Die Infrastruktur der Museen ist nicht fiir den Gruppenbesuch
eingerichtet. So fehlen weitgehendst nicht nur tragbare Sitzgele-
genheiten; sondern auch Arbeitsraume im Sinneeines Kommuni-
kationszentrums fiir die Vorbereitung: und. Nachbereitung des
Museumsbesuchers, sowie der Regeneration der Besuchergrup-
pen. Die benétigten Rdaume sollten: fiir eine Mehrfachnutzung
geplant werden.

4. Der Schwerpunkt der Museen liegt bei den stindigen Schau-
saminlungen, die jedoch: durch Studiensammlungen ergénzt
werden miissen,

5. Die Museen miissen ihr Personal speziell fiir Gruppenbesuche
von Kindern ausbilden (Servicefreundlichkeit). ,

6. Die- Museumspéddagogen: sollten sowohl im: schulischen als
auch im musealen Bereich titig sein (Aliquotierung der Beziige).
7. Die Lehrer sollten museologisch eingeschult werden.

Die Museen miissen eine sammlungsspezifische Didaktik erar-
beiten; dazu gehoren u.a. auch eine Handbibliothek sowie Ar-
beitsexemplare von Katalogen fiir die Lehrer.

8. Generell sollte der Eintritt in die Museen und ihre Sonderaus-
stellungen flir die Schulengratis sein.

9."Viele Museen sind bis heute noch nicht behmdertengerecht
eingerichtet.

Problem IV: Information zur museumspadagoglschen
Arbeit

Forderungskatalog:

1. Information:

Fachspezifische Informationen in einer Informationszentrale
gesammelt dhnlich der Service-Stelle der verschiedenen Kulturin-
stitute. Schwerpunkt auf der regionalen Ebene, aber auch eine
tibergeordnete und den Uberblick besitzende Zentralstelle. Fol-
gende Informationen wiren wichtig: Vorhandene Museen und
Galerien deren Sammlungsbestinde, Offungszeiten, Eintrittsge-
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biihrensowie auch Fragen zuden Zielsetzungen und Aufgabengebie-
ten des jeweiligen Museums. Zum Informationsflug: Es wird ange-
regt, einen Lehrer mit der Sammlung dieser Informationen (Mu-
seumslehrer) zu beauftragen und sie an interessierte Fachkollegen
weiterzuleiten oder fiir Informationen zur Verfligung zu stehen.
2. Wiinsche der Schule an die Museen:

Fiihrungen durch sowohl fachlich als auch padagogisch geschulte
Krifte,

Arbeitsblatter zur Verfligung zu stellen (Fragebogen auch mit
Losungsvorschlidgen, Wanderausstellungen aus den Sammlungs-
depos, Dias, Filme, Repliken).

Weiters fiir den Eingangsbereich kurzgefaite Selbstdarstellung,
die auf Arbeitsschwerpunkte und inhaltliche Zielsetzungen auf-
merksam macht.

3. Wiinsche der Museen an die Schulen:

Vom Museum wird eine wirkungsvolle Werbung und ein Heran-
tragen des Angebotes an die Zielgruppe Lehrer im Wege eines
effizienten Managements gefordert: Aufmerksammachen auf
Angebote im Wege der Erldsse durch Landesschulrite und Be-
zirksschulrite, Kontakt mitdenFacharbeitsgemeinschaften, recht-
zeitiges Angebot der beabsichtigten auBergewohnlichen Ausstel-
lungstitigkeiten. Ausnutzung des Schulfernsehens; Informatio-
nen an Schiilerzeitungen bzw: Schiilervertreter.

4, Wiinsche an Landesschulrat:

Eine interessante. Anregung ist ein “Museumslehrer” bei der
Lehrerreserve des Bezirkes; der flir mehrere Schulen Besuchsan-
gebote, didaktische Konzepte etc. ausarbeiten konnte und auf
Anrufauchals Begleitlehrer zur Verfligung stiinde und einen zu
supplierenden Begleitlehrer iiberfliissig machen wiirde.

5.Inder Lehrerausbildung aller Schultypen sollten Grundsa tszorma—
tionen tiber die wichtigsten Museen und deren Bildungsauftrag
eingebaut werden.

6. Die Museen sollten auf neuartige gegenwartshezogene Ausstel-
lungsangebote und neuartige Vermittlungsformen auch in experi-
mentellen Feldern nicht verzichten und auch die Moglichkeiten
einer Intensivierung des Miteinsatzes medialer Vermittlungsfor-
men anstreben;
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Problem V: Lehrerausbildung, Lehrerfortbildung

Museum und Schule gewinnen angesichts aktueller und zukiinf-
tiger Probleme besondere Bedeutung, wenn der Bildungsauftrag
von beiden Institutionen im Bezug auch-auf bisher nicht erreichte
Bevolkerungsgruppen gesehen wird. Fiir die Personlichkeitsbil-
dung und fiir Beitrige zum Verstandnis der gegenwirtigen Welt
sowie zur Bewiltigung dieser Probleme wird die Verbindung von
Schule und Museum zu einer tragfihigen Basis zeitgemdfler
Bildungspolitik.Eine Zusammenarbeit muf in nachfolgend ge-
nannten Ma8nahmen und Bereichen angestrebt werden. Voraus-
setzungen dafiir sind legistische Regelungen und die Schaffung
personeller und finanzieller Moglichkeiten.

Um diesen Entwicklungen im Schulbereich entsprechen zu kon-
nen, mufl den Museen iiber personelle und finanzielle Aspekte
hinaus zur Entfaltung innovatorischer Potentiale auch im Hin-
blick auf die Kooperation mit schulischen und auflerschulischen
Bildungsinstitutionen Gelegenheit gegeben werden.

Forderungskatalog:

1: Die Behandlung. des Museums als B:ldungsemrtchtung ist in den
Lehrplinen zu verankern.

2:Inallen Bereichen der Lehrerausbildung miissen nuseumsdidaktische
Beziige hergestellt werden (fachdidaktische Ubungen, theoretische
Arbeiten, Projekte etc.):

3:Mitarbeiterder Museen sowie freieMuseumspidagogen werden mit
Lehrverpflichtingen und Lehrauftrigen eingesetzt und wirken
hier fachdidaktisch und fachwissenschaftlich.

4. Ein weiterer Schritt muf die temporére Zuteilung von Lehrern
an einzelne Museen bzw. die Integration von Mitarbeitern aus
Museen in den‘schulischen Unterricht sein:

5. Studienpline miissen diesen Bedingungen Rechnung tragen. Fiirdie
Mitwirkung von Fachleuten aus Museen und freien Museumspé-
dagogen in den verschiedenen:Formen:der Lehrerfortbildung
(Arbeitsgemeinschaften, Erstellung ‘von Unterrichtsprojekten,
Blockseminaren ...); die in'den Museen stattfinden, muf3 gesorgt
werden: :
Besondere Bedeutung gewinnen in diesem Zusammenhangauch
Kkleine Regionalmuseen.

6. Als unterstiitzende Institutionen miissen Piadagogische Institute
ausgebaut werden bzw. Koordinationsstellen mit der Bereitstel-
lung von Unterrichtsmitteln (schriftliche und bildliche Unterla-
gen, z.B. in Form eines Medienkoffers u.a. audio-visuelle Medien
etc.) und Museumspiddagogen eingerichtet werden.

In diesen Institutionen finden von Schule und Museum gemein-
sam getragene Fortbildungsveranstaltungen zur Grundlagenfor-
schung und zu spezifischen Fachgebieten statt:

Museumspidagogische orientierte Einrichtungen und Veran-
staltungen:
1. Museumns Service Stelle: zentral fiir viele Museen, die kompri-
miert fachliche, aktuelle Informationen weitergibt

2. Museumspddagogisches Zentrum: mit Schwerpunkt der didakti-
schen Aufbereitung tiberregionale Ausstrahlung

3. Medienstelle: fiir alle Museen zentral organisiert, die Videofilme,
Dias; Abbildungen die von den Museen erstellt wurden, verviel-
féltigen, verleihen, vermitteln

4. Museumspidagogische Abteilungen und Museumspddagogen an
den einzelnen Museen speziell auf das Angcbot des einzelnen
Hauses abgestimmt

5. Wanderausstellungen der einzelnen Museen, die besonders
péidagogisch aufbereitet sind und an nicht musealen Plitzen
eingesetzt werden konnen, Personal und Betreuung muB gesi-
chert werde.

6. Kreative Aktivitdten mit innovativen Aspekt zum Abbau von
Hemmschwellen, zur Aktualisierung und als unterstiitzende
Mafinahmen zum laufenden Museumsprogramm

7. Museumspiidagogische Konferenzen mit iiberregionalem Charak-
ter, zur Vorstellung besonderer Programme und als Fortbildung
8. Museumspidagogik integriert in die Studienpline der padagogischen
Akademien der Institute der Hochschulen und Universititen zur Aus-
bildungvon Fachwissenschaftlern und zur Lehrerausbildungaller Schul-
bereiche

9. Fliegende Museumspidagogen: Einzelpersonen, die Interesse an
der Innovation im Museum wecken konnen

10. Lebendes Museum als Demonstrationsort fir neue Modelle und
Experimente in der gesamtosterreichischen Muscumslandschaft.

|
|
!
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Heiderose Hildebrand

Stordienst
Projekterlduterungen

Im Herbst 1985 wurde am Museum' moderner Kunst Wien das
Projekt Kolibri flieg begonnen. Eitie Gruppe von Studierenden der
Hochschule flir angewandte Kunst zeigte: sich interessiert an
Fragen der Vermittlung und Direktor Dr. Dieter Ronte forderte
das Projekt, das sich langsam und stetig entwickelte. 1986 begann
die Arbeit mit Schulklassen und anderen Gruppen, welche bis
1989 weitergefiihrt wurde. Mit Ende dieses Jahres ergaben sich
notwendige Umstrukturierungen und der Projekttitel wandelte
sich in “Stordienst”.

Die museale Struktur, Bemiihungen um eine Integration
der Bildungsarbeit

Mit Griindung des Dienstes wiirde klargelegt, dafi dessen Aufga:
be, unter anderem, in der Initiierung exemplarischer Projekte an
Bundesmuseen liegt. Diese sollen, so sie erfolgreich sind und eine
entsprechende Nachfrage entsteht, zur Griindung von Bildungs-
abteilungen fiihren, wie sie, in abgewandelter Form, bereits am
Kunsthistorischen Museum und am Naturhistorischen Museum
bestehen.

Nun wachst das Interesse fiir die Projekte, welche der Dienst am
MMK angesiedelt hat, kontinuierlich.

Das Haus duldet die Aktivititen, findet sie teils storend. Da
keinerlei Riumlichkeit fiir die Arbeit mit Gruppen gewidmet ist,
zeigt sich hier vorerst kein Ausweg.

Ineinem kontinuierlichen Dialog mit derMuseumsleitung gelang
es,immer wiederauftretende Schwierigkeiten zu beseitigen;inte-
grative Bestrebungen fiir die Belange des Dienstes sind von der
Museumsleitung nicht zu vermerken. :

Erste Ansitze zu einer engeren Zusammenarbeit finden sich in
der Vergabe von Projekten zu Sonderausstellungen, welche

zumindest teilweise tiber das Budget des Museums abgedeckt

werden.

213

Beispielhaft sei die Frequenz fiir das Jahr 1988 angefiihrt:

Fiir das Projekt Kolibti flieg ergaben sich155 Termine; fiir die Reise
in rot und die Ansichtssachen ergibt sich eine annéhernd dhnliche
GroBenordnung. s '

Bei etwa 300 Terminen im Jahr (wobei anzumerkenist, daf in
Ballungsmonaten wieMai/Juniviele Klassen abgewiesen werden
mufliten) wird offenkundig, ‘dafi-die-Vermittlungsarbeit nicht
wesentlich linger aus dem Museum ausgelagert bleiben soll, hier
also auf eéine Umstrukturierung hingearbeitet wird.

Zielgruppen

Grundsitzlich sind simtliche BesucherInnen als Zielgruppe zu
definieren: Zu unterscheiden sind dabei
- die Einzelbesucher, Erwachsene, Jugendliche, Kinder.
Ihre Bediirmisse richten sich auf Beschriftungen; Saalzettel,
Werkmonographien, also aufalljene Information, die den Ein-
zelbesucher in seinem Bildungsanspruch unterstiitzen:
- dieBesucherin der Gruppe - Kinder, Jugendliche, Erwachsene.
Hier liegt der Schwerpunkt bei der personalen Vermittlung.
Fiir den Stordienst sind derzeit folgende Zielgruppen definiert:
= ‘die Sechs- bis Zehnjahrigen - hierfiir werden die’ Rundliufe
angeboten;
Datier: 2 Stunden, je nach Klassengrofie 2 oder 3 Mitarbeiter.
<‘die Elf- bis Fiinfzehnjahrigen sie arbeiten in'den Aktionen;
Dauer: 3 1/2 Stunden; 2 oder 3 Mitarbeiter.
- fiirJugendliche ab16 Jahren und Erwachsene werden Kunstge-
spriiche angeboten.
Dauer: 2 Stunden; jeweils 2 oder 3 Mitarbeiter
Bei Rundliufen und Aktionen sind wir bemiiht, der Erkundungs-
und Gesprichsphase eine “Umsetzung” hinzuzufiigen, also die
Fahigkeit der Schiiler zu eigenem Ausdruck zu fordem. Es wird
gemalt, geformt, gebastelt, mit theatralischen und musikalischen
Mitteln gearbeitet. Die Kunstgespriche (fiir dltere Besucher) be-
schrinken sich aufidie sogenannten “Zuordnungsspiele”, welche
die Besucher nicht minder zu selbstbestimmtem Handeln anre-
gen.
Weitere Zielgruppen ergeben sich im Rahmen der Aus- und
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Weiterbildung; zu nennen ist hier der Hochschullehrgang Mu-
seumspidagogik, Nachfrage besteht von Lehrergruppen; Arbeits-
gemeinschaften w.a:

Die: VHS-Kurse Hietzing und Stébergasse besuchen das MMK
jeweils zwei bis vier Mal im Semester.

Fiir Einzelbesucher kann von unserer Seite zur Zeit nicht vorge-
sorgt werden, da der hieflir notige enge Kontakt zum Museum
fehltund die finanziellen Mittel keine zusétzliche Aktivitit erlau-
ben. ,

Bei entsprechender personaler Kapazitdt werden auch vom Stor-
dienst Fiihrungen angeboten, welche sich am Bildungsinteresse
und der Aufnahmekapazitit der Besucher orientieren.

Museumsbesuch davor - danach

Im giinstigsten Fall ergeben sich im Umfeld eines Museumsbesu-
ches folgende Arbeitsschritte:

1. Vorarbeit - in der Klasse, in der Gruppe, in-der Familie
2.-Arbeit im Museum

3. Nacharbeit - wie bei 1.

Um einem Museumsbesuch eine gewisse Nachhaltigkeit zu ver-
schaffen, erscheint es wiinschenswert, mehrere Arbeitsphasen
durchzufiihren. Die Relativierung, Konsolidierung und Vernet-
zung von Wissen und Erfahrung wird intensiver, je eher es ge-
lingt, eine eigenstindige, phantasievolle und forschende Befas-
sung mit den Museumsinhalten zu erreichen; Zu wiederholten
Malen.

Zwar wird das Museum von uns nicht als Lernort im herkémm-
lichen: Sinne definiert, doch:die Erfahrungen; die sich nicht an
einem Leistungsprofil orientieren, bediirfen ebenso der wieder-
holten Befassung wie in herkdmmlichen Lernverfahren.

Bei Aktionen wird im vorhinein ein Uberraschungskuvert an die
Schiiler geschickt.

Die darin enthaltenen Themen zum Zeichnen, Malen oder auch
fiir Phantasiegeschichten bitten die Schiiler zu ersten, lustvollen
Auseinandersetzungen mit den Themen Kunst, Kiinstler, Mu-
seum. Das. Rilckmeldekuvert wird am Ende der: Arbeitsphase im
Museum an Schiiler und Lehrer tibergeben. Seine Inhalte helfen
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uns; die Effizienz unserer’ Arbeit einzuschitzen; zudem bewirkt
diese nochmalige Beschiftigung mit dem-Museumsbesuch: bei
Schiilern und Lehrern eine weitere Reflexion uind Analyse.

Organisationsformen bei der Arbeit mit
Klassen/Gruppen

Grundsitzlich wird. in Kleingruppen gearbeitet. Diese umfassen
beijungen Schiilern biszu 14 Jahren etwa 6-8 Personen, dies ergibt
meisteine Dreiteilung der Klasse. Altere SchiilerInnen arbeiten in
zwei grofieren Gruppen.

Auchbeider Arbeit mit Erwachsenen wird die Gruppengréfe von
etwa 14 Personen kaum je tiberschritten.

Daraus ergibt sich fiir die meisten Termine ein Bedarf von drei
bzw. zwei Mitarbeitern, Mitarbeiterinnen.

Eine organisatorische Frage stellt sich-auch;, wenn zu iibetlegen
ist, ob die Teilnehmereines Kunstgespriches einzeln oderinPaaren
arbeiten.

Die Mitarbeiterentscheiden von Fall zu Fall, doch zeigt d1e Praxis,
daf Schiiler aus den Bundeslindern, welche z.B: im Rahmen der
“Wien-Aktion” (Osterreichs Jugend lernt die Bundeshauptstadt
kennen) in das Museum: kommen, nicht immer gesprachig sind
und sich durch eine gewisse Scheu auszeichnen. Sie héren gerne
zu, mbgen sich:auch bei der Entscheidungsfindung: nicht auf
jemanden anderen einstellen. Hier wird oft einzeln gearbeitet,
und wir gehen auf eine gréfiere Anzahl von Kunstwerken ein.
Schiiler und Erwachsene aus Wien; die das:Museum vielleicht
schonkennern und gerne diskutieren, schwirrenoft in Paaren aus,
man bespricht weniger Kunstwerke; verweilt aber jeweils linger
im Rahmen: déer Rundliufe, Aktionen und Kunstgespriche (je
nach Altersgruppe).

Methodische Ansiitze
Zu den einzelnen Elementen eines Spielablaufes

1. Die “Begriifung” beinhaltet jeweils eine kurze Geschichte des
Hauses; die Bitte um: Ricksicht im Haus und um Schonung der
Kunstwerke sowie erste Ansdtze einer Hinterfragung der Funk-
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tion des Sammelns; der Funktion des: Museums; auch der Funk-
tion:der Kunst. Bereits zu Beginn: wird :um: eine: gemeinsame
Bearbeitung der Fragen gebeten. Von:Anbeginn wird versucht,
Zwiegespriche in die Wege zu leiten, die Besucher werden zur
Mitsprache angeregt.

2. Die Teilung in Kleingruppen erfolgt in der Regel mit Hilfe eines
“Tastkorbes”. Dieser erfiillt mehrere Funktionen:

- Die im Korb versteckten Objekte bewirken oft Ritselraten und
Heiterkeit. Dieses iiberraschenide Verfahren ermoglicht eine
gewisse Lockerung. Die meist doch recht gespannte Haltung aller
Beteiligten wird im glinstigen: Fall aufgeldst. Die nun folgende,
anspruchsvolle Arbeit - es geht ja um die Nutzung des eigenen,
erfinderischen Potentials - kann in einem' angstfreien Klima ge-
schehen.

-Da das Beriihren der Kunstwerkenicht erlatibt ist, bieten wireine
“andere” Art haptischer Erfahrung.Je nach Spielablaufsind diese
Tasterfahrungen  auch inhaltlich begriindet, zugeordnet, sie
bewirken Assoziationsketten und weisenbereits aufein bestimm-
tes “Thema” hin. ‘

- Da es sich in dem Korb jeweils um “Objektgruppen” handelt,
deren charakteristische Merkmale herausgefunden werden sol-
len, ergeben sich erste Kombinationsaufgaben.

- Der Sinngehalt der Objekte kniipft jeweils eng an die folgende
Aktion, den folgenden Rundlauf an und stellt daher eine organi-
sche Einfiihning in die folgenden' Aktivititen dar.

3. Erste Vorstellung in der Kleingrippe

Die Objekte des Tastkorbes konnen fiir ein Namens-Spiel geniitzt
werden, welches die ‘Arbeit in der Kleingruppe einleitet, eine
“Stimmung” schafft. Kombiniert mit einem Tausch-Spiel ergeben
sich erste Ideen und Anregungen.

4. Die Zuordnungsspiele

Sie dienen der Erkundung eines eingegrenzten Areals des MMK,
in derRegel eines Stockwerkes. Aufgabenstellungen fiir die Besu-
cher, welche von “Alltagserfahrungen” ausgehen wie z.B. der
Wahrnehmung von Kilteund Wirme, der Uberlegung sogenann-
ter “passender” Fliiigkeiten zu Kunstwerken sollen erreichen,
dafl die Besucher sich in der Sammlung genau umsehen, Stellung
beziehen und sich fiiroderauch gegen eine ganzbestimmte Arbeit
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entscheiden.

DieBedeutsamkeit dereigenen Position wird herausgearbeitet. Der
Gruppe wird zudem von Anbeginn verdeutlicht, daf alle jhre
Entscheidungen; so subjektiv sie auch sein mdgen, Giiltigkeit
haben und beim folgenden Rundgang erldutert werden sollen.
Der Grundgedanke ist hier, dal zu Objekten gesprochen wird,
welche die Besucher wahlen und die ihnen also aus bestimmten
Griinden' aufgefallen sind. Diese Objekte haben: ihr Interesse
erweckt und sie werden sie allenfalls linger in Erinnerung behal-
ten. Nicht die Autoritit des Museums wirkt bei diesen Verfahren
entscheidend, sondern es sind die Neigungen und Entdeckungen
der Besucher, denen wir nachgeben wollen.

5..Die “Erkundung” eines Stockwerkes des Museums bzw. das
Zuordnen von Gegenstinden zu einer Kunstarbeit benotigt etwa
20:Minuten. Es erfolgt der gemeinsame Rundgang, die von den
Besuchern “entschiedenen” Objekte werden nun erforscht, unter-
sucht, genau in Augenschein genommen:

-auf ihre Bedeutsamkeit fiir die Person, die die Zuordnung traf;
- auf die Wirkung in:der Kleingruppe;

-.auf die Aussage im Kunst-Kontext.

Hier soll gelingen, die Besucher davon zu iiberzeugen, daf ihre
Wahrnehmungen  zihlen. Es soll erfahren ‘werden, daf Bilder,
Skulpturen, Objekte nicht: erst von Fachleuten-aufgeschliisselt
werden miissen, um Relevanz fiir den Einzelnen zu gewinnen.
Klar soll jedoch auch werden; daB8-hinter den ‘Arbeiten Personen
stehen; diebestimmte Absichten verfolgten, dafies eine “Werkge-
schichte” gibt, dal Kunstwerkenicht bedingungslos vereinnahmt
werden kénnen.

6. Die Umsetzung

Bei Aktionen und Rundldufen besteht der Anspruch, daB Kinder,
Jugendliche, auch Erwachsene tiber die Zuordnungsverfahren
hinaus tidtig werden und die sprachliche Ebene einer Verarbei-
tung/Darstelling zu Gunsten anderer Verfahren verlassen.
Ineiner Vielzahl von Abldufen wurden unterschiedlichste Ansét-
ze gefunden, so malen besonder$ jiingere Kinder sehr gerne.
Hiebei geht es nicht um ein “Nachmalen” von Gesehenem, son-
dern.eher um “Bearbeitungen” eigener Erfahrung;

Das Formen wird ebenso praktiziert wie musikalische, lautmale-
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rische Verfahren und szenische Umsetzungen. Selbstverstindlich
ist jeweils die Auswahl der Kunstwerke, welche wir erforschen
mdochten, in Teilen fiir die-Wahl der Methode verantwortlich:
Da das MMKdie Hangung relativ hdufig wechselt;werdenimmer
wieder neue Spielabléufe erfunden, probiert, verbessert und auch
wieder ad-acta gelegt. : '

" DiePhaseder Umsetzung erlaubt auch schweigsamen, verschwie-
genen Kindern; sich einen “Ausdruck” zu erschliefen; sich ande-
renin der Weise mitzuteilen, die ihnenundihrer Eigenart gerecht
wird:

Soweit Malereien, Objekte entstehen, werden sie von:den Besu=
chern'mitgenommen; :

7. Kunstgespriche beginnen: mit einer Begriiflung, leiten tiber zu
denZuordnungsspielentind enden mit dem gemeinsamen Rund-
gang, einer gemeinsamen: Erarbeitung der Kunstwerke, wobei
sich die Bewegung vom Einzelbesuicher iiber die Gruppe zum
Museumsmitarbeiter erstreckt. Rundliufe und Aktionenbeginnen
mitder Begriiflung, es folgtdie Grippenteilung, eine Erkundung
des Areals, eine Umsetzung. Den:‘Abschlu8 bildet eine gemeinsa-
me kurze Uberlegung zum Vormittag; ein Apfel wird gegessen
und dasRiickmeldekuvert wird iiberreicht, mit der Bitte an Schii-
ler und Lehrer; uns ihre Eindriicke; Kommentare; auch allfillige
Kritik zu schicken:

Wir finden diese Riickmeldurnigen hilfreich; da sie unsere Verfah-
ren verbessern helfen. Zudem ergibt sich noch eine Moglichkeit,
den Museumsbesuch in Erinnerung zu rufen:

Kurzer Uberblick zur Entwicklung der Projekte am
Museum moderner Kunst 1985-1990

Kolibri flieg wurde im Herbst 1985 mit einer Gruppe von Stu-
dierenden der Hochschule fiir angewandte Kurist begonnen:
Uber Monate wittrden;, vorerst unentgeltlich, die Grundlagen
dergemeinsamen Arbeiterdrtert. 1986 begann die praktische
Arbeit, vornehmlich mit Schulklassen der Elf- bis Vierzehn-
jahrigen. :

1988 wurde das Projekt ausgeweitet auf Kindergruppen ab
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der 2. Stufe des Kindergartens und auf édltere Jugendliche
sowie Erwachsene.

1989 begann die Zusammenarbeit mit den Wiener Volks-
hochschulen Hietzing und Margareten in Form eines Kurssy-
stems.

Mit Ende des Jahres 1989 wurden die Strukturen des Projektes
leicht verdndert und es erfolgte die Umbenennung in Stor-
dienst. ;

1990 wurden auch thematisch orientierte Fiihrungen in das
Angebot aufgenommen, ‘
Wie bereits 1988 findet zu diesem Zeitpunkt wieder eine
interne Fortbildungsphase statt. Die Verfahren werden ana-
lysiert, Texte gelesen, Grundsatzgespréche geftihrt.

Weitere Ansétze zur Fortbildung finden sich bei internationa-
len Veranstaltungen, welche einzelne Mitglieder des Teams
besuchen und hiezu aus den Schulklassenbeitrégen und dem
Verkauf der Broschiire Kolibri flieg einen Zuschuf erhalten.

1986 Budget 124.000 48 Termine
1987 Budget 164.000 100 Termine
1988 Budget 221.000 1155 Termine
1989 Budget 114.000 60 Termine
(Museum zwei

Schulmonate

' geschlossen)

1990 Budget 70.000 60 Termine

.. (erste Jahreshiilfte) : (bis Ende Mirz)

Die AufbauarbeitderletztenJahre erwirkt eine deutliche Stei-
gerung der Frequenzen, wobei die ausgezeichnete Zusam-
menarbeit mit der Wien-Aktion eine: wichtige Rolle spielt.
Diese tragt auch finanziell zu den Kunstgesprichen bei, wobei
dieser Betrag in obiger Kalkulation nicht enthalten ist.
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Manfred Wagner

Mit dem Museumspidagogischen Dienst
im Museum moderner Kunst

Erwartungen ....

Es waren nur sieben Studierende und eine Lehrerin des Vorberei-
tungslehrganges ander Bundesakademie fiir Sozialarbeit, diesich
im Foyer des Palais Liechtenstein einfanden, um sich von einer
Mitarbeiterin des MPD. durch die Sammlungen , fithren” zu
lassen. Einerseits war der weite Weg, der die anderen abgehalten
hatte (sie wollten den Nachmittagsunterricht nicht ausfallen las-
sen), andererseits die Tatsache, daf8 die Klasse bereits friiher mit
ihrem BE-Lehrer dort gewesen war, ausschlaggebend fiir die
kleine Gruppe - ein Luxus fiir die interessierten Schulen ange-
sichts des Preises von S 350.— pro Fihrung?

Doch bereits der Empfang entsprach nicht einer herkommhchen |

Fiihrung,

Neun Leute safien in einem ehrwiirdigen Barocksaal aufPolstern
im Kreis um einen verdeckten Korb: Die ;, Fiihrerin” - ungefahr
gleich alt wie wir, Studentin wie wir:= machte uns erst einmal
aufmerksam auf die Diskrepanz ,, Stukkatur am Plafond - modet-
ne Malerei an-den Winden” und erzihlte die Geschichte des
Museums:

Dann forderte sie uns auf; je einen Gegenstand aus dem verdeck-
ten Korb zu nehmen: Ein Thermometer auf Plastikschiern, eine
Wachskerze in Birnenform, ein Einwegfotoapparat, bunte Zuk-
kerl-Kieselsteine, ein Kugelschreiber als Eistiite usw. sollten uns
zum Nachdenken dartiber bringen, was Form und Inhalt, was
Gebrauch und Kunst, was Nachahmung und Entfremdung mit
Kunst und Kunstverstindnis zu tun haben.

Wir wissen nicht, wie dieses Gespréch in einer gréeren Gruppe
ablaufen wiirde, aber fiirs erste haben wir , gelernt”, iiber Kunst
und die Abgrenzungen von ihr zu reden, zu mutmaflen, wofiir
man das alles ,brauchen” konnte. Wir wurden eingestimmt auf
die Kommunikation miteinander iiber Kunst.
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Die zweite Arbeitsaufgabe schickte uns durch die einzelnen Sile
auf die Suche nach dem Bild, das uns am meisten bertihre, Wichtig
sei das, was sich der Betrachter/die Betrachterin denke, welche
Botschaft vom jeweiligen Bild ausgehe, nicht das, was sich der
Produzent oder verschiedene Rezipienten gedacht haben konn-
ten,

Erleichtert wurde uns der Gang von Bild zu Bild dadurch, daB8 sich
relativ wenige BesucherInnen in den Riumen aufhielten. Vor
diese Bilder legten wir eine Serviette, um sie ,auszuzeichnen”.
In der dritten Phase suchten wir die einzelnen Bilder mit der
Gruppe auf und erzihlten einander, was uns beriihrt, angespro-
chen hatte, was fiir uns ,der Sinn” des Bildes / Gegenstandes war.
Die individuellen Zugdnge wurden deutlich: Farben, Formen,
Stimmungen, politische Aussagen, menschliche Beziehungen,
Landschaftsabstraktionen wurden in Worter umgesetzt, Lausge-
setzt”, , preisgegeben”,

Eine Blechcouch aus der Begegnung bildender Kiinstler mit Sig-
mund Freud machte uns die verschiedenen Positionen; erkldrbar
aus dem jeweiligen personlichen Verstindnis, deutlich. Roland
hatte sie ausgesucht, weil ihn die technische Losung frappiert
hatte, er beanstandete die Schweiinéhte, er stellte die Frage, wo
Kunst beginne. Edwina erzéihlte die Geschichte der Couch, dafS es
wichtig sei zu wissen, daf der Kiinstler wiinsche, da man sie
beniitze, um das Unbequeme, das Harte, das Liegen aufeinem zu
kurzen Sofa zu spiiren. Kunst als Uberlegung, beniitzbar, angreif-
bar. ,

DaB es erlaubt sein mu8, eigene Uberlegungen nicht preiszuge-
ben, dafl die Wahl des jeweiligen Gegenstandes auch von Stim-
mungen abhingt, abhdngen darf, dafiir setzte sich Elisabeth ein,
die verweigerte, ihre Wahl zur Diskussion zu stellen. In einer
Gruppe, die zufillig zusammengesetzt wird, konnten sich grup-
pendynamische Schwierigkeiten dadurch ergeben, dafl einer/
eineausgeschlossen wird, sich selber ausschliefit. Dartiber, was in
solchen Situationen passiert, konnen wir nur mutmafen.
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... und das, was daraus geworden ist

Schon bald war der Unterschied zu anderen Fiihrungen offen-
sichtlich: die Atmosphére war personlicher, die Gespriche locke-
rer, keine Wortwidnde wurden errichtet, wir horten einander zu,
das, was herumstand und -hing, hatte plotzlich mit uns zu tun.
Wir durften eigene Erfahrungen machen, eigene Werturteile fil-
len, wichtig waren die Botschaften, die zum Betrachter ,sprach-
en”, in der Gruppe besprochen wurden Empfindungen, Interpre-
tationen, mutmagliche Wirkungen, Die Kommunikation zwischen
Kunstwerk und Besucher und zwischen den BesucherInnen durf-
te stattfinden, k

Lockerheit kann man nicht erzwingen, aber fordern.

Ein Notizbuch, das von der ersten Runde mit dem chinesischen
Korb zurtickgeblieben war, fand sich in den Handen eines ande-
ren Besuchers, Er hatte es als ,,dazugehérig” betrachtet.

Kunst ist das, was wir als Kunst empfinden. ‘

Philipp Maurer
Basiskultur und Arbeitswelt*

Unter ,Basiskultur” verstehe ich hier die von der Basis (=Masse
der kleinen und mittleren Lohnabhingigen) konsumierte und
produzierte Kultur, nicht , Alternativkultur”,

1. Ein Paradoxon: :
Hetite abend FS T 20 Uhr 15:;, Musikantenstadl”, Stargast Herbert
von Karajan dirigiert die’; Internationale”.

Fred Sinowatz: ;,Eine wirklich politische Bewegiing muf3 eine
Kulturbewegung sein.” (1978).

2. Der Begriff , Kultur” umfafit zwei Bereiche:

a) Kunst; ist Teil des Freizeit-Bereiches, wird von Lohnabhéngi-
gen konsumiert,

b) tigliche Lebensform: als Verlaufsform (zwischen-)menschli-
chen Handelns (bis hin zur Warenproduktion) einer Menschen-
gruppe; Teil der Arbeitswelt - Bereich der Produktion - und Teil
derFreizeit- Bereich derindividuellen Reproduktion von Arbeits-
kraft. In beiden Bereichen ist der Lohnabhéngige an der Produk-
tion und Reproduktion der Kultur beteiligt.

3. Der Kultur-Konsum der Basis besteht vorwiegend aus FS, 0 3,
O R, Zeitungen, Hlustrierten, deren Angebot gezielt vermarktet
wird.

Dieses Angebot vertritt kleinbiirgerliche Werte, istaffirmativ und
konservativ. Inhaltliche Kriterien sind Unterhaltung und Sensa-
tion. Das stark reduzierte inhaltliche und emotionelle Spektrum
mitraschaufeinanderfolgenden(Szenen-)Wechseln verlangtkeine
lingere Aufmerksamkeit und Konzentration.

Das Thema , Arbeit” wird stark verzerrt: Arbeit erscheint selten
als Giiterproduktion, als Miihe und Belastung, als Reproduktion
des Lebens; Arbeit wird oft als freudvolle Erfiillung fiir Besserge-

* Referat, gehalten am , Internationalen Symposion fiir Basiskul-
turarbeit” des Wiener Volksbildungswerkes am 15./16. 10. 1988
im ABZ Velm. Veroffentlicht in: Erwachsenenbildung in Oster-
reich, 4/1989,8.35 £.
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stellte im Sekundiér- und Tertidrbereich interpretiert.

Dieses Angebot konzentriert sich als Freizeitangebot auf Schein-
probleme, Traumwelt, Illusion, Idylle. Es lehrt nichts und gibt
keine Sachinformationen.

4. Die Kultur fiir die Menschen, die ihr Leben nach rein $konomi-
schen ‘Kriterien einrichten miissen, wird ausschlieflich nach
okonomischen Kriterien produziert. Sie ist mehr oder weniger
gutes Handwerk bzw. Unterhaltungs-Industrie, das/die gerade
in der Abwendung von der Realitdt den Kunstcharakter aufrecht
hélt;

Diese Kultur ist brauchbar fiir die Gewinne der Kulturindustrie
und fiir die korperliche Rekreation, verbunden mit geistiger
Vernarbung fiir jene Konsumenten; die in ihrer Berufsausiibung
Nerven und Muskelkraft verausgaben, nicht aber Geist und Krea:
tivitdt einsetzen.

5.Kunst richtet sich nach ihr immanenten Kriterien. Sieist ein Akt
der Freiheit und daher fiir Menschen, die ihr Leben nach dufleren
Kriterien - unfrei - einrichten miissen, nicht ohne weiteres ver-
standlich. Voraussetzung flir Kunstgenuf und -aneignung ist
daher Freiheit, auch (Zwangs-)Freiheit beim Lernen iiber Kunst.

6. Da Kunstgenuf und -verstandnis Konzentration erfordern und
nur geringe Rekreationsmoglichkeiten bieten, erhidlt Kunst zum
Teil Arbeits-Charakter und ist daher fiir Lohnabhingige kein
Reproduktionsmittel.
Dazu kommen Schwierigkeitender Basisbeim Zugang zur Kunst:
- edukatorische Voraussetzungen fehlen, geringe Konzentrations-
fahigkeit (nach der Arbeitszeit), finanzielle und organisatorische
Probleme (Kartenkauf u.4.), Schwellenangst, geringes Sozialpre-
stige.
Daher: Die Kunst bietet der Oberschicht WahIméglichkeiten bei
gleichzeitigem Ausschlufl der Unterschicht.

7. Aus dem bisherigen ergibt sich die Polaritit von Kunst und
Arbeitswelt: Kunst hat solche Zwecksetzungen und Gesetzmi-
Bigkeiten, die unvereinbar sind mit Lohnarbeit und Arbeitswelt
wegen der gegensitzlichen Denk- und Organisationsformen,
besonders der Zweckorientierung der Arbeitsorganisation, ihrer
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Fremdbestimmtheit, der linearen und genau festgelegten Kom-
munikation, ihrer technischen Rationalitét.

8. Kunist kann Moglichkeiten der Orientierung und Identifikation
bieten. Kunst ist kreatives, subversives Denken auflerhalb der
geordneten Zweckrationalitit und steht in einem Komplementar-
verhiltnis zu den linearen Zwéngen des Wirtschaftens.

Kunst ist alternatives, originelles Denken und BewufBtmachen,
eine andere, informative und lehrreiche Beschiéftigung mit Wirk-
lichkeit.

Kunst als gesellschaftspolitische Auerung und Stellungnahme
ist Konfrontation mit Neuem;, Innovativem auchaufgesellschafts-
politischer Ebene.

Kunst ist wegen ihrer Mehrdimensionalitét und ihres kritischen
Potentialsein Beitrag zur Personlichkeitsbildungund Horizonter-
weiterung,

Kunst kann Anregung zu kommunikativem, solidarischem Han-
deln sein.

9, Solches Handeln ist die anzustrebende Kultur der Arbeitswelt,
verbunden mit kollektiver Diskussion der Arbeit, der Arbeits-
und Lohnverhdltnisse, der Organisationsformen des Arbeitspro-
zesses und der Reproduktionsphasen, der Politik. Ziel ist das
Legnen von Solidaritdt und Eigenorganisation.

Bert Brecht: Lob des Leriiens
Verschaffe dir Wissen; Frierender!

Lernedas Einfachste! Fiirdie
Deren Zeit gekommen ist

Ist es nie zu spat!

Lernedas Abc, es geniigt nicht,aber
Lerne es! LaR es dich nicht verdne-
Ben!

Fang an! Du muft alles wissen!

. DumufitdieFithrung iibernehmen.

Lerne, Mant im-Asyl!

Lerne, Mann im Gefangnis!

Lerne, Frau in der Kiiche!

Lerne, Sechzigjihrige!
Dumuftdie Fiihrung libernehmen.
Suche die Schule auf, Obdachloser!

Hungriger, greif nachdemBuch:es
ist eine Waffe.
DumufitdieFiihrungiibernehmen:

Scheuedich nichtzu fragen, Genos-
sel

Laf dir nichts einreden
Sieh:selber nach!

Was du nicht selber weifit

Weiflt du nicht.

Priife die Rechnung

Du mufit sie bezahlen: :
Lege den Finger auf jeden Posten
Frage: wie kommt er hierher?

Du mufit dieFiihrung iibernehmen,

e P
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Bert Brecht: Lob des Revolutioniirs

Wenndie Unterdriickung zunimmt
Werden viele entmutigt
Aber sein Mut wichst.

Er organisiert seinen Kampf

Um den Lohngroschen, um das
Teewasser

Und um die Macht im Staat.

Er fragt das Eigentum:

Woher kommst du?

Er fragt die Ansichten:

Wem niitzt ihr?

Wo immer geschwiegen wird
Dort wird er sprechen
Und wo Unterdriickung herrscht

und von Schicksal die Rede ist
Wird er die Namen nennen.

Wo er'sich'zu Tisch setzt

Setzt sich die. Unzufriedenheit. zu
Tisch .

Das Essen wird schlecht

Und als eng wird erkannt die
Kammer:

Wohin sie ihn jagen; dorthin

+Geht der Aufruhr; und-wo er ver-

jagtist
Bleibt die Unruhe doch.

Io. Kulturist das Erkennen des besseren Lebens und umfassende
Bildung zur Lebensverbesserung. Dazu ist Kunst innerhalb der
Arbeitswelt wegen der oben besprochenen Eigenschaften von
Kunst notwendig. Andererseits ist eine Verdnderung der Arbeits-
welt notwendig, um die Freiheit zum Kunstgenuf und zur Pro-

duktion neuer Kultur zu schaffen.

11.
Hans Magnus Enzensberger
gedicht fiir die gedichte nicht lesen

wer ruft mit abgerissenem mund
aus der nebelkammer? wer
schwimmt;
einen gummiring um den hals,
durch diese kochende lache
aus bockbier und blut?

er ist'es,
fiir den ich dies in den staub ritze;
er, der es nicht entziffert.

wer ist ganz begraben von zeitun-
gen

und von mist? wer hat uran im
urin? : ;

wer ist in den zdhen geifer

der gremien eingeniht? wer

ist beschissen von blei?

siche,

erists, im genick die antenne,

der sprachlose fresser mit dem
raudigen hirn.

was sind das flir unbegreifliche

ohren,

von wiistem zuckerguf triefend,

die sich in kurszettel wickeln

und in den registraturen stapeln

zu tauben miirrischen biindeln?
geneigte,

ohren verstérter verriter, zu denen

rede ich kalt wie die nacht und

beha rrlich

und das geheul, das meine worte
verschlingt? es sind die amtlichen
schmierigen adler, die orgeln
durch den entgeisterten himmel,
um uns’zu behtiten,

> von lebern;
meiner und deiner, zehren sie,
leser, der du nicht liest.

227

Hanz Magnus Enzensberger

-gebrauchsanweisung

1. diese gedichte sind: gebrauchsgegenstinde, nicht geschenkartikel jm
engeren sinne.

2. unerschrockene leser werden gebeten, die lingeren unter ihnen laut

und zwar so laut wie méglich, aber nicht briillend, zu lesen.

3. das lingste gedicht in diesem buch hat 274 zeilen. es wird an lukrez
erinnert, der sich und seinen lesern 7415 zeilen abverlangt hat.

4. zur erregung, vervielfiltigung und ausbreitung von drger sind diese
texte nicht bestimmt: der leser wird hoflich ermahnt; zu erwigen, ob er
ihnen beipflichten oder widersprechen mochte.

5. politisch interessierte leute tun gut daran, vorne anzufangen und hinten
aufzuhéren; fiir di¢ zwecke der erwachsenenbildung, des vergniigens
und der rezension geniigt es, kreuz und quer in dem buch zu bléttern.
lesern mit. philosophischen neigungen wird empfohlen, die lektiire im
krebsgang, von hinten nach vorne vorzunehmen.

Quellen

Bert Brecht, Gesammelte Werke in 20 Binden. Herausgegeben
vom Suhrkamp Verlag in Zusammenarbeit mit Elisabeth Haupt-
mann. Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1967. Band 9, 5. 462 fund
466 f.

Hans Magnus Enzensberger, Landessprache. Frankfurtam Main,
Suhrkamp, 1960, S. 31 und 97.
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Susanne Eybl, Elke Renner

... und so erfrischend destruktiv
Herrschaftsfreier Diskurs tiber die Moglichkeiten
historischen Lernens

1. Verschiedene Zuginge und daraushervorgehende Kom-
munikationsprobleme

Von zwei Mdglichkeiten, mit Angeboten des Museumspidagogi-

schen Dienstes (im.weiteren mit MPD abgekiirzt) im Museum

bzw. in einer Ausstellung in Beriihrung zu kommen, soll hier ge-

sprochen werden:

- von einem Projekt zum interkulturellen Lernen (im Heeresge-
schichtlichen Museum) und

-“von einem Angebot des MPD anldBlich der Anne Frank-Aus-
stellung.

Als Begleitlehrerin nahm Riki Ehmer mit ihrem Déutschkurs den

MPD in Anspruch. Thre Erfahrungen sollen ein Ausgangspunkt

unserer Uberlegungen sein.

Riki Ehmer
“Der geschiitzte und der ungeschiitzte Korper”

Im September 1989 stellte der MPD Vertreterinnen und Ver-
tretern des BMUKS; des Stadtschulrates fiir Wien und inter-
essierten Lehrerinnen und Lehrern ein museumspédagogi-
sches Projekt vor. Dieses Projekt richtet sich an Pflichtschul-
klassen mit einem hohen Anteil von Schiilerinnen und Schii-
lern, deren Muttersprache nicht Deutsch ist.

Diese Klassen sollten wihrend eines Museumsbesuches in
den Sprachen Deutsch, Tiirkisch, Serbokroatisch und Eng-
lisch-betreut werden. :

Wie die Leiterin des Projekts, Frau Dr, Zora Otalora, ausfiihr-
te, sollte damit “das Museum fiir alle SchiilerInnen gleicher-
mafien als Ort eines kulturellen Erlebnisses zur Geltung
kommen”. Als einziges Museum habe sich das Heeresge-
schichtliche Museum dafiir zur Verfiigung gestellt.
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Von den anwesenden LehrerInnen wurde grundsitzlich ein
multikulturelles Museumsprogramm sehr begriifit. Wider-
spruch erhob sich aber gegen das Heeresgeschichtliche
Museum als Ort dieses Projekts. Die Diskussion war von der
Frage beherrscht, inwieweit es zu rechtfertigen sei, daff aus-
gerechnet ein einem doch vom Krieg dominierten Museumn
ein solches -unbestritten wichtiges - Projekt beheimatet sein
soll; das fiir Kinder aus gerade den Lindern gedacht ist, die
dort auch als ‘Feinde’ abgebildet, dargestellt und benannt
werden. Auch ob die Wahl eines solchen Museums mit den
Gesichtspunkten der Friedenserziehung zu vereinbaren sei,
war ein Kritikpunkt: cen
ImJ4nner 1990 hatte ich nun Gelegenheit, mit meiner Begleit-
lehrergruppe (Kindern aus Jugoslawien und der Tiirkei) die
Realisierung dieses Projekts in der Praxis zu erleben.

Wir wurden im HGM von der Leiterin des Projekts und von
tiirkisch und serbokroatisch sprechenden Studierenden be-
treut. Zu Beginn wruden entsprechend der Muttersprache
Gruppen gebildet, die mit den jeweiligen BetreuerInnen
wihrend des gesamten Besuchs beisammen blieben. Nach
einem ersten Rundgang durch den Teil der Sammlung, der
sich mit dem Tiirkenkrieg 1683 beschiftigt, durften die Kin-
der Briistharnisch, Helm und Schwert anfassen bzw. anpro-
bieren. AnschlieBend wurden den Gruppen Arbeitsaufgaben
gestellt. Sie sollten aus Schlachtengemélden und Vitrinen
Menschen und Gegensténde auffinden; die:nicht mit dem
Krieg, sondern mit dem Alltagsleben zu tun haben.

Die Ergebnisse dieser Suche wurden von den einzelnen
Gruppen vorgestellt, ins Deutsche und in die jeweils andere
Muttersprache tibersetzt. Die Schlufrunde bestand in einem
Gesprich tiber die Ursachen von Kriegen und iiber die
Moglichkeiten, sie zu verindern.

Zum Abschluf durfte jede Gruppe mit einer Polaroidkamera
zwei Aufnahmen manchen und die Fotos mit nach Hause
nehmen. ! '

Wie haben meine SchiilerInnen und ich selbst dieses Projekt beur-
teilt?
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DieSchiilerinnen und Schiiler warenbegeistert von der Pracht
des Hauses und fasziniert von den ausgestellten Waffen.
Einige von ihnen hatten die Schwellenangst tatséchlich tiber-
wunden und kamen am Wochenende mit ihren Eltern und
Geschwistern wieder, um ihnen das Haus und die Anlage zu
zeigen. Sie wurden auch auf die Teile des Museums neugie-
rig, die sie wihrend des Projekts nicht gesehen hatten.
Begeistert waren sie auch von der Tatsache, daf sie in ihrer
Muttersprache angesprochen wurden, Die betreuenden Stu-
dierenden gingen sehr einfiihlsam und behutsam mit den
ausldndischenKindern um-einige vonihnen warenselbstals
Gastarbeiterkinder nach dsterreich gekommen:und konnten
d:;hab gutan die Erfahrungen meinet SchiilerInnen anknii=
pfen. ,
Auch ich war von der freundlichen Aufrahme meiner Gru
pe sehr angetan. Trotzdem kann ich mich der Begeisterung
der Schiilerinnen und Schiiler nicht vorbehaltlos anschliefen.
In' meiner Freude tiber diesen Versuch multikulturellen Ler-
nens im Museum kann ich an zumindest zwei Kritikpunkten
nicht vorbeisehen:
1. Auch nach dem Besuch scheinen die schon bei der Prisen-
tation vorgebrachten Einwénde gegen den Ort stichhaltig zu
sein. Ich wiinschte mir sehr, da88 ein solches Projekt ohne
Waffenund Schlachtengemilde durchgefiihrt werden kénn-
te. ‘
2. Mein zweiter Einwand bezieht sich auf die vorbereitende
Mappe, die ich vor meinem Museumsbesuch zugeschickt
erhielt: '
Sie enthdlt praktisch nicht mehr als eine Karte und einen
Auszug aus dem Dtv-Atlas zur Weltgeschichte tiber die
Tiirkenkriege. Dagegen bietet sie keinerlei Information iiber
Kultur- und Alltagsleben im behandelten Zeitraum in den
jeweiligen Landern - was ja eigentlich im Zentrum des Pro-
jekts stehen sollte;
Gerade zu einer kritischen Einschitzung des HGM und seiner
Bestinde trdgt diese Mappe nichts bei.
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Dem/der Geschichtelehrerin, die mit ihren SchiilerInnen in ein
Museum, eine Ausstellung gehen will, stellt sich folgende Frage:
Was gibt es zu einzelnen geschichtlichen Themen im “Angebot”
der Museen? Nicht vielanders zeigt sichdas Problem aus der Sicht
der Museumspidagogen. Sie konnen fast nur in bestehenden
Museen und Ausstellungen arbeiten, sind eher selten eingebun-
den in die Konzeption, sind oft die ersten, die dem Rotstift zum
Opfer fallen.
Dervorgegebenen immanenten Didaktikder Ausstellung sind sie
dann, vollziehen sie nicht ausgesprochene padagogische Kraftak-
te, fast immer ausgeliefert, sie miifiten oft iiberhaupt “etwas
anderes” daraus machen. Inwieweit sind sie dazu in der Lage?
Beim Heeresgeschichtlichen Museum heift diese Frage nach dem
“Anderen”: krieg ich aus dem Heeresgeschichtlichen Museum

" etwas anderes heraus als kriegsgeschichtliche Darstellungen?

Es geniigt nicht, das Gezeigte “lebendig” oder nachvollziehbar zu
machen - ganz im Gegenteil.

Wir geben zu bedenken, ob die Kriegssymbole, denen man nichts
Gleichwertiges entgegensetzen kann, sich nicht eher in das Be-
wuifltsein einschleichen kénnen als das, was wir nur herbeireden
konnen. Affirmative Kriegsdarstellungen, nicht Friedensdarstel-
lungen dominieren ja die Présentation. Das “Schreckliche” be-
wullt za machen, wire erst in unserem Sinne Friedenserziehung,
DaReine Kultstitte dieser Arteher den Willen zur Macht feiert, als
derOpferder Geschichte zu gedenken, istunschwer festzustellen,
Die Ausstellungstitigkeit von Kriegs- und Armeemuseen “1a6t
daranzweifeln,dai sie ﬁberhaupt anderVermittlung historischer
Erfahrungen interessiert” sind.! Wir behaupten, daf dieses Sie-
ger/Opferdenken den interkulturellen Erfahrungsaustausch eher
erschwert als erleichtert.

So gibt der angefiihrte Grund, man habe kein anderes Museum
zum Erarbeiten des Projekts zur Verfiigung gestellt bekommen,
hochstens zur Frage nach dem Warum Anla8.

Oder sind wir einfach zu zimperlich und gute PddagogInnen
bringen ihren Inhalt in jedem Rahmen “riiber”?
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2, Eine andere Erfahrung

Auf dem Zeitzeugenseminar mit LehrerInnen in Graz im Mirz
1990 kam es zu einer Kontroverse zwischen ReferentInnen des
MPD und den anwesenden LehrerInnen und ZeitzeugInnen. Der
Anlafi wardie Darstellung des Begleitprogramms der AnneFrank-
Ausstellung des MPD. Der Ansatz (wie verstirke ich, mache ich

erlebbar, wie aktiviere ich die BesucherInnen? Wie kniipfe ich -

beim Besucher an, finde Methoden und Aspekte, die Besucher
und das zu Présentierende zusammenbringen?) wurde in der
Diskussion als richtig und richtungweisend gelobt, die Kritik-
punkte waren-wiederum-anden Umgang mit der Geschichte,an
das Um-gehen der Geschichte gekniipft.
Wirstellen folgende Fragen: Halten wiruns andidaktische Grund-
sdtze, wollen wir iiberhaupt etwas erreichen oder geniigt uns die
Aktivitét, die Aktion inirgendeiner Form, egal, was damit erreicht
wird? Sicher ist damit ein relativ positives Ziel erreichbar, auch in
einer mdglicherweise lustbetonten Teilnahme.
Anscheinend hatte der MPD in Graz geglaubt, etwas prisentieren
zu miissen, eine Vorgangsweise, die verstindlich ist, Referate als
eine Art Erfolgsmeldung sind gang und géibe. Die erste Referentin
hatte anscheinend nur peripher mit dem Projekt zu tun und
konnte nicht genau sagen, wie das Projekt wirklich abgelaufen
war. Ihre Schilderung hatte Anla8 zu berechtigter Kritik gegeben,
und zwar nicht am MPD und schon gar nicht an museumspida-
gogischen Ansétzen iiberhaupt, sondern an der Vorgangsweise
~ im konkreten Fall. Die Rahmenbedingungen (im grofien und
ganzen unvorbereitete, relativ junge bzw. kleine Kinder, die einer
umfangreichen, stark besuchten Ausstellung gegeniibergestan-
den sind) waren klar, daf8 spezielle Aspekte herauszuheben wa-
ren, notwendig, eine Auswahldervorhandenen Materialien mufite
sein, anhand derer spezielle Erkenntnisse fiir die Kinder erlebbar
hitten werden-sollen. ;
Die geschilderte Vorgangsweise war ungefdhr so: Kindern wur-
den bestimmte Kennzeichen angeheftet, sie sollten schauen, in
welchen Bildern sie Menschen sehen, die anderen Gewalt antun
" und umgekehtt, wem Gewalt angetan wurde. Es konnten unsere
Fragen, ob es dariiber irgendeine Auswertung; Erkenntnis gibt,
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was die Kinder erlebt hatten; wie sie es erlebt hatten, wie sie es
empfunden haben, wo es Probleme gegeben hat, nicht befriedi-
gend beantwortet werden. Auf diese Kritik hin hat der néchste
Referent zwar gemeint, daf es so, wie die Referentin es gebracht
hatte; ja nicht gewesen sei, hat aber im groflen und ganzen, weil
anscheinend auch er zu wenig vertraut war mitdem Projekt, nicht
erhellend eingreifen koénnen.

Zusammengefafit unsere Bedenken, mitdenenwir unsdemLeiter
des Anne Frank-Museums in den Niederlanden anschliefen. In
einem so sensiblen Bereich hitte er Bedenken, Kindern in einem
Rollenspiel Symbole anzuheften; es sei liberhaupt eine Gefahr,
gerade bei so heiklen Problemen mit Identifizierung zu arbeiten,
wenn man nicht wirklich geniigend Zeit und Moglichkeit habe,
mit dabei entstehenden Emotionen und Haltungen auch kldrend
umzugehen. Dieser Meinung haben sich viele ZuhSrerinnen im
Auditorium - auch wir - angeschlossen. Er forderte zum Mut auf,
in elnem solchen Fall davon Abstand zu nehmen.

Es war auf keinen Fall so, daff Bedenken von seiten einer Bewah-
rungspadagogik gekommen sind, sondern im Gegenteil: alle
Kritiker waren froh; daf ein Ende deralten Museumsdidaktik; die
iiber ein reines Konsumieren und eine Wissensinhalation nicht
hinauskommt, abzusehen ist. ' :

Deutlicher Unmut dariiber war aber spiirbar, da8 sichtlich nicht
geniigend eingeweihte Leute versucht haben, sehr oberfléchlich
ein Projektvorzustellen und quasi als gut zu verkaufen, statt liber
Schwierigkeiten und Verbesserungsmoglichkeiten zu reden.

'3, Wir wollen mehr! Oder: Aufforderung zum Diskurs

Unwidersprochen: Die Schausammlungen der meisten Museen in
dsterreich sind immer noch chronologisch aufgebaut, viele Samm-
‘ lungen présentieren sich im “alten” Sinn, in dem keine Didaktik
aufler des simplen Kennenlernens historischer Quellen seinen
Platz hat, Schaustticke gezeigt werden.

Je mehr wir es mit inszenierten Ausstellungen zu, tun haben, j je
dichter das padagogische Begleitprogramm in den diversen Insti-
tutionen? ist, umso notwendiger wird es, uns nach moglichen
Vorbereitungen zu erkundigen, mit Museumspédagoglnnen vor
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demMuseums-, Ausstellungsbesuch Kontakt aufzunehmen. Der/
die Museumspiadagogln ist sicher tiberfordert, wenn die Kinder
ohne Vorbereitung durch LehrerInnen kommen oder er/sie die
Vorarbeit nicht einschdtzen kann. Detlev Hoffmann® empfiehlt
schon 1980; daf8 die SchiilerInnen etwa eine Stunde lang die
Mdglichkeit haben miifiten, allein im Museum oder in der Aus-
stellung herumzulaufen (S. 71). Das gilt'natiirlich fiir erste Mu-
seumskontakte. Es ist leicht vorstellbar, wie schwer es ist, wenn
solche Kontakte gleich in der Anne Frank-Ausstellung oder im
Heesesgeschichtlichen Museum (was beim Zielpublikum des
vorgestellten Projekts nicht selten der Fall sein dtirfte) stattfinden.
Der Ansatz ist richtungweisend. ober Ziele, Inhalte und:Schwie-
rigkeiten mug ein Diskurs gefiihrt werden diirfen, der die einzel-
nen Standpunkte kldrt und Kommunikation moglich macht. Kri-
tik inkludiert nicht notwendigerweise die Verwerfung des Ansat-
zes; der Methode, der Inhalte und/oder der Ziele:* Wer kann von
sich sagen, auf konstruktive Kritik verzichten zu konnen? Larmo-
yanz contra Diskursfahigkeit - wigen wirab.
Daher unsere Fragen:
-+ Was hat der MPD mit der Geschichte auf dem Hut?
-:Wie ist die Divergenz in der qualitit- und verdienstvollen
Arbeit im kunstgeschichtlichen Bereich und der eher dilettie-
renden im geschichtlichen Bereich zu erkldren?

Anmerkungen

1Elfie Miklautz, Uberlegungen zur Konzeption eines Friedensmuseums.
In: Identitit und Gewalt (= dialog, Beitrige zur Friedensforschung (/1
1987, S. 155-171; siche hierzu S. 157

*Eine Liste der einzelnen Institutionen in Osterreich, die museumspida-
gogisches Begleitprogramm anbieten, die. vom MPD im Auftrag des
BMUKS erarbeitet und daherauch von diesem bezahlt wurde, ist von Zora
Otalora kurz vor Redaktionsschluf nach einer Meinungsverschiedenheit
mit der Redaktion zuriickgezogen worden; kann aber vom MPD - auf-
grund seines. 6ffentlichen Auftrags. - angefordert werden: Wir fordern
unsere LeserInnen auf; dies zu tun.

3Detlef Hoffmann, Geschichtsunterricht und Museen. In: Bergmann u.a,,
Handbuch der Geschichtsdidaktik Bd. 2, S.67ff.

* Apperzeptionsverweigerung nennt Heimito von Doderer eine solche
Lebenseinstellung.

Grete Anzengruber
Umfrage zur Museumspidagogik

Bei den Vorarbeiten zu unserem Thema haben wir an 36 Museen
und Sammlungen in allen Bundeslindern, die uns fiir Lehrer/
innen und Schiiler/innen interessant und wichtig schienen, einen
Fragebogen geschickt, um praktische Hinweise und Handrei-
chungen zu erhalten.

Wir wollten wissen, ob ein museumspéda goglsches Konzept fiir

das Museum oder fiir eine spezielle Abteilung vorhanden oder

geplantist,obes Materialien davon gibt, ob speziell ausgebildetes

Personal zur Verwirklichung des Konzepts eingestellt ist oder

wird und ob geniigend Budgetmittel zur Verfiigung stehen.

Nur 14 Museen haben uns geantwortet: ‘

» 10 Museen habenbereits ein museumspadagoglsches Konzept
2 bereiten eines vor.

» Durchgefiihrt wird es auf verschiedene Weise: meist von Mitar-
beitern des Museums, fiir einzelne Projekte werden Werkver-
trége ausgestellt, fallweise fiir Fachstudenten. Nur 2 Museen
haben speziell ausgebildetes Personal (Steyr, NO. Landesmu-
seum)

« Die Budgetmittel sind entweder gar nicht vorhanden oder du-
Berst knapp, soda8 die Einstellung von spezxcll ausgebildetem
Personal kaum méglich ist.

e Niur vier Museen konnten (oder wollten) uns Matenahen zur
Verfiigung stellen, einige sind in Vorbereitung.

“Fragebgen oder fest umrissene Konzepte einer Museumspidagogik

werden von der Leitung grundsiitzlich abgelennt und sind daher nicht

greifbar.” (WHofrat Dr. Hanns Schmid, Leiter des Burgenlandi-
schen Landesmuseums)
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Heiderose Hildebrand

Literatur zur Museumspidagogik*

Pierre Bourdieu: Elemente zu einer soziolischen Theorie: der
Kunstwahrehmung, In: ders.: Zur Soziologie der symboli-
_schen Formen, Frankfurt 1974 ,
Eine grundlegende Untersuchung zu sozialen und bildungspoliti-
schen Bedingungen des “Zugangs” zu Kunst und Kultur.
Thelma von Freymann: Was ist und wozu dient Museumspida-
gogik, in: dies.: Am Beispiel erklirt. Aufgaben und Wege der
Museumspidagogik, Hildesheim/Ziirich/New York 1988
Ein um Begriffskldrung bemiihter Aufsatz, der Museumspidagogik
“als Pidagogik” zu begriinden und definieren sucht.
Hermann Glaser u.a: (Hg): Museurn und demokratische Gesell-
schaft. Niirnberg 1979, (Schriften des kunstpadagogischen Zen-
trums im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg, Heft 4)
Diese als Konzept filr eine Museumsgriindung gedachte Publikation
enthilt einen zentralen didaktischen Teil - die vielleicht beste, zugleich
knappe und dochumfassende Darstellung der gesellschaftlichen Funk-
tionen des Museums.
Sigrid Haase: Die Ambivalenz der Museumsdidaktik
Dortmund 1977
Dieter Hoffmann-Axthelm: Letnformen asthetischen Verhaltens,
in:H. Hartwig (Hg) Sehen lerrien: ‘
Kritik und Weiterarbeit am Konzept visuelle Kommunikation,
Ko61n:1976, 2. Auflage 1978
Pierre Henri Jeudi:
Musealisierung der Welt oder Die Erinnerung des Gegenwirti-
%e;;lnz Asthetikund Kommunikation, Heft 67/68, 18.]g. Berlin
bjiner der wichtigsten Beitrige zur jiingsten Diskussion iiber “Musea-
lisierung”: Uber das sich beschleunigende Veralten von Kultur, die
quantitative Explosion “museumswiirdiger” Kulturgiiter und die ob-
sesiiv,en Bewahrungsstrategien dieser verdinglichtenkulturellen Uber-
reste.

Jirgen Rohmeder: Methoden und Medien der Museumsarbeit.
Koln 1977
Trotzder Vorliebe des Autors fiir Kybernetik eines der wenigen fiir die

*Weitgehend entnommen der Museumspidagogischen Bibliographie des
Hochschullehrganges Museumspédagogik, Gottfried Flied]; 1989

Praxis der Museumspiidagogik niitzlichen und anregenden Biicher.

Horst Rumpf: Mit fremden Blick. Stiicke gegen die Verbiederung
der Welt. Weinheim/Basel 1986

Ellen Spickernagel/Brigitte Walbe (Hg):

Das Museum. Lernort contra Musentempel. Giefien 1976.
Dieses Buch ist auf dem Hohepunkt der bundesrepublikanischen Bil-
dungsdiskussion der 70er Jahre entstanden und reprisentiert die
damaligen - und noch weitgehend uneingeldsten - Anspriiche auf eine
kritische Rekonstruktion des dffentlichen Bildungsanspruches der
biirgerlichen Museumsidee.

Heiner Treinen: Ansitze zu einer Soziologie des Museumswe-
sens, In: Giinter Albrecht u.a. (Hg): Soziologie, Opladen 1973
Die Arbeiten von Heiner Treinen, empirisch gut fundiert, gehbren zu
den aufschlufreichsten Analysen der faktischen gesellschaftlichen
Funktion des Museums. Uber eine blofie Publikumssoziologie hinaus
wird man in den Arbeiten Treinens viele Aspekte des Museums auf er-
hellende Weise diskutiert finden. Der Aufsatz “ Ansitze zu einer So-
ziologie des Museumswesens” kann als eine der besten einfiihrenden
Lekttiren empfohlen werden.

Heiner Treinen: Museum und Offentlichkeit. In: Denkschrift
Museen. Zur Lage der Museen in der Bundesrepublik Deutsch-
land und Berlin (West). Boppard 1974

Heiner Treinen: Was sucht der Besucher im Museum? In: Gott-
fried Flied (Hg): Das Museum als soziales Gedéchtnis? Klagen-
furt 1988
Hier werden fiir den Museumspidagogen wichtige - und erniichtern-
de - Fakten aus empirischen Untersuchungen zusammengestellt und
unter der Frage diskutiert, welche Chancen und Grenzen “Vermitt-
lungsarbeit” hat.

Heiderose Hildebrand (Hg): Kolibri flieg. Museumspadagogi-
scher Dienst 1987

Bericht iiber ein Langzeitprojekt, welches seit 1986 am Museum mo-
“derner Kunst, Wien mit Besuchern erprobt wird.
Detaillierte Beschreibungen von Arbeitsphasen sind erginzt durch
. den Versuch, Ziele und Methoden dieses Vermittlungsansatzes zu de-
finteren.
Standbein/Spielbein: Sylvia Heinje (Hg) Bonn, Caesariusstr. 17
Einzige deutschsprachige Fachzeitschrift fiir Museumspidagogik
Erscheint vierteljihrlich.
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Gabriele Groschner

Museumspaket Biedermeier in der
Residenzgalerie Salzburg

DieResidenzgalerieSalzburg und die Aktion Film Salzburg arbei-
ten derzeit unter fachlicher Begleitung des Fachbeirates Mu-
seumspddagogik des Landeskulturbeirates der Salzburger Lan-
desregierung an einem “Museumspaket Biedermeier”.

Das Museumspaket ist gedacht als Arbeitshilfe und spezieller
Fiihrer, mit dem sich der Besucher in besonderer Weise den
Gemalden des Biedermeier in der Residenzgalerie Salzburg ni-
hern und auseinandersetzen kann. Das museumspadagogisch
aufgebaute und gestaltete Projekt richtet sich gleichermafien an
den interessierten Einzel-Besucher wie auch an spezielle Grup-
pen. Es eignet sich fiir die Arbeit in der Erwachsenenbildung zur
Vor- und Nachbereitung eines Museumsbesuchs ebenso wie als
Ausgangspunkt spezieller Fiihrungen und Animationsprogram-
me fiir Kinder- und Familiengruppen, Schulklassen und anderer
Interessentengruppen.

Das Museumspaket setzt sich aus 3 Teilen zusammen.

Der erste Teil geht von einem Gemalde J. Fischbachs “Tiroler
Hausierer vor einem Pinzgauer Bauernhaus” aus und bietet viel-
féltige Informationen zum Bild und zur Malerei des Biedermeier.
Ausgehend vom Bild werden verschiedenste Themen behandelt,
wie zum Beispielt Tracht und Kleidung der lindlichen Bevilke-
rung, Situation der Bauern und der Agrarwirtschaft, Salzburg zu
dieser Zeit und ein Streifzug durch die Geschichte des Einkaufens
(vom Hausierer bis zum Supermarkt).

Natiirlich wirdauch Bezugauf dieanderenKiinste der Biedermei-
erzeit genommen.

Im zweiten Teil werden Ergdnzungen angeboten. Der Interessent
findet Informationen zur Mode dieser Zeit generell und zur
Entwicklung der Technik ebenso wie eine Zeittafel. Daneben gibt
es Hinweise zu den Aufgaben einer Galerie und Aspekte zur
Frage eines “Werts” eines Gemaildes.
Der dritte Teil umfaft zahlreiche didaktische Anregungen und

Materialien. Allgemeine didaktische Anregungen sollen bei der
Handhabung und dem:Einsatz des Museumspaketes Hilfestel-
lung leisten und die kreative Phantasie des Benutzers in Gang
setzen. Gesonderte Arbeitsblitter beziehen sich auf spezielle
Themen des Museumspaketes oder das beigefiigte “Spiel”-Mate-
riali
Ein eigens angefertigtes Puzzle aus dem Waldmiillergemdlde
#Kinder im Fenster” soll zur konkreten und praktischen Ausein-
andersetzung mit der Biedermeier-Malerei genauso anregen wie
Landschaftsdarstellungen verschiedenster Epochen, Malbdgen,
Museumsquiz u.a. : ;
Eingebunden und ergénzt wird das ab Sommer 1990 zur Verfii-
gung stehende Museumspaket in die neugeschaffenen museum-
spidagogischen Arbeitsmoglichkeiten der Residenzgalerie Salz-
burg, die von einer museumspédagogischen Fachkraft betreut
werden. "
Ein eigens dafiir eingerichteter Raum kann ab Herbst 1990 fiir
museumspadagogische Zwecke genutzt werden. In diesem wer-
denMbglichkeiten fiirMal-und Bastelarbeiten geschaffen(Wasch-
becken; Tische; Stiihle; Kisten mit Malutensilien u.a.). Optische
Gerite wie Diaprojektoren, Overheadprojektor, Photoapparate
u.a. stehen fiir Vortrdge und zur Erweiterung des Betétigungsfel-
des'der Interessenten zur Vetfiigung.
Geplant ist die Anfertigung von Gegenstinden, die in Beziehun.g
zum Museumspaket Biedermeier stehen und mit einem Hinweis
im Paket im museumspidagogischen Raum aufgebaut werden;
z.B.eineLadeder “Kraxn” des Hausierers wird mitdem gesamten
Inhalt nachgebaut ebenso wie Malutensilien eines Malers zur
Biedermeierzeit, wié Farbe; Pinsel und Malgrund den oben ange-
fithrten Zielgruppen prasentiert werden.

B R N R T O RO SN
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Herbert Posch

Zur Organisation der Museumspidagogik

“Wenn die Geriichte wahr sind, die uns knapp vor Redaktions-
schluf erreicht haben, da der Museumspidagogische Dienst
aufgeldst werden soll, finden wir dies, im Vergleich zum Stellen-
wert in anderen Landern, fiir Osterreich eine Schande. Personelle
Schwierigkeiten diirfen nicht zur Ausrede werden, wieder einmal
in Schul- und Bildungsangelegenheiten den Rotstift zu fiihren.”*
Die Gertichte haben sich verdichtet, sind auch bis heute unwider-
sprochen geblieben, und so stelle ich Uberlegungen zur Diskus-
sion, was diese neue Situation fiir eine Gruppe von Museumspé-
dagogInnen im besonderen, dariiber hinaus aber auch fiir die
Organisation der Museumspidagogik (MP) im allgemeinen be-
deuten konnte,
Prinzipiell sind drei sehr unterschiedliche Formen denkbar.
Die erste wire eine privatwirtschaftlich-"frei” organisierte MP.
Dafiir fehlt aber der “marktwirtschaftliche” Wert. MP, die sich
privat an Kinder/Jugendliche wendet, atiierdem im Kulturbe-
reich arbeitet und dort noch dazu nicht in einem Sektor, der sich
spezifisch an Kinder und Jugendliche wendet, hat wenig Chance,
auf dem “freien Markt” zu tiberleben.
Die zweite Form wire jene, daf alle (zumindest Bundes-)Museen
eine MP-Abteilung einrichten wiirden, die, auf die Besonderheit
des jeweiligen Museums ausgelegt, gemeinsam mit den anderen
Abteilungen des Museums dieses mitgestalten und auch die
Verantwortung dafiir iibernehmen konnte. Dieses Miteinander-
reden, das “Dazugehdren” zum jeweiligen Museum wiirde die
Barriere des “Aufgepfropften”, des “Von-aufen-Kommens”
abbauen, wiirde im gegenseitigen Kennenlernen die gegenseitige
Akzeptanz férdern. Diesen positiven Aspekten stehen allerdings
einige nicht zu unterschétzendeNachteile gegentiber. Die Zusam-
menarbeit im herkémmlichen Museum ist ja nicht unbedingt
geprégt von einem Teamgeist, deralle mitreden und “entscheiden
1a8t, der alle Wiinsche und Méglichkeiten miteinbezieht, sondern

* Siehe Vorwort der HerausgeberInnen
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vielmehr: von- éinem- sehr hierarchischen, auf “angestammte”
Positionen und Vorrechten aufbauenden Entscheidungsapparat,
der {iber vielerlei Abhingigkeiten und Druckmittel funktioniert.
Die MP, ein eherungeliebtes Kind, indieses Klima der polifischen
und finanziellen Abhingigkeit von Direktion und alteingesesse-
ner Kamarilla integriert, hingt in ihren Wirkungsmdglichkeiten
sehr massiv vom Wohlund Wehedes Klimas /derEntscheidungs-
trigerim Museum ab. Und die Reaktion Gsterreichischer Beamter
und Politikerauf Neuankémmlinge an denbudgetéren Trogen ist
gerade in letzter Zeit sehr einheitlich: “Das Boot ist voll”.

Die dritte mogliche Organisationsform fiir die MP scheint mir die
in Osterreich eingeschlagene, die vom Einzelmuseum losgeloste
zentrale Anlaufstelle - der Museumspadagogische Dienst (MPD)
in ‘Wien. Der unschitzbare Vorteil, die MP aus der internen
Hackordnung der Museen herauszuhalten, eine Schutzzone der
MP zu schaffen, birgt natiirlich auch den Nachteil, daf} die Mu-
seumspiddagogen an den Museen, an denen sie arbeiten, stets als
Hausfremde, als Eindringlinge, die die alteingesessene, liebge-
wordene Ruhe storen, mifitrauisch bedugt - eben als Fremde, mit
Ressentiments behandelt werden. Der Vorteil, der zentrale Erfah-
rungs- und Ideenaustausch, die gegenseitige Hilfestellung und
organisatorische Unterstiitzung, zentrale Informations- und Of-
fentlichkeitsarbeit ist viel wert.

Der Nachteil einer in keiner Weise an den Wirkungsorten veran-
kerten Zentrale ist aber natiirlich das Schmoren im eigenen Saft,
gerade wenn man von auflen angefeindet wird, eine gesteigerte
Solidaritit nach innen; die teilweise bis zur Unfdhigkeit fiihrt,
tiber den eigenen Haferlrand zu schauen.

Eine befriedigene Losung ist keine der drei. Welche Mischung es
sein mtiflte, kann erst eine intensive Diskussion ergeben. Etwas
allerdings ist vollig klar. Der schlechteste Weg ist es, eine vorhan-
dene Organisation aufzulosen, deren Bestandteile als Zwangsbe-
gliickung an verschiedenste Museen zu verstreuen und dann
aufgrund von “selbstverschuldeter Ineffizienz” der MP die Sinn-
haftigkeit abzusprechen und ihr endlich eine “schone Leich’” zu
gewihren,




242

Interview mit Dieter Schrage
(Museum Moderner Kunst, Palais Liechtenstein)

~Museumspidagogik ist das, was im
Museum kein Geld kosten darf”

Zuletzt haben Sie sich vor fiinf Jahren zum Problem “Museumspidago-
8ik” geauflert.* Hat sich filr Sie seither die Situation geindert?

Es hat sich in meiner kritischen Situation zum Stellenwert der
Museumspddagogik innerhalb der Museen, die sagt, Museum-
spadagogik ist das, was nichts kosten darf, ist das, was als erstes
aus. dem Ausstellungsbudget rausgestrichen wird, in Nuancen
etwas gedndert, aber nur in Nuancen, nicht entscheidend, Die
Nuancen beziehen sich auf den Museumspadagogischen Dienst,
dem doch immer wieder wenige Mittel zur Verfiigung gestellt
werden, mit dem wir in unseren Museen gut zusammenarbeiten.,
Wen machen Sie dafiir verantwortlich, daf Museumspidagogik nichts
kosten darf?

Im wesentlichen diebestehende Museumsideologie, die halt doch
bereit ist, fiir einen Katalog, einen wissenschaftlichen Beitrag eine
angemessene Summe zu bezahlen oder fiir den Ausstellungsauf-
bau. Man hat sich darauf eingerichtet, einen Kreis von Kennern
mdglichst gut zu bedienen. Uberdies konnen sich die Wissen-
schaftler und Wissenschaftlerinnen mit einem Katalog viel besser
profilieren. Das ist der zentrale Grund, da8 im Museumsbereich,
wobei ich nur die Kunstmuseen sehe, Gleichgesinnte fiir Gleich-
gesinnte etwas machen, :

Gibt es dann so etwas wie einen . ,gesellschaftlichen Nutzen”, eine
gesellschaftliche Vermittlungsaufgabe?

Selbstverstandlich!

Aber wenn das nur von Gleichgesinnten fiir Gleichgesinnte gemacht ist?
Man soll durchaus den Kreis der Kenner gut bedienen, aber man

* Dieter Schrage, Ein'Museum - nicht unbedingt museal. Publi-
kumsaktivititen im Museum moderner Kunst. In. Museum
moderner Kunst Wien; Salzburg: Residenz 1984, {iberarbeitet im
Artikel , Ein Museum - nicht unbedingt museal. Museumspada-
gogik im Museum moderner Kunst”
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mufd wesentlich dariiber hinausgehen; und das kostet halt Geld.
Die Ausstellungen ;;Monte Verita”.(Museum des 20. Jahruinderts,
Sommer 1985), die Frauenkunstausstellung im Museum des:20.
Jahrhunderts ,, Kunst mit Eigen-Sinn”, 1985, ,Mit uns zieht die
neue Zeit” 1981 in der Remise in Wien-Meidling oder das Arbeits-
welt-Museum in Steyr sind Beispiele fiir einenemanzipatorischen
Ansatz:
Dieser Ansatz muf allerdings eingebunden sein in umfassende
kulturpolitische Konzeptionen. Dann kann Museumsarbeit beste-
hende Diskriminierungen und Ungleichheiten abbauen und der
Kunstim Leben moglichst vieler Zeitgenossen eine ihrbzw. ihnen
angemessene Bedeutung geben.
Es wireaberfalsch anzunehmién; eineemanzipatorische Wirkung
kénnte nur von einer thematischen bzw. gesellschaftspolitisch
konzipierten Ausstellung ausgehen. Auch im reinen Umgang mit
der Kunst konnen Zielsetzungen liegen, die den Menschen berei-
chern und begliicken. Eine Armulf Rainer-, Maria Lassnig- oder
Karl Prantl-Ausstellung kann - wird sie entsprechend aufbereitet
und vermittelt - emanzipatorisch sein. Kunst stellt Sinn- und
Daseinsfragen, sie spiegelt Zeitgeist und beeinfluBt die Sensitivi-
tit und Sensibilitdt der Rezipienten. Kunst kann Sinneslust sein.
Im Hinblick darauf, wie diese Moglichkeiten und Ziele erreichbar
sind, schlagen aber die Verteilungsungleichheiten, ein wesentli-
ches Problem des Kapitalismus, immer wieder zu. Vor allem
machen sich Zugangsbarrieren bemerkbar, bedingt durch unser
Bildungssystem der Privilegierung und der massenweisen Dis-
kriminjerung::
Wo wird diese Diskriminierung sichtbar?
So wie Museumsangebote allgemein prasentiert werden, beson-
ders auch im Bereich der Kunst, entsprechen sie nur den kulturel-
len Bediirfnissen und Zugangsmoglichkeiten einer durch Bil-
dung, Besitz und soziale Stellung privilegierten Minderheit.
Stellen Sie sich vor, Sie hdtten genug Geld zur Verfiigung. Welche
Wiinsche wiirden dann vorrangig erfiillt?
Der Ansatz der Museumspédagogik und der Vermittlungsaufga-
beder Museenist natiirlich nurein begrenzter Ansatz, wir miifiten
auch im: Bildungsbereich ansetzen, im Schulbereich, auch im
Bereich der Arbeitswelt, viele Leute haben da nicht viel auf dem




244

Hut mit dem Ins-Museum-gehen. Es ‘gibt da eine:Reihe von
Modellen. Ich habe eine Formel aufgestellt: bei jedem:Ausstel-
lungsbudget miiiten mindestens, je nach Art der Ausstellung,
zwanzig bis fiinfundzwanzig Prozent fiir Vermittlungsarbeit
bereitgestellt werden. Eine aufbereitete Ausstellung, ein massives
Angebot an interessierte Institutionen kostet mehr Geld, braucht
mehr Personal.
Man mus sich das so vorstellen: Nur einen Teil des erreichbaren
Publikums erreichen wir iiberhaupt - einschligige soziologische
Untersuchungen haben hiergesamtosterreichischeinen Kreis von
5bis10Prozentdererwachsenen Bevolkerung geortet -, mitdenen
kann man sozusagen rechnen, da8 sie sich kontinuierlich fiir die
Museumsangeboteinteressieren. Diesisteine fiir die Museumsar-
beit wichtige Zielgruppe:
Doch gehort es - tiber die Pflege des Stammpublikums hinausge-
hend -auch zu den aktuellen bildungspolitischen Aufgaben eines
Museums, durch geeignete Mafinahmen stindig eine Auswei-
tung des Publikums im ‘Auge zu haben.
So sind die Aktivitdten in Richtung Schulen, Jugendzentren u.a.
zu sehen. Hier kann ein Stammpublikum von morgen gewonnen
und gebildet werden.
Wie setzen Sie diese Uberlegungen praktisch um?
Wenn ich eine Kraftanstrengung mache, kann ich das schon. Bei
der Nitsch-Ausstellung - Nitschist ein ungeheuer wichtiger dster-
reichischer Kiinstler, mit vielen Mifiverstindnissen belegt - haben
wir mehr Vermittlungsarbeit gemacht. Da war ich bei der Budge-
terstellung praktisch federfiihrend, da hat auch keiner etwas
rausgestrichen, der Museumspidagogische Dienst hat Anima-
tionsprogramm gemacht, es gab ein Begleitprogramm, eine Vor-
tragsreihe, wir haben sehr intensiv Fuhrungen angeboten; die
wurden auch gentitzt.
Das ist ein wichtiger Punkt: Museumspadagogik wird doch immer
mifverstanden als Aufbereitung des Museums fiir Kinder.
Dagegenrichten sichauch meine Bedenken. Erstens bin ich gegen
die Padagogisierung und dann darf Museumspadagogik ja nicht
nurInstitution zu Institution sein: Im Modell Institution Museum
zu Institution Schule lduft es noch ganz gut. Meine Erfahrung ist
die, dafl Besucher, die nicht zu den selbstverstindlichen Besu-
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chern gehoren; zum Insiderkreis, wenn die entsprechend infor-
miert und motiviert werden, dann interessiert sie sie ja'schon;, die
Kunst:Ich hab immer wieder auch Fithrungen gemacht fiir die,
die eher nicht zum-,,Normalpublikum” gehoren, z.B. Freigidnger
aus einem Gefingnis. Die Barrierén kann man durchbrechen.
Uns wiirden die Drehpunkte der Vermittlung interessieren.
Manmus8 siein einerangemessenen Weise erreichen, angemessen
informieren, packen:Ich habja selber starken Kontakt zu sozialen
Randgruppen.
Und Sie glauben, man soll was lernen im Museum, man mufi was lernen
im Museum?
Man kann was erleben, was sehen, einen Bezug kriegen. Ich haf*
die, die da mit den Fragebogen herumirren.im Museum. Hassen
- ich ldchle dariiber, ich hasse sie nicht, nein. Aber es ist halt so
verschult. Mir ist es lieber, wenn die Museumsbesucher zum
Sehen, besser: zum sinnlichen Erfassen der Kunst und der in den
Kunstwerken realisierten oder visualisierten Botschaften angelei-
tet werden, moglichst keine Wortwénde zwischen den jugendli-
chen Besuchern und den besprochenen Kunstwerken aufzurich-
ten. Dasistoftgarkeinleichtes Unterfangen, einmal gelingtdieses
Gesprich, ein anderes Mal gelingt es nicht: Man sieht sich dann
gelangweilten oder verstandnislosen Schiilergesichtern gegenti-
ber. Auch das kommt vor.
Wie schaut so ein idealer Gang durchs Museum aus?
Ich hab’ da die Neigung, da ich zu lang rede. Es miifite kommu-
nikativ sein, locker, wobei die Kommunikation sowohl zwischen
Besuchern und Kunstwerken als auch untereinander passieren
soll: Man lernt das durch Erfahrung, weniger durch Kurse,
Schulklassen sollten nicht vollig unvorbereitet (was leider: oft
geschieht) ins Museuin komimen. Eine Moglichkeit, dem entge-
genzuwirken, istdie; dal das Museum den Kunsterziehern Mate-
rial fiir eine Vorbereitung zur Verfiigung stellt. Leider geschieht
diese: Vorbereitung von Materialien: fiir die Schulen in letzter
Konsequenz aus Ermangelung finanzieller und auch personeller
Ressourcen viel zu wenig. Immerhin werden aber fiir alle nen-
nenswerten Ausstellungen: im:-Museum: des: 20. Jahrhunderts
spezielle Fihrungen zur Information der Kunsterzieher ange-
setzt, wobei die Lehrer und Lehrerinnen diese Moglichkeiten oft
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erstaunlich selten aufgreifen.

Was wiinschen Sie sich fiir die MuseumspiidagogInnen?

Ein néchstes Ziel miissen ordentliche Planstellen und ein ordent-
liches Budget fiir Museumspédagogik sein. Auch fiir diese gilt:
~Ohne Geld ka Musi”. Uber die Melodie und den Rhythmus
konnen wir als néchstes.reden:

Das Gespréach mit Dieter Schrage fithrte Susarine Eybl:
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burg :

Christa Jancik, Journalistin, c/o Zeitschrift “Geschichte lernen”

Rita Klages, Museumspidagogin, Heimatmuseum Neukolln,
Ganghofer Str. 3-5, D-1000 Berlin 44

Dietmar Larcher, Univ. Prof,, Universitat fiir Bildungswissen-
schaften; Universitdtsstrafle 1, 9010 Klagenfurt

Peter Malina, Historiker, Institut fiirZeitgeschichte, Rotenhausg.
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Philipp Maurer, Direktor der Kleinen Galerie, Neudeggergasses,
1080 Wien

Sigi Matt], Historiker, Ludwig Boltzmann-Institut fiir Geschichte
der Geschichtswissenschaft, Universititsstr. 10/14,1010 Wien
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Christa. Nowshad, Museumspidagogin, Museum: Industrielle
Arbeitswelt, Wehrgrabengasse 1-7, 4400 Steyr

Friedrich: Ohl, HAK:Lehrer;: c/o Institut fiir Wirtschafts- und
Sozialgeschichte, Universitdt Wien, Dr. K. Lueger-Ring 1,1010
Wien

Alfred Pfoser, Lektor der Stidtischen Biichereien Wien, Skoda-
gasse 20, 1080 Wien

Kurt Plockinger, Mitarbeiter des Bezirksmuseums Rudolfsheim-
Fiinfhaus, Rosinagasse 4, 1150 Wien

Herbert Posch, Geschichtestudent, Institut fiir Wirtschafts- und

Sozialgeschichte, Universitdt Wien, Dr. K. Lueger-Ring 1, 1010

Wien

HartmutPrasch, Leiter des Heimatmuseums Spittal/ Drau, Schlof3
Porcia, 9800 Spittal /Drau

Evelyn Ranzinger, freie Mitarbeiterin am Steiermérkischen Lan-
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Elke Renner, AHS-Lehrerin, Rosensteingasse 69,.1170 Wien

Horst Rumpf, Univ.Prof., Universitit Frankfurt/M., BRD

Andrea Schnéller, Historikerin, c/o Institut fiir Wirtschafts- und
Sozialgeschichte, Universitidt. Wien, Dr. K.Lueger-Ring 1, 1010
Wien

Dieter Schrage, Kustos, Museum Moderner Kunst, Palais Liech-
tenstein, Fiirstengasse; 1090 Wien

Wilfried Spohr, Anti-Kriegs-Museum, Genter. Strafie 9, D-1000
Berlin 65

Tommy- Spree; Anti-Kriegs-Museum,. Genter. Strafle 9, D-1000
Berlin 65

Walter Stach, Museumspédagoge, Mitglied des Museumspada-
gogischen Dienstes Stallburg; Reitschulg. 2, 1010 Wien

Hannes Stekl, Univ.Prof;, Institut fiir Wirtschafts- und Sozialge-
schichte, Universitit Wien, Dr. K. Lueger-Ring 1, 1010 Wien

Gabi Stoger, Verein Forum lebendige Textilgeschichte, Schlofi-
platz 1, 3812 Grof3-Sieghatts

Eva Sturm, Museumspddagogin, Gabelsbergerg.4/26,1020 Wien

Manfred Wagner, Student, Bundesakademie: fiir. Sozialarbeit,
Grenzackerstrafie 18, 1100 Wien

Begegnung mit Vergessenen,
Verschollenen und Vertriebenen

Im Zusammenhang mit dem Bedenkjahr 1938/88 wurden am Bundesrealgym-
nasium 2 in der Vereinsgasse in 1020 Wien, verschiedene Akfivifiten durchge-
fishrt, die auchindas Buch ,Zwei Wahrheiten* (herausgegebenvom Osferreichi-
schen Kulturservice) aufgenommen wurden. Anschliefend wurde ein weiferes
Projekt begonnen: Im Schuljhr 1988/89 begann die Suche nach den
Lebensspuren jener jiidischen Schiilerinnen und Schiller, die unsere
Schule im Jahr 1938 verlassen muBten. Nach genaven Recherchen in
Huouptkatalogen, im Dokumentationsarchiv des Osterreichischen Widerstandes,
in der Israelitischen Kulturgemeinde und bei Rechisonwiilten erstellten die
Schiilerinnen und Schiler einer 4. Klasse einen Projekibericht, der Auskunft iber
das Schicksal jener 64 jidischen Schiilerinnen und Schiler gibt, die aus rassisti-
schen Griinden unserer Schule verwiesen worden sind.

Briefe und persanliche Kontakte mit Uberlebenden aus dem Kreis dieser ehema-
ligen Schilerinnen und Schiler, die in der ganzen Welt verstreut lehen, und die
eigene Betroffenheit formte in unserer Schulgemeinschaft die Idee der Gestal-
tung einer Tafel mit den Namen aller Vertriebenen. Diese Tafel wurde
ingemeinsamer Arbeit von Schiilerinnen und Schilern, Lehrerinnenund Lehrern
und Eliern hergestefh.

Im Rahmen eines Projekituges wurde diese Namenstafel am 10.
November 1989 in Anwesenheit von Vertretern des Unterrichtsmi-
nisteriums, des Stadtschulrates, des Bezirkes, der [idischen Kultus-
gomeinde, ehemaligen Schilerinnen und der ganzen Schulgemeinde
enthiillt.

Einer jener verfriehenen Schiler, Benno Perl, der heute mit seiner Familie inden
USA lebt, besuchte aufgrund unserer Einladung zum ersten Male nach seiner
Flucht im Jahre 1938 wieder Osterreich. Drei weitere ehemalige und heute im
Ausland lebene jiidische Schillerlnnen werdenunserer Einladung in ntichster Zeif
Folge leisten. ;

Iv diesem Projeki ist eine umfangreiche und bebilderte
Dokumentationsschrift erschienen, die die Entwicklung, den momentanen
Stand und die weiteren Schritte der Arbeit heschreibt, Diese Broschiire ist um §
150,— ander Schule erhililich: BRG 2, 1020 Wien, Vereinsgasse 21-23; (Grete
Anzengruber)
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