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Marianne Haustein; Ivo Zopf, Josef Seiter

Vorwort

Das schulheft zum Thema , Musikpddagogik”. setzt:den Versuch
der HerausgeberInnen fort, jenen eher. den Riandern der Schule
zugerechneten Féchern ein Forum zur Positionierung, Diskussi-
on und Darstellung von Unterrichtsbeispielen.zu bieten. Diese
Serie, die mit einer Sammlung von Aufsitzen und der Beschrei-
bung von Projekten zum Fach Kunsterziehung/Asthetische Er-
ziehung begann, wurde dann mit dem: Themenband zur Textilen
und Technischen Werkerziehung: fortgefiihrt. Dem nun vorlie-
genden ,Musik”band wird im nédchsten Jahr ein schullieft zu
Schulsport und Leibeserziehung folgen.

Die Zugange und die verschiedenen Ansichten der Autorenin-
nen dieses schulheftes zu Inhalten: des Faches weisen wohl-eine er-
hebliche Variationsbreite auf; sie spiegeln damit aber auch den
Facettenreichtum der  Osterreichische: Musikpddagogik wider.
Die meisten Beitrdge sind zudem in einen theoretischen und ei-
nen praxisorientierten Teil geliedert.

Zur Einstimmung positionieren einige Aufsitze die sehr breit-
gefdcherten Zugénge zum Fach, versuchen die Linien seiner Ent-
wicklung und seines Selbstverstindnisses zu beleuchten.

Schon' Gabriele Peschl und Manfred Teiner geben mit ih-
rem Abriss zur Entwicklung der Osterreichischen Musikpdd-
agogik auch Antworten auf die von vielen AutorInnen als du-
fSerst prekar empfundene aktuelle Situation des Faches. Die Lo-
sungsvorschlage dazu werden von den ArtikelverfasserInnen
unterschiedlich dimensioniert: Oskar Aichinger denkt in 0
Musical” weit in alternative Formen der Musikerziehung hin-
ein; Christine Giirtelschmied sieht gute Chancen atch'im ;,Re-
gelschul”bereich tinter  entsprechenden: Rahmenbedingungen
den: Forderungen eines fortschrittlichen Musikunterrichts ge-
recht-zu werden.




Fine der zentralen Forderungen in Michael Wimmers Arti-
kel iiber die Weiterentwicklung des Faches bezieht als eine unab-
dingbare Notwendigkeit den offenen Blick: iiber die geografi-
schen Grenzen Osterreichs, die Wahrnehmung ausldndischer
Entwicklungen der Musikerziehung, mit ein.

Wohl gibt Konrad Musalek keine Antworten, aber er stellt zu-
mindest 244 Fragen, die in ihrer Dlmensxon mcht nur auf d1e
Musik des 20. Jahrhunderts zielen.

Marianne Haustein mochte mit ihren Fragmenten zur Entste-
hungsgeschichte des Gesangs die auch in der Zukunft notige
~Gepflogenheit” des Singens in'den Mustkstunden posmomeren
tind es‘atich theoretisch begriinden.”

Harald Huber fordert, mit der Entwicklung einer D1dakt1k
der Popularmusik auch den Bediirfnissen bzw. der Tatsache der
spezifischen Sozialisation der ]ugendhchen Raum im Schulbe-
reich zu geben. Inge Becker und Franz Niermann beschreiben

m zumindest ebenso brisantes Kapitel der Musikerziehung: die
Auslnldung ihrer LehrerInnen, die sich genauso wenig wie die In-
halte: desFaches: vor einer: Verindertung:, driicken” konnen —
/ Pidagogische Akademien wie die Musikuniversititen sind auf-

gefordert, auf die dringenden Probleme mit weitsichtiger Um-
struktunerung Zu antworten. '

Die , Alltéglichkeit” der Schule fordert von den Muslkermeherln-
nen ein hohes Maf an Kreativitit, das schulheft prasentiert einige
Beispiele ineiner ,,ﬁzuszkpudagogtschen Collage”: Gerlinde Hol-
zinger, Brigitte Stiebitz, Ottilie Zopf, Gabriele Johanna Eder
und Josef Reiter fithren ihre Anregungen und Projekte eines le-
bendig gestalteten Musikunterrichts dem Leser und:der Leserin
vor, die Beispiele spannen den Bogen von der Grundstufe bis zur
Matura, .in und-aulerhalb der Institution Schule Walter Kern
stellt die: Musikhauptschule vor, die von der Offentlichkeit

manchmal unbemerkt in dem ,Musikland” Osterreich viel
Grundsatzliches fiir die Stlmrmgkelt eines solchen Epithetons

leistet. : , ~ '
Monika Dundler zeigt einen besonderen Aspekt, den des So-
zialen Lernens und der Integration im Rahmen des Musikunter-

richtes, auf:

. Doch kann auch andere Musik als die von den SchiilerInnen
vornehmlich gehorte, im herkommlichen Unterricht vermittelte
frichtbar fiir weitere Entdeckungsreisen im Namen Musik und
Kultur sein.:Unterstiitzt werden solche Anliegen, wenn sich der
1 ehrer; die Lehrerin auf einen solch spezifischen., Background”
berufen-konnen, wie dies etwa Tommy Tatzber; Der Blues in der
Schule, oder Pepsch Muska, Great Black Music-in_der Schule,
vermogen.

Weil sich grundsatzlich alle Kompetenzen, die am Unterricht
Mitwirkende einzubringen imstande sind; prinzipiell produktiv
auswirken, 1miissten: eigentlich alle LehrerInnen zum selben
Schluss kommen; wieihn Christine Stoger zieht: Den Kompeten-
zen der SchiilerInnien gerade im Musikunterricht Raum gebén.

Dass Musikunterricht in seiner Komplexitat nicht nur im Musik-
zimmer, im Klassenzimmer ablauft, dass zumeist die Grundla-
gen flir das Musizieren woanders erworberi werden, zeigt Ca-
millo Demattio in seinem Artikel tiber die gerade fiir das Musi-
zieren so wichtige Suche nach Begabten — sie lauft in der Regel in
Institutionen aufSerhalb der Pflichtschule ab,

Eine mogliche Nutzung von Qualztatsmanagement als eitte
Strategie zur Verbesserung von Unterricht wird im Beitrag von
Brigitte Lion-Slovak vorgestellt: Quahtatsmanagement — auch
ein moglicher Weg fiir die Musﬂ<er21ehung7

Ivo. Zopf spricht von anderen Qualitaten, wenn er das Mu51k—
zimmer zut éinem:Raum des Wohlfiihlen gestalten will - eine un-
abdingbare Rahmenbedingung, wie dies auch die Redaktion des

schulheftes behauptet, . . ;

Im Kontext eines sehr auf die Praxis hin ori entierten Bandes
des schulheftes mag ein historischer Artikel zur Entwicklung des
Blues. in_den Vereinigten Staaten und seiner Folgewirkung auf
die 0Osterreichische Musikszene vielleicht deviant erscheinen —
doch wo findet man so rasch eine so biindige Dastellung, wie sie
Tommy Tatzber leistet? )

Eines aber haben sich-alle AutorInnen und die Redaktion als ein-
zigeiibergeordnete:Aufgabe gestellt:Musik atuch im Rahmen: der
Schule als:, Liebensmittel” zu begrelfen dleses schulheft soll Roh-
stoff dafiir sein , =




Gabriele Peschl, Manfred Teiner

leij_linien zur Entwicklung der Mus‘ikp&idugogik
in Osterreich | |

Der vorliegende Versuch einer historischen Skizze muss im vor-
gegebenem Rahmen auf vieles verzichten, was zum naheren Ver-
standnis wesentlich genauerer Ausfithrung bediirfte. Dies zu-
gunsten des roten Fadens einer Entwicklung der osterreichischen
»Schul-Musik”, wie sie zunéchst in wenigen Schlaglichtern alige-
mein und weiters im Bereich der Pflichtschulen bzw. der allge-
mein bildenden hoheren Schulen separat betrachtet werden soll.

Dennoch nehmen die dabei beschriebenen fachwissenschaftli-
chen, schul- oder kulturpohtschen Trends meist auf beide Spar-
ten Finfluss.

Letztlich zeigt sich Schulmusik — und dies nicht nur in Oster-

reich — bis weit ins 20. Jahrhundert hinein untrennbar verkniipft
mit der: Geschichte des Schulgesangs, verbunden mit mehr oder
“weniger elementarer Musiklehre. Mit dem Wandel des fast aus-
schlielichen , Fertigkeitsfach” (Gesang) vor 1938 hin zum an-
spruchsvollen ,Bildungsfachs”, das sich insbesondere seit der
grofiangelegten Schulversuchsphase der 70er Jahre den Heraus-
forderungen einer multimedial orientierten , Freizeit und Erleb-
nisgesellschaft” zu stellen versucht, hat kaum ein Schulfach im
Laufe seiner Entwicklung einen so deutlichen Wandel erfahren
wie der heutige Gegenstand Musikerziehung.

Musik stellt einen bestimmenden Faktor menschlicher Enkul-
turation dar. Bereits fiir prihistorische Epochen 18t sich ihre Exi-
stenz nachweisen, , vornehmlich im Sinne der Erhaltung und
Uberlieferung meist kultisch bestimmten Melodiengutes oder
der Unterweisung im Spiel primitiver Tonwerkzeuge” ? Bis heu-
te in Gebrauch stehende Metlioden schulischer Musikerziehung
z.B. hinsichtlich der Kontaktfindung zum Notenbild wurden in
den mittelalterlichen Klosterlichen Gesangsschulen grundgelegt.
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Mit" der:Einfithrung' der ‘allgemeinen: Schulpflicht 1774 wurde
Singen zuimn Instrument staatsbiirgerlicher  Erziehung fiir Gott,
Kaiser und Vaterland im Glaubenan 1ndoktr1merende Krafte un-
reflektierten Gemeinschaftsgesangs.® ‘

Im Zuge der internationalen Bildungsreform um die ]ahrhun—
dertwende: gingen-mit der Reformpiddagogik, der-Kunsterzie-
hungsbewegung bzw.*den: Strtdmungen ‘vom ‘Wandervogel  bis
zur-Musischen Erziehung insbesondere vom detitschen Raum
die-wesenitlichsten Impulse fiir die 6sterreichische Musikpadago-
gik ‘aus; nach dem: 2. Weltkrieg auch von Ungarn (Kodaly) und
wiederum-Detitschland = wenn auch stets mit elnlger Verzoge-
rung;

Die folgende Darstellung spiegelt die bis heute aufrechte ana-
chronistische Dichotomisierung' des:6sterreichischen Bildungs-
wesens wider, die einerseits bis heute'die Bildung der  breiten
Massen” :den Volks-, Haupt- und’ Sonderschulen iiberantwortet
und andererseits die Heranbildung der:;,Eliten” den hoéheren
Schiilenzuischreibt: Mit dem Resultat éiner bis heirte existieren-
den Doppelgleisigkeit in der Ausbildusig  der Lehrerinnen und
Lehrer; unterschiedlichen Zustidndigkeiten in der Schulaufsicht;
ungleichen Zugingen zu Ressourcen und ungleichen Aufgaben-
stellurigen: ,

1. Musikpiida oglk an den ullgemem bildenden
Pflichtschulen

Zur Skizzierung der Leitlinieri'des schulischen Musﬂ<unterr1chts
sind‘vor allem Lehrplane heranzuziehen. Sie bilden ein Atnal-
gam der von denjeweiligen staatlichen Machttragern angestreb-
ten Erziehungsziele mit den aktuellen Lehrmeinungen von Ex-
pertInnen: des Faches, Damit ist zwar nicht immer die Realitit
des tatsichlich stattfindenden Unterrichts erfasst, in ]edem Fall
aber die Grundlage fiir eine Trendanalyse gegeben. ;

DieBezeichnung des Faches wechselt zwischen ,,Gesang und
,/Singen”, wird in der Zeit des Nationalsozialismus zu,, Musik”,
um 1946 wieder zu ;Singen” zu werden. Erst in ‘der Folge des
Schulotganisationsgesetzes von 1962 werden 1963 neue Lehrpla-
ne unter der Fachbezeichung ;; Musikerziehung” erlassen.
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Bis dahin ist die ,Weckung und Bildung des Tonsinnes, Ver-
edlung des Gemiiths und Belebung des patriotischen Gefiihls”
ein unverzichtbarer Textbaustein fiir Lehrplanautoren. Die ver-
wendeten: Schulliederbiicher bieten fiir diese Aufgabenstellung
ein reichhaltiges Repertoire an geeigneten Liedern. Aus der Tat-
sache, dass viele dieser Lieder bis weit in die Gegenwart fester
Bestand in Schulliederbiichern bleiben, lisst sich unschwer der
Schluss ziehen, dass sie offensichtlich (vor allem bei I ehrerinnen
und Lehrern) beliebt waren und gern gesungen wurden. Beson-
dere Exemplare stellen dabei die sogenannten , Kernlieder” (ds.
pflichtig zu singende Lieder) der NS-Schule dar. Diese finden
sich z.T. bereits in Schulliederbiichern der Monarchie, {iberdau-
ern die 1. Republik und sind auch in den Liederbiichern det 2.
Republik lange Zeit weiterhin prasent. Ob sie auch das bei Schii-
lerinnen und Schiilern beliebte Repertoire darstellen oder blof
die Ideologie der Liederbuchautoren und ihrer Auftraggeber wi-
derspiegeln, ist eine schwer zu beantwortende Frage. In der
Fachdiskussion der 70er und 80er Jahre ertonte allerdings immer
wieder der Ruf nach einem Pflichtliederkanon, der erst mit den
massiven: Verdnderungen des Faches am Beginn der 90er Jahre
allmahlich verstummte; ; : -

1991 ist es endlich soweit. Nach jahrelangen Beratungen in
den Lehrplankommissionen werden die neuen Lehrpléne fiir die
Musikerziehung an Volks-, Haupt- und Sonderschulen verdffent-
licht. Was in der Fachdiskussion ohnehin schon Wléingst geklart
war, konnte nun auch Inhalt einer langst tiberfilligen fachlichen
Weiterentwicklung werden. Neben das Singen treten nunmehr
Musizieren; Heérerziehung, Bewegen zu Musik und kreatives
musikalisches Gestalten. Der Primat des Singens ist zwar weiter-
hin"im:.Bewusstsein der Lehrerinnen und Iehrer aufrecht, die
handlungsorientierte Didaktik 6ffnet aber nunmehr zahlreiche
zusitzliche Zugénge zur Begegnung mit musikalischen Phiino-
menen ~ vor allem auch fiir jene, die ihr Gliick nicht ausschliefl-
lich-im Singen sehen; L

Ausgehend von den Forschungsergebnissen iiber die psychi:
schen Wirkungen von Musgprodukﬁon und: Musikrezeption
werden in den 1991 verbffentlichten Lehrplinen erstmals die
personlichkeitsbildenden Wirkungen der Musikerziehung auf-

§
.

T

gezeigt. Damit werden nicht nur fiir den Bereich-der Sonderpad-
agogik therapeutische Aspekte der Musikerziehung Teil der pad-
agogischen Aufgabenstellung: A '

Zurick in- die-Wirklichkeit: Wie bereits oben ausgefiuhrt, sind
Lehrplanforderungen nicht deckungsgleich mit den tatsdchli-
chen Ergebnissen der praktischen: Unterrichtsarbeit. Da ‘derzeit
nur vereinzelt musikpddagogische Forschung® auf diesem Ge-
biet: vorliegt, bleiben: prazise: Fakten und belegbare ‘Aussagen
Mangelware. Demgegeriiiber-hitten die-affirmativen Aussagen
tiberdie: Wichtigkeit :der Musikerziehung dringenden: Bedarf
nach wissenschaftlichen Grundlager;, um die immer wieder er
hobenen Forderungen nach ErschlieBung zusatzlicher Ressour-
cenzuuntermauern; = ,

Besondere ‘Bedeutung fiir die Weiterentwicklung der Musiks
erziehung kommt den in den 70er Jahten entstandenen Sonder-
formen: Musikvolksschule und Musikhauptschule zu. Hier vor
allem;finden*sich jene musikpddagogisch besonders engagier-
tent Lehrerinhen tind Lehirer, die ‘eine beispielgebende Praxis vor-
weisen kornen. Sollte es gelingen, den von ihnen gewonnenen
Erfahrungsschatz mehr als bisher zuganglich zu machen, so wa-
ren hier die Keimzellen fiir die zukiinftige Entwicklung angelegt.

Zukunftsmusik bleibt vorerst  die Nutzung von Synergien
zwischen allen fiir die Heranbildung: von -Musikpddagoglnnen
verantwortlichen Institutionen. Erst die-ausschliefSlich universi-
tdre Ausbildung fir musikpadagogische Arbeitsfelder verschie-
denster Art wird sicherstellen, dass sich Musikpadagogik als Bil-
dungskontinuum vom Kindergarten bis zur Hochschulreife wird
etablieren konnen:: -

2. Musikpidagogik an den allgemein bildenden hoheren
~ Schulen : . L

Mit der bereits: in ‘der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts einset-
zenden Kritik an der einseitig formalistischen und intellektuali-
stischen Erziehung an den Osterreichischen'Gymnasien und dem
Eindringen-des reformpéadagogischen -Denkens umi die Jahrhun-
dertwende von Deutschland -aus‘erfolgte in-den 20er Jahren eine
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Orientierung zum Musischen, die durch O. Glockels Mittelschul-
reform (1919 begonnen, jedoch nicht vollendet) tendenziell ver-
stirkt wurde und zB. in Sonderformen: wie den Bundeserzie-
hungsanstalten eine intensive Forderung etfuhr,

Im Regelschuliwesen:-hingegen gelang erst J;: Lechthaler tinter
dem Einfluss der deutschen Kestenbergreform die Verankerung
von Gesang als Pflichtgegenstand im Rahmen des Mittelschulge-
setzes: 1927, zundchst nur in der:1:-3; Klasse der damaligen Mit-
telschulen.® Fiir die hoheren Klassen war Musik als Freigegen-
stand in Form eines Schulchors oder -orchesters vorgesehen,

Davor war Gesang an-denMittelschulén des Regelschulwesens =
mit:Ausnahme der-Privatschulen; die meist eiti reges:;musisch?
akzentuiertes  Schulleben mit entsprechendem Eingriff in - die
Stundentafeln entwickelten -, freies Nebenfach; mit Auswahl
der Schiiler, ohne eigentlichen Lehrplan, die Lehrmittel respekti-
ve Methoden sind ohnejede fachliche Kontrolle. Findet sich kein
musikalischer: Dilettant, eventiell: mit Staatspriifung, fiir: das
Lehramt im Lehrkorper, so wird ein alter Regenschori oder ein
Instrumentalspieler damit betraut und vorn Ministerium geneh:
migt.””

Eine grundlegende Ausbildungsreform der Musiklehrer erfolgte
erst, nachdem:Lechthaler als 1. Abteilungsvorstand des 1933 ver-
einigten Schul- und Kirchenmusikseminars® an der Wiener Aka-
demie jene Fundamente schuf, die das Ideal des Universalmusi-
kers und - so wie bei Kestenberg — des , Kiinstler“padagogen, er-
fiillen sollten — ein Anspruch, der ebenso wie manche musik-
kundlichen und horerzieherischen Aspekte der provisorischen
Nachkriegslehrpline zundchst kaum' einlésbar war. In ithren Am-
bitionen {ibertrafen diese Anforderungen die in Osterreich zwi-
schen 1938 und 1940 wirksam gewordenen nationalsozialisti-
schen Lehrpléne jedoch deutlich, welche das (politische) Lied zu
Zwecken volkischer Indoktrination zuoberst auf jhre Fahnen ge-
heftet hatten und dieser #Erziehung” durch Musik entsprechend
Raum innerhalb des Ficherspiegels gegeben hatten. So zeigte
sich Musische Erziehung mit der Idealisierung des Gemeinschafts-
kults und dem Ziel der Forntung des , ganzen Menschen” letzt-
lich der politischen Vereinnahmung durch die , braumen” Maché-
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haber ausgesetzt. Trotzdem erwies sich die Unterrichtspraxis in
Abhingigkeit von:der jeweiligen: politischen Einstellung . der
Lehrer durchaus unterschiedlich-und-die Gleichstellung von Mu-
stk -als kiinstlerisch-wissenschaftliches: Lehrfach (gekoppelt -an
ein wissenschaftliches: Beifach): wie erstmals Reifepriifungsfach
(endgiiltig 1948 anerkannt) als w1cht1ge Basis fiir die weitere Ent-
wicklung des Gegenstandes:

Ungeachtet: erheblicher: Verbesserungen der - Stundentafeln. ge-
geniiber der Vorkriegszeit und. ihren Chancen suchen Schulpoli-
tik und Musikpadagogik in Osterreich ihr Heil nach 1945 vorerst
in: restaurativen. Sichtweisen der: 30er Jahre;-in der Revitalisie-
rung -des+;Musikland”-Gedankens und: sterreichisch-heimatli-
chen (Volks)Liedguts — bis klar wurde, dass-Standestaat-Ideolo-
gie und deren Kunstpolitik keine addquaten Ankniipfungspunk-
te mehr darstellen konnten. Fiir nette inhaltliche Orientierungen
war die Zeit allerdings noch nicht reif: So erlebte Musische Erzie-
hiing-(und mitihr einige Relikte nationalsozialistischer Musiker-
ziehung wie Pflichtlieder, Tug der Hausmusik ...) im Grofen und
Ganzen ihre Wiederauferstehung und dominierte in:Osterreich
trotz eines feststellbaren Wandels im Begriffsverstandnis bis weit
in die:60er: und- 70er: Jahre; im  Gegensatz dazu -hatte sich
Deutschland in-der 2:Halfte der: 60er: einem radikalen: Loslo-
sungsprozess unterzogen. ,

Ansonsten. kreisten: methodisch- dldaktlsche Themenstellun-
gen der 40er und 50er Jahre um:die optimalste Form der Kon-
taktfindung -zum Notenbild (welche wie z.T. bereits vor dem
Krieg in einen'regelrechten Methodenstreit miindeten), weiters
um die:Belebung der Chorpflege (Einfithrung des Jugendsingens
1948),:der-Volks= und Hausmusik; die man.durch Bemiihungen
um das Instrumentalspiel im Klassenunterricht zu fordern trach-
tete. Wertvolle Impulse sollte hierin auch das Orff-Schulwerk
bieten, wiewohl es erst ab den 60er Jahren auf breiter Basis zum
Einsatz kam. Musiktheoretische Ubertreibungen schienen das
Fach Mitte der 50er dagegen an den'Rand seiner schulischen Exi-
steniz gebracht zu haben. ~




Mit der groien Schulreform der 60er Jahre (Schulgesetzwerk) wur-
den zwar die bis heute im Groben giiltig gebliebenen Grund-
strukturen in der Verankerung von Musikerziehung im Ficherka-
non geschaffen, die Lehrplane von 1964 bzw. 1967 entbehrten je=
doch trotz wachsenden Unbehagens noch immer einer inhaltli-
chen Neuordnung. Immer heftiger gefithrte Klagen: tiber - die
~Entfremdung des: Menschen gegeniiber seinen Traditiorien”
und. den , unaufhaltsamen. Kulturverfall” signalisierten deutlich
die Krise, in welche die Musikpadagogik durch die gesellschaft-
lichen Verdnderungen: geraten war. In dieser Dekade ‘begannen
sich jene grofen Umbriiche anzubahnen, die ihre volle Wirksam-
keit erst in den 70er und 80er Jahten entfalten sollten: Konserva-
tive Beharrungsversuche prallten auf radikale Forderungen nach
Abkehr vom Bisherigen durch die: 68er Generation, welche ins:
besondere das Liedgut betrafen. Der technische Fortschritt ent-
puppte sich durch unkritischen und passiven Gebratich der Me-
dien - betreffend die zunehmende Verbreitung von Schlager und
Popmusik = eher als Danaergeschenk, da: die musikalischen Ei:
genaktivititen der SchiilerInnen immer mehr zu erlahmen droh-
ten und der Gefahr ,billigen Weltbiirgertums”’ (Paumgartner)
Vorschub: geleistet wiirde: Mit ‘der Griindung: des Schallplatten:
Klubs der Jugend 1965:suchte man pédagogische Kontrapunkte zu
setzen, Die entscheidenden: didaktischen Verdnderungen aber
kiindigten sich von Deutschland aus an: Neue Zielbestimmun-
gen wurden  entwickelt; Kunstwerkorientierung ,(fiir die seit
Lechthalers Nachkriegslehrplianen im Rahmen der bescheidenen
Mbglichkeiten zweifellos bereits eine gewisse, wenn auch Sster-
reichzentrierte Tradition bestanden hatte) und Horansatz (ebenso
in seinen weiter gefassten Interpretationen als dsthetische Walr-
nehmungserziehung und auditive Kommunikation mittels akustic
scher Experimente) stellten hierin die wichtigsten Ausgangs-
punkte fiir die Musikpiddagogik Osterreichs ab den spéten 60er
Jahren dar. Einzelne Bemithungen um die Neue Musik existier-
ten bereits seit den 50er Jahren; verstarkten sich aber seit Mitte
der 60er (Woche der zeitgenossischen Gsterreichischen Musik ab 1966
bis zur Ablése durch den Tag?er Musik 1985).
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Die 70er und 80er Jahre gingen in die Schulgeschichte als Jahr-
zehnte der grofien Schulversuche ein (Abschluss der Unterstu-
fenreform 1985, Oberstufenreform 1989). Sie brachten u. a. eine
strukturelle Flexibilisierting mit dem neten Wahlpflichtfachersy-
stemi, der reformierten Reifepriifung und - fiir die Schulmusik
von besonderer Bedeutung — bereits Mitte der 70er:Jahre die In-
stitutionalisierung diverser -musikalischer Sonder- und Schwer-
punktformen (z.B: Musikhauptschule; spezielle Oberstufenfor-
men). Die Lehrpldne stellten den Versuch der lange geforderten
Anpassung an den Wertewandel bzw. die weltweite Bildungsre-
formdar. ‘ T , L
“Zunachst: fithrte der international ‘spiirbare Wissenschafts-
boom die' Musikpadagogik seit den 70er Jahren zu immer neuen
Ufern und damit in einen oft kontroversiell gefiihrten Diskurs -
Zeichen einer letztlich langanhaltenden Orientierungskrise. Ne-
ben den bereits genannten Konzeptionen erlangten v. a: auch Po-
lyisthetische Erziehung, Didaktische Interpretation, Rock- und Popdi-
daktik oder Interessegeleitete Aneignungsprinzipien in Osterreich
Einfluss. Dabei gewanit jene Auffassung, die der Musikerzie-
hung fiir eine ganzheitliche Personlichkeitsentwicklung wesentliche
Bedeutung zuerkennt, abermals an Terrain, dies unter durchaus
verschiedenen und z.T. neuen Vorzeichen, Erziehung zu kriti-
schen Werthaltungen ‘einerseits sowie zu Toleranz gegeniiber
verschiedenen Arten von Musik und fremden Kulturen anderer-
seits,  medientechnische, musikpsychologische .und -soziologi-
sche-Aspekte fanden neben Improvisation tind Bewegungsge-
staltung endlich auch'in den Lehrplanen Eingang. Audiovisuelle
Hilfsmittel und zunehmend vergroflerte Schulinstrumentarien
erleichterten die Umsetzung in der Praxis. Neue unterrichtliche
Leitlinien:. wie  SchiilerInnenorientierung, ~Huandlungsorientierung
oder Kreativititserziehung setzten sich zwar nur langsam durch,
scheinen jedoch die wichtigste Basis fiir gegenwirtigen und zu-
kiinftigen Musikunterricht zu bilden. e ;
Die Anspriiche dieser Entwickiung bedingten nach vorange-
gangenen ‘schrittweisen Veranderungen eine grundlegende Re-
form" der Musiklehrerlnnenbildung: Die von den. ,68er-Studen-
ten” international monierten Missstande an den Universitdten und
die im Bewusstsein des herrschenden Bildungsmangels erkannte




Notwendigkeit wissenschaftlicher Forschung flihrten ab den 70er
Jahren auch zu tiefgreifenden Veranderungen der akademischen
Strukturen in Osterreich (z.B. Erhebung der Musikakademien zi
Musikhochschulen, Musikerziehung und  Instrumentalmusikerzie-
Tuing als Diplomstudien mit Moglichkeit zum interfakultiren Dok:
toratsstudium eingerichtet), Das Wiener Modell = Vorbild. fiir-dje
anderen Musikhochschulen '~ trachtete fiach Aktualisierung’ im
Sinne einer verstirkt wissenschaftlichen, gleichzeitig aber auch
schulpraktischen ‘Ausrichtung. ‘Mehr Differenzierung im Sinne
von Wahlmoglichkeiten sollte schon frither urgierte personlich-
keitsbildende Aspekte sowie individuelle Schwerpunktbildung
fordern. Das Lehrficherangebot wurde entscheidend erweitert.
An Stelle der bisher dominierenden kiinstlerisch-fachlichen Aus-
bildung trat die wissenschaftliche Reflexion kiinstlerischen und
pédagogischen Handelns, die so zum neuen Ausgangspunkt ge-
riet. Im Zuge der kiirzlich erfolgten Umwandlung der Musikhoch-
schulen: in Universititen ist unter der Pramisse unvermeidlicher
Sparmafinahmen zumindest eine Uberarbeitung, wenn nicht gar
Neukonzeption der Studienpline zu erwarten.

Die ausgehenden 80er Jahre sowie die letzte Dekade zeigen sich
durch Themen, Trends oder Rahmenbedingungen geprdgt, die
zundchst eine Standortbestimmung und ein neues Selbstver-
standnis unter dem Aspekt des geeinten Europa erforderten, Mit
einer Sensibilisierung der Offentlichkeit durch Kongresse und
Medigpaktionen — meist auf die Initiative der Standesvertretung
AGMO (= Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs) zu-
riickgehend, wird nach wie vor versucht, durch nach aufien de-
monstriertes Selbstbewusstsein aus der Realitit der vielfach noch
immer herrschenden Randsituation innerhalb der Akzeptanz
schulischer Facher auszubrechen. Dabei bemiiht man sich, dem
Verlust an kultureller Bildung und fehlendem Verstindnis fiir
Kunst, hervorgerufen durch gedankenlose Zuwendung zu einer
rein kommefziellen Asthetik und unkritischem Medienkonsum,
sowie der Uberbetonung der rein kognitiven Gegenstinde in
Schulpolitik und Gesellschaft entgegenzutreten, um der fort-
schreitenden ,, Verkiimmerung der emotionalen Bereiche” entge-
genzuwirken; : :
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Wesentliches Merkmal:des Musikunterrichts an:den AHS der
90er Jahre ist verstirkte Projektorientierung mit deutlicher Ten-
denz zur Professionalisierung. durch die’ Zusammenarbeit: von
KiinstlerInnen urid Musikfachleutén mit Schiilerlnnen (Kompo-
sitionsprojekte, Musiktheaterprojekte, facheriibergreifende Pro-
jekte, Musiker- bzw. Komponisten-Gespriche, Konzerte); eine
besondere férdernde Rolle nimmt dabei der Osterreichische Kul-
tur-Service (OKS) ‘des BMUK ein: Dies erfolgt v a. durch-bewtus-
ste Herbeifiihrung von Partnerschaften bzw. Interessengemein-
schaften mit wichtigen Kulturtragern (Orchester, Oper, Solistin-
nen; verschiedenen musikpolitisch-tatigen Gremien, interessier-
ten Vertreternnen: der Wirtschaft oder-der Gewerkschaft). Dem
zufolge stellen auch die Titel musikpddagogischer Kongresse
und Symposien auf Osterreichischem Boden Indikationen einer
Musikpadagogik in Zeiten der Umbriiche dar und zeigen Ver-
flechtungen mit Bereichen wie Massenmedien/Elektronik; Wirt-
schaft; (Musik-)Politik und. der Wirkungsforschung, mit Fragen
der Kiinste und der Erziehung im gemeinsamen Europa; der so-
zialen Kommunikation oder mit Weltmusik und Weltreligionen
auf, : = ,
Der Uberbetonung des emotionalen Elements der Musischen
FErziehung nach dem 2. Weltkrieg folgte diejenige des rationalen;
obgleich in Osterreich nie so rigoros wie in Deutschland vertreten,
kam es in Abkehr von den radikalen Positionen der 70er Jahre im
Sinne eines ,postmodernen Pragmatismus” und damit - vermut-
lich noch friiher als in Deutschland — wieder zu einer verstdrkten
,Restitution des Singens und praktischen Musizierens [...], die
pragmatisch auf -Bewihrtes zuriickgreift, auch wenn dabei neue
Medien (Keyboards) und Technologien (Computer) einbezogen
werden.”? Mitunfer euphorische Pladoyers fiir den Einsatz der
Elektronik (respektive des Computers) schienen dabei im Wider-
spruch zu Aufrufen zu einer ,humanen Pédagogik” zu stehen.

Die derzeitige; noch im Gang befindliche Lehrplanreform fiir
die Mittelstufe vermittelt als Ansatzpunkte in ihrem letzten vor-
liegenden Entwurf Lernziele, die eéinen selbstindigen weiterfiihren-
den Umgang mit Musik unter Beachtung altersspezifischer Etkennt-
nisse auf der Basis von Handlungsorientiertheit, Aktualitit, kultureller
Tradition und:Lebensnihe ermdglichen. Betont werden u. a:der Er-




énannter personaler Kompetenzen (Konzentrationsféhig—
istungsbereitschaft, Selbstdisziplin, Teamfihigkeit, Kom-
unikationsfahigkeit, Toleranz, soziales Verhalten, Gestaltungs-
féﬁigkeit, Spontaneitit, emotionale Intelligenz) mittels kreativer
Eigentatigkeit, neben dem fachspezifischen Bereich auich: der fi-
cheriibergreifende Aspekt. Als wesentliches Ziel des Musikunter-
richts gilt die aktive Auseinandersetzung mit moglichst vielen: musi-
kalischen Bereichen, Epochen und Ausdrucksformen in der sinnvollen
Vernetzung von Kennenlernen ~ Erleben/Erfahren ~ Erlernen, An-
wenden und Uben ~ Wissen ~ Anwenden (rezeptiv, reproduktiv, krea-
tfv). Kern- und Erweiterungsbereiche stellen Diffefenzierungsmég—
lichkeiten dar, um einerseits verbindliche Standards zu sichern
und andererseits schulautonomen Prinzipien durch eine flexible
Unterrichtsgestaltung Rechnung tragen zu kénnen. :
Im Zusammenhang mit methodischen Reformen (Stichwort
Offenes Lernen) dominiert seit langerer Zeit das Bemiihen um eine
Synthese im Sinne éines ,',Wohlproportionierten”, ratio- als auch
sensus-orientierten Unterrichts; S
Nicht zuletzt ist es auch der Initiative der AGMO zu verdan-
ken, dass die Position dsterreichischer Musikpddagogik im inter-
nationalen Gefiige lingst als geachtet und gefestigt bezeichnet
werden darf; o o

Anmerkungen:

1 Zeigt sich Musikerziehung als Hauptbegriff in einer Phase, die durch
die Theotie eirier Erziehimg duirch tind za Muisik geprigt war, auf
schul = und standespolitischer Ebene inOsterreich heute noch inimer
sehr prasent, so hat im Bereich institutionalisierter Wissenschaft die
durch S. 'Abel-Struith geprigte Nomenklatur (welche 2.B. Musikpid-
agogik als Oberbegriff fiir das gesamte Fachgebiet einerseits, als auch

- in jhren Unterscheidungen in einen wissenschaftlichen und prakti-
schen-Bereich interpretiert) wohl die grofte ‘Akzeptanz gefunden.

2 Wessely; O:: Die Entwicklung der Musikerziehung in Osterreich. In:

.. Musikerziehung, Juni 1953, 325 f, i o - o

3... Vgl. Teinier, M.: Schulliederbiicher mit Vergangenheit fur die Gegen-

wart. Angebot 6sterreichisc§ler Schulliederbiicher und 'TextrezeptiOn

" ‘unter besonderer Beriicksichtigung ‘dés‘LiedrepertOires\in’ der Zeit
- des Nationalsozialismus. It Fragmente als Beitrdge zur Musikso:
ziologie, hg: von Elisabeth Haselatier Bard 11, Wien 1987

19

Vgl. Teiner, M.: Entwicklungslinien — 50 Jahre Musikerziehung an
Pflichtschulen und in der Lehrerbildung fiir Pﬂightschulen — ein
Versuch. In: Peschl G. et al.: Musikerziehung in Osterreich.. Wien
1997, 319-342

Vgl: Engleitner, H./Kronsteiner; E./Teiner, M:: Das:Musikleben an
osterreichischen. Pflichtschulen: Hg.v. BMUK, Wien/Linz/Klagen-

“furt 1991 und 1993

Zu Lehrplénen, Stundentafeln bzw. zur Entwicklung der Gsterreichi-
schen Musikpddagogik allgemein vgl. Peschl G. et al. 1997

Habock, F.: Der Gesangsunterricht in den Schulen; 338. In: Adler,
G./Wiener Kongressausschuss. (Hg.): Kongressbericht iiber den III.
Kongress der Internationalen Musikgeésellschaft 1909 (Haydn-Zente-
narfeier). Leipzig 1909, 333 ff. : ~

In- zahlreichen' Schulversuchsschulen hingegen :existierte wie im
Pflichtschulwesen obligater Gesangsunterricht

Als Vorlaufer wurde 1929 bereits ein Musikpadagogisches Seminar
unter Richard Meister eingerichtet. Vgl. ‘dazu auch Breunlich, E.
(Hg.): Zur Geschichte der Abteiflung Musikpadagogik. Wien 1997 :
Vgli: Helms, S. et al: (Hg.): Neues Lexikon: der Musikpidagogik
(Sachteil). Kassel 1994, 97
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Oskar Aichinger

O Musica!

Zur prekiiren Situation der allgemeinen Musikerziéhung in Osterreich

~Alle jungen Menschen sind ja zuerst aufgeschlossen allem gegentiber,
also-avch der Kunst, aber die Lelirer treiben ihnen die Kunst grindlich
aus; die in. der Uberzahl stumpfsinnigen Kdpfe der dsterreichischen
Lehrer gehen avch heute immer. rilcksichtslos vor gegen die Sehnsucht
ihrer Schiiler nach Kunst und iiberhaupt nach dem Kiinstlerischen, von
welchem alle jungen Menschen von Anfang an auf die natiirlichste
Weise fasziniert und begeistert sind. Die Lehrer sind aber durch und
durch kleinbiirgerlich und gehen instinktiv gegen die Kunstfaszination
und. Kunstbegeisterung ihrer. Schiiler vor, indem sie die Kunst und
Uberhaupt alles Kiinstlerische auf ilren eigenen deprimierenden stupi-
den Dilettantismus herunterdriicken und in den Schulen die Kunst
und das Kilnstlerische iiberhaupt zu ihrem ekelhaften Floten- und ge-

nauso ekelhaften wie stimperhaften Chorgesang machen, was die Schii- -

ler abstoflen mup.”
(Thomas Bernhard: Alte Meister)

Wer kennt es nicht aus eigenen Schulzeiten, jenes: erbdrmliche
Szenario eines Klassenmusikunterrichts: ‘ein engagierter Musik-
lehrer miiht sich nach Kréften, pubertiereniden Rabauken die
Werke der grolen Meister der abendlindischen Tonkunst nahe-
zubringen, hantiert mit Folien: tirid kopierten Notenblitters; lie:
bevoll zusammengestellten Tonbeispielen, organisiert Konzert-
besuche und bietet sein ganzes Instrumentalkénnen auf — und
erntet doch nur Unverstindnis und Teilnahmslosigkeit, biswei-
len Mitgefiihl und dann und wann das zaghafte; weil in: der
Klasse nicht gerade angesehene Interesse von ein paar ver-
sprengten, durch das Elternhaus einschligig geprdgten Schiiler-
personlichkeiten: ,

Natiirlich ist seither viel %ssiert: die DidaktikerInnen an den
Musikhochschulen . haben si¢h virtuell ihre Kopfe zerbrochen,
ohne je mit denselben gegen die Wand der SchiilerInnenignoranz,
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gerannt zu sein, standig und in:immer kiirzeren-Abstinden ent-
stehen neue Lehrbiicher,: die allesamt:-auf immer neue und ver-
meintlich raffinjertere Weise den Spagat zwischen: Vermittlung
der Tradition'und ‘Anbiederung an die Popmusik:versuchen, Da
werden Mitspielsétze zu Beethovensinfonien angeboten, zucker-
stile Playback-CD’s zu stets bei Erscheinungsdatum:schon-wie-
der veralteten Popsongs produziert. Manche LehrerInnen, deren
ureigenste Motivation fiir diesen Beruf eine ‘ganz andere Musik
war, hocken:néchtelang, um sich. die gerade hipsten Songs aus
der Hitparade ; herunter”:zu héren:und brauchen dann noch ein
paar Néchte, um mit Hilfe ihres: Computers ein Playback zu pro-
duzieren, das:das Original bis auf: Punkt und Komma imitiert.
‘Andere; und ich ziehe den Hut vor ihrer Leidensfahigkeit, druk-
ken das:Ganze als Arrangement aus und versuchen eine Repro-
duktion mit meist-unzulidnglichen Geraten:in Klassenstérke, mit
dann zwar oft willigen, aufgrund ihrer Moglichkeiten aber {iber-
forderten SchiilerInnen: Das: Resultat, Popmusik: in. Wandervo-
gel-.und Spielmusikqualitat wird nach-unzdhligen Stunden’ un-
bezahlter Probenarbeit stolz: zu Schulschluff im Schiilerlnhen-
konzert prasentiert. : g .
Man mag einwenden;, tempora mutantur hin oder her, es sei
schon immer das Dilemma bzw. der Auftrag der Musikerzie-
hung gewesen, mit minder professionellen Resultaten vorlieb
nehmen zu* miissen. Einverstanden; ja:mehr noch: Dilettantis-
mus als Chance, als von vornherein zu beriicksichtigende Kom-
ponente! Nur: ;;Hoch auf dem gelben Wagen” dreistimmig mit
Blockflotenbegleitung - mit: in . Jungschar, Kirche, :Schiilerchor
oder sonstwo: geschulten: Kinderstimmen: einzustudieren; be-
durfte doch wohl eines:etwas geringeren:Aufwands-als das eben
geschilderte Procedere. Zudem ist die:aktuell gdngige Popmusik
petr: se ein Hightech-Produkt (ich:rede nicht von ebenso aktuel:
len-LowFi-Produktioiien; denn die kommen: im Musikunterricht
meines Wissens nicht vor); dessen: Wiedergabe mit unzuldngli-
chen Mitteln automatisch zum Scheitern verurteilt ist und damit
auchdie SchiilerInnen schlechter erscheinen lasst als sie sind.
Ach ja, da ist noch etwas, fast hétte ich sie Vergessen, die ver-
schidmten kleinen Sequenzen liber Netie Musik in den Schulbii:

chern.
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beiseite; die Pensionsversicherung darf sich freuen ob:der gerin-
gerenLebenserwartung;:

Das mag weiter hichts Besonderes sein; auch’ andere Beriifs-
gruppen haben ihre spezifische Problematik, mit der sie'so oder
so fertig werden miissen. Der éigentliche Skandal in der Musik-
erziehung liegt in der mangelnden Wahrnehmung' der Sitiiation
durch Standesvertretung, Fachverband und Schulbehérde bezie-
hungsweise in deren Untatigkeit; ‘eine vollige Neuorganisation
des Musikunterrichts anzugehen; meiner Meinung nach die ¢in-
zige Chance, tum den Karren aus ‘dem Dreck zu ziehen. Da ist
zwar schon bisweilen vorsichtig: von einer Krise: die'Rede;, man
gibt sich- offen fiir neue, schiilerzentrierte ‘Ansatze, verschweigt
aber, dass solche Konzepte nur unter zwei grundsitzlichen Vor-

(im Kapitel ,Die menschliche Stimme”):
en jetzt ein Beispiel fiir den ungewohnlichen Umgang
er Stimme in der Musik des 20. Jahrhunderts
_Cathy Berberian: Stripsody i
__ Es folgt 1 (in Worten: eine) Partiturzeile, der Musikausschnitt
dauert 30 Sekunden.
Arbeitsaufgabe: Lasst Euch von dem gehérten Beispiel anre-
gen und versucht, mit der eigenen Stimme zu experimentieren.
Man kann es drehen und wenden wié fian will, die Misere
des Musikunterrichts hat sich; allen didaktischen und methodi-
schen Bemiihungen zum Trotz, verscharft. Und das ist gut so.
Die SchiilerInnen haben recht. Mehr als fiinfzig Jahre kontinuier-

licher demokratischer Entwicklung haben ihre Spurén hinterlas-
sen. Die Autoritéten brockeln, die Kinder wollen keine ditmm- aussetzungen funktionieren kdnnen, die da sind: Reduktion der
lich frischfrohen oder gottesfiirchtigen Lieder mehr singen, die Gruppengrofie und verstirkte Wahlmdglichkeiten fiir die Schii-
heilige Zweifaltigkeit WerkbetraChtung-Komponistenlebensbﬂd ler.;“Das:‘bedeutet natlirlich ‘die: Preisgabe: des: Dogmas: vom
hat weniger Chancen denn je, die Ehrfurcht vor dem Komponi- Pflichtfach Musikerziehung iiber alle vier Jahre der Hauptschiule
sten als Genie ist dahin. Nattirlich werden neue Gbtzen, ja golde- und-alle acht Jahre der AHS hinweg. Und sogleich sind die Mah-
ne Kalber verehrt, der Konsumismus treibt allerorten sein Unwe- nerlnnen auf dem Plan, die vom drohenden Untergang des Mu-
sen. Das macht den Finsatz rein kommerzieller U-Musik in ei- siklandes Osterreich kiinden, da wird doch lieber weiter 8¢
nem verantwortungsbewussten; aufgeklirten Miisikuntertickt ja schwiegen, verdringt und in den eigenen Sack gelogen; und so
so problematisch wenn auch nicht unmoglich, das sei vorschnel- nebenbei: eine: schone: Summie offentlichen: Geldes ‘sinnlos: ver-
len Kritikern gleich vorweg gesagt: - geudet; denn-hochqualifizierte:und: damit: gutbezahlte :Arbeits-
Die LehrerInnen reagieren auf die beschriebene Situation je kréfte durch solche Arbeitsbedingungen dermafen zu demoti-
nach Temperament und ‘Natirell naturgemif unterschiedlich. vieren:und:-damit entsetzlich magere Unterrichtsertrdge zu erzie-
Von denen, die sich hineinknien und mitunter vom feinsinnigen len; das wiirde jedem verniinftigen Buchhalter die Zornesrote ins
Kunstmusiker, von der Musikerin zum Popularmusikeleven mu- Gesicht treiben. :
tieren, war schon die Rede, Viel problematischer und vermutlich Das Projekt , Klangnetze”, in dem ich nun schon einige Jahre
auch grofier an der Zahl ist jene Gruppe, die resigniert. Es soll lang mitarbeite; ist beileibe kein Stein der Weisen, zeigt aber:den-
LehrerInnen geben, die de facto ithren Unterricht eingestellt ha- noch, in welche Richtung eine grundlegende Reform gehen
ben, einfach CD’s auflegen, sich in Plaudereien mit einzelnen kénnte. Es geht davon aus, und das ist so einfach wie radikal neu
SchiilerInnen ergehen, von Zeit zu Zeit eine Videokassette ein- (), dass SchiilerInnen lernen kénnen, selbst Musik zu machen,
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schieben und sich stumm ihrem Schicksal fiigen. Andere beten diese Musik sogar selbst zu entwickeln, mithin im weitesten Sinn
brav ihren Stiefel, den sie irgendwann in der Ausbildung gelernt zu komponieren. Es trigt der Tatsache Rechnung, dass dies im
haben, weiter herunter, polieren ihn hin und wieder mit aus Fort: Klassenverband won 25bis 30 SchiilerInnen:schlichtweg unmog-
bildungsseminaren mitgebr%htem Wichs auf und leiden, sensi- lichist; also wird die Klasse von drei Personen; zwei Komponi-
ble: Kiinstlernattiren, die sid sind, ihre Dienstzeit. durch. Die sten oder Musikern und einem Lehrer oder einer Lehrerin be-

Krankenkassen legen vorsorglich ein betrichtliches Scherflein treut und-immer: wieder; falls notwendig; in-kleinere: Gruppen
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geteilt. Die Arbeit ist grundsitzlich, wenn auch nicht verpflich-
tend, auf eine: abschliefende Prisentation ausgerichtet;: also
»produktorientiert”, was in der Regel einen zusitzlichen Motiva-
tionsschub bedeutet. Formale und. andere musikimmanente Pro-
blemstellungen tauchen von selbst auf und werden eingehend
behandelt. Musikbeispiele, die in bestimmten Phasen inspirieren
und. weiterhelfen kénnen, stehen hier wie selbstverstindlich in
einem ganz anderen Kontext als in: der alten Wertkbetrachtung:
Neue Medien. (Aufnahme, deren Bearbeitung, elektronische
Klange etc.) werden eingesetzt, wenn man sie braucht und nicht
um jhrer selbst willen. Auch hier kann es vorkommen, dass stun-
denlang vor- oder nachbearbeitet werden muss, aber mit welch
groferer und anderer Motivation als.bei der Reproduktion be-
reits fertiger Musik und mitunter auch von den Schiilerlnnen
selbst (!). Bei den ,Klangnetzen” geht es dezidiert um Neue Mu-
sik, die jain der Regel, wie schon angedeutet, in der Musikerzie-
hung eine ‘eher untergeordnete Rolle spielt, obwohl sich ihre
Strukturen wie auch ihr an , demokratischen” Modellen geschul-
tes Selbstverstdndnis hervorragend fiir eine Arbeit mit Laien in
Gruppen eignet.

Natiirlich ist ein dhnlicher Ansatz auch mit anderen Inhalten
vorstellbar:: Tanz, Musiktheater; Horspiel, Popularmusik unter-
schiedlichster Pragung usw. Hier sind der Fantasie ausnahms-
weise keine Grenzen gesetzt, vorausgesetzt man steigt vom im
Schulbetrieb ohnehin skurril anmutenden hohen’ Ross der Per-
fektion herab. Selbstverstindlich soll hier so gewissenhaft wie ir-
gend mdglich gearbeitet werden, aber es macht keinen Sinn, nur
um:ein Beispiel zu nennen; auf eine feinsduberliche; »richtige”
Notation des Erfundenen zu dringen, wenn eine praxisnahe,
selbst entwickelte Gedéchtnishilfe auch ihren Zweck erfiillt. Dies
nur zu dem auch schon gehérten Einwand, ob denn da die Schii:
lerInnen auch richtig Notenlesen lernen wiirden. Gegenfrage:
Tun sie das: denn im herkémmlichen Musikunterricht? Ferner
gilt es festzuhalten; dass solche am »Klangnetze”-Beispiel orien:
tierten Projekte keineswegs im Widerspruch zur Reproduktion
von bereits-fertiger; historiscger Musik = vom Madrigal bis zum
Worksong — stehen. Es ist sogat zu erwarten; dass SchiilerInnen,
die immer wieder dazu angehalten werden, selbst kreativ tatig
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zu werden; mehr Verstindnis fiir die kompositorische:Arbeit-der
Vergangenheit aufbringen; ‘
Allerdings’ wird man die Totale ‘auf die gesamte Musikge-
schichte und -Musiktheéorie, wie sie in-heutigen Lehrplanen noch
immer-gefordert ist, zugunsten von klar umgrenzten, exempla-
risch fokussierenden Projektthemen aufgeben miissen. Das muss
nicht zwangsldufig einen ginzlichen Verzicht auf primér kogni-
tiv: zui etarbeitende Inhalte bedeuten. Gerade in Bereichen wie
Musiksoziologie und -Musikpsychologie' findet sich'‘eine Reihe
spannender Themenstellungen, die der Lebenswelt von Heran-
wachisenden wesentlich niher kommen als-die:/Analyse der Mat-
thauspassion oder die Biografie von:Brahms. Wem natiirlich' die
Sorge um den Streichernachwuchs:der Wiener Philharmoniker
und um-das kiinftige Publikum der Wiener Staatsoper eine be-

- sondere Herzensangelegenheit Ist; wird sich kaum fiir die:, lin-

ke’ Wissenschaft Soziologie oder :fiir’s:,, Psychologisieren” er-
wirmen konnen. Mit ist dabei allerdings nach wie vor ein Ratsel,
wie man ‘den heutigen :Musikunterricht: als: Garanten fiir den
Fortbestand: eines: konservativen:Musiklebens:betrachten: kann.
Mir scheint eher eine griindliche E-Musik-Abstinenz: die Folge

 zusein; einer dhnlich paradoxen Logik folgend, nach der religio-

se Erziehung verldsslich spitere Kirchenaustritte vorbereitet. Das
mag zwar den Niedergang eines maroden Spiefiblirger-Kultur-
begriffs: beschleuinigen, was mir: nur:recht sein kann, andt?rer—
seits ist mir die. Tradition:viel zu wichtig, um: eihen derartigen
Missbrauch: zu rechtfertigen: Ich- wiinsche .mir ‘schon, dass die
SchiilerTnnen spéter mit:- Bach- und: Beethoven wenigstens eine
positive Erinnerung verbinden:

Nun; die Diagnose ist beuriruhigend genug und wird eine um-
fassende;, in:mehreren: Schritten' zu- erfolgende Therapie: trach
sich ziehen:miissen. Fine sofort zu realisierende; kostenneutrale
(ein Zauberwort fiir die: Behorde) Feuerwehrmafinahme ware
meéiner Ansicht nach die Abschaffung des Pflichtfachs Musik-
erziehung auf deni erfahrungsgemiifl: besonders:schwierigen
Schulstuferi 7 bis 9 ufid der Einsatz des dadiirch freiwerden-
den: Lehrpersonals «in: Teilungsgruppen der Klassen auf ‘den
Schulstufen 6 und 10 sowie in'Wahlpflicht- ind Neigungsgrup-




pen auf den Stufen 7 bis 9. Diese wiren bei einem der Altersstu-
fe entsprechend attraktiven Angebot sicherlich problemlos zu
tilllen. Fiir eine Reihe von SchiilerInnen bestimmter Alters-
gruppen wiirde dadurch der Musikunterricht bis auf weiteres
entfallen. Das ist bedauerlich, ist aber der Preis fiir jahrzehnte-
lange Versdumnisse und immer noch besser als:vier oder acht
Jahre:lang einen Unterricht anzubieten, der den Schiilerlnnen
die Musik und vor allem den kreativen Umgang mit ihr griind-
lich-austreibt: ’

Des weiteren ist zu fordern:

* Ersatzlose Streichung des gegenwirtigen Lehrplans. Die Ver:
mittlung von Musik bedarf keiner Vorschriften; sondern atis:
schlieBlich der Begeisterung fiir die Kunst. Bei einem Schil-
wechsel, und-der ist bislang das einzig vemniinftige Argument
tiir einen verbindlichen Lehrplan, der im tibrigen schon heute
Makulatur ist; kommt der Schiiler, die Schiileriti im Moment
ohnehin nur vom Regen in die Traufe oder bestenfalls in ein
etwas freundlicheres Planschbecken, Anstelle des Lehrplans
ist ein Unterricht in mehreren abgeschlossenen Projekten pro
{ahr anzustreben. Die Gruppengrofe darf dabei keinesfalls 14
tiberschreiten.  Fine  verstirkte Lehrerfortbildung in diese
Richtung ist anzustreben; o

¢ Radikale Offnung der Schule fiir KiinstlerInnen und Bereit-
stellung ‘der dafiir notwendigen Mittel. Die heute vereinzelt
auftretenden Angebote Marke ~Gespréchskonzert mit einem
viertklassigen Blaserquintett” verstirken eher die schon be-
schriebenen negativen Effekte, Wichtig wiére hingegen der
pe.:.rmanente Kontakt mit-aktuellen Strémungen:in der gegen-
wartigen Musikszene;

* Entriimpelung der Musik-Kustodiate und Ausstattung mit
~brauchbarem; kinderfeste Instrumentarium und = Geriten
n.euester Technologie. Es: ist absolut nicht einzusehen, dass
sich MusikerzieherInnen mit veralteten, schlecht klingenden
Orff-Instrumenten herumzuschlagen haben, wihrend im
EDV-Unterricht ganze Netzwerke fiir langweilige Anwen-

dungsn wie Textverarbei ng und Tabellenkalkulation bereit-
:stehen; : :
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e Erweiterung: des: Wahl-;- Wahlpflicht- und Freigegenstandsan-
gebots im Bereich-Musik. Dies kann ab. einem gewissen: Grad
natiirlich nur zu Lasten heute vermeintlich-wichtigerer. Facher
geschehen und muss daher in eine umfassende Schulreform
beziehungsweise in:entsprechende schulautonome Konzepte
eingebunden sein. Schon ldngst ist wissenschaftlich erwiesen,
dass die intensive Auseinandersetzung mit Musik die Entwick-
lung:von Heranwachsenden positiv beeinflusst und auch auf
die sogenannten kognitiven Bereiche ausstrahlt, sogar-bei Re-
duktion der.Stunden in-den betreffenden: Fichern: Diese Er-
kenntnisse werden: von:den verantwortlichen: Stellen: dhnlich
beharrlich: ignoriert-wie seinerzeit:die Forschurigen Galilei’s
durch den Papst.

Dieser Forderungskatalog kann je nach Frustrationstoleranz be-
liebig erweitert werden und umfasst nur ‘die wichtigsten und
ehebaldigst zu erledigenden Mafsnahmen. Natiirlich stellen sich
dhnliche Probleme im gesamteri’ Schulbereich’ und ‘mit. unter-
schiedlichem Dringlichkeitsgrad in sémtlichen Fachern. Nur war
der Kunstunterricht schon immer der empfindlichste und verliss-
lichste Seismograph fiir neue gesellschaftliche Entwicklungen
und daher politisch gar nicht so leichtgewichtig, wie er gerne ge-
halten: wird. Der-in: der Regel ausbleibende Notendruck: (= ‘Aus-
iibung 'von: Druck auf die"SchiilerInnen  via Schulnoten) kann
Fehlentwicklungen nicht so leicht und vor allem nicht so'ausdau-
ernd ‘kaschieren wie*in: anderen- schulischen’Bereichen. Dafiir
wird:selbstredend erwartet, dass die im: kiinstlerischen Bereich
tatigen:LehrerInnen alles auf ihre gar nicht so breiten, gutmiiti-
gen Schultern laden, oder; unter der Last zusammienbrechend;, zu
jenen:stumpfsinnigen Kunstaustreibern werden;, von dénen im
Eingangszitat die:Rede ist. Dabei-ist die' Ausgangssituation das
Lehrpersonal betreffend alles andere denn hoffnungslos: Musik-
erzieherInnen sind schon aufgrund ihrer intensiven, vielschichti-
gen Ausbildung eine héchst motivierte, auch grofien: Arbeitsauf-
wand ‘nicht ‘scheuende: Pddagogenspezies, die leider mit ihren
kiinstlerischen KollegInnen: (KomponistInnenen; MusikerInnen)
eine gewisse politische Unbedarftheit und: daraus resultierende
Organisationsschwiche; die:Durchsetzung ihrer:eigenen Interes-
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sen betreffend, teilt. Ich bin aber zuversichtlich; dass der wach-
sende Leidensdruck das Seine dazu beitragen wird, notwendige
Forderungen zu artikulieren und durchzusetzen sowie die Stan-
desvertretung nicht einigen selbstgefalligen, einem langst obso-
let gewordene{l dsthetischen und padagogischen Wertesystem
verpflichteten Amterkumulatoren zu tiberlassen.

9

Christine Giirtelschmied
Musik- ,Erziechung” = ein Schulfach?

Intro

Szenario-X:

Die Sonne brennt heif} auf dunkle Smokings und-bare Schultern;
schwerer Parfums und: wiirziger- Bratwurstduft durchzieht die
Liifte, die Fanfaren erklingen, und: strebend; schiebend, drén-
gend werden siindteure Plitze gesucht und gefunden, hektische
Konversation wird zu atemloser: Stille; wenn der unsichtbare Di-
rigent seinien Stab hebt ~ die ersten Tone steigen pianissimo in
der perfekten :Akustik-des Raumes auf, verdichten sich, wie ein
Seufzer: legt sich’ der wohl beriihmteste: Akkord:der Musikge-
schichte als waberndes Klangtuch-iiber den aufatthenden Raum
~und wieder einmal haben die exquisiten Spiele auf dem griinen
Hiigel; geniales Gesamtkunstwerk besten Edelkitschés; ihr Publi-
kum in den Bann:gezogen.

Szenario ¥:

Tief im Bauch spiirt man die wummerden Bassrhythmen, welche
die Erde ziim Beben bringen, kreischende Riffslegen die Nerven
blarik; unwirkliche, ekstatische und gleichzeitig seltsam leere Ge-
sichter erscheinen wie itre Spots im grell zuckenden Blitzlichtge-
hacke; die Lautstarke macht den Riickzug in sich selbst unmog-
lich und: verwehrt zugleich jegliche:Kommunikation zwischen
densich wild-ekstatisch bewegenden Gestalten; die schwindeler-
regende Dichte der Musik driickt sich in kérperlicher, scheinbar
willenloser Empfindsamkeit aus, die den Saal umfasst und doch
gleichzeitig die einzelnen grell erleuchteten Korper trennt — Tech-
no-Night in Nirgendwo erschiittert die Gemditer.

Beinahe endlos fortsetzen liefe sich die Fiille an Szenarien, wel-
che allé mitsammen und jedes einzeln représentativ fiir das Mu-
sikleben fiinf vor:zwolf vor: der Jahrtausendwende sind. Erfah-
rungen; Erlebnisse; bewusste und unbewusste Vorkenntnisse,
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Pragungen und Identifikationen werden wirksam, wenn das Ge-
sprach auf die Musik kommt. Noch viel mehr:'Wenn man Musik
ausgesetzt ist, die in den uniiberschaubar vielfdltigen Erschei-
nungsformen auf jeden von uns niederprasselt. Im Zeitalter der
Mediamorphose  ist das jahrhundertelang gehiitete Kulturgut
vom bewussten Genieflen zum oftmals unbewussten, vielfach
unfreiwilligen und ungeschiitzten Konsumieren mutiert. Die
Perfektion wird zum Exzess getrieben und die Auswahl nieist
unméglich gemacht, wenn der Sinn in der Unendlichkeit des An-
gebots verschwimmt oder untergeht: Der akustischien Umwelt in
ihren immer schneller sich entwickelnden Erscheinungsformen
kann sich niemand mehr auf Dauer etitzichen, die Orientierung
geht verloren oder ist nicht mehr gefragt. Durch die moderne
Technik, Radio, Computer, CD-Player, Walkman und Discmian ist
die Verfiigbarkeit von Musik vorm lokalen Standort; zu welchem
man sich bewusst entscheidet; in die jeweilige Beliebigkeit gera-
ten = ein Kultursprung der: wahrscheinlichinur mit der Erfin-
dung des Buchdrucks vergleichbar ist. Und nun soll diese geball-
te: Ladung-an-Inhalten; Formen und: buchstablich zi: Tode be-
r}ﬁtzten Ausdrucksméglichkeiten im Rahmen eines kirglich do-
tler.ten Schulfaches seinen geordneten Weg finden. — Was
legitimiert eigentlich die schulische Musikpidagogik zu mogli-
chen Eingriffen in laufende, unaufhaltsame gesellschaftliche Pro-
zesse? Was will sie. erreichen; welche Hilfen kann sie ahbieten
und ~sind diese Hilfen iiberhaupt.erwiinscht?

Schule kann — und dies sei vorweggeschickt ~ nichts von
selbst erzeugen: Sie kann nur erméglichen oder verhindern; Ent-
wicklung vorantreiben: oder. hintanhalten; Sie orientiett siéh an
gesellschaftlichen Gegebenheiten,  sollte - deren - konzertierten
Wert iiberpriifen und kontinujeren: Ist es iiberhaupt noch mog-
lich, Werte in:der Musikvielfalt: zu ‘definieren; die tradiert ﬁnd
weiterentwickelt werden sollen?

Die Identitiitsschere

Die mgsikah'sche Identitit eiftes Kindes ist bis vor nichtallzu lan-
ger Zeit immer primér von der Familie und deren Umfeld ge-
pragt-worden: die:legendire Dorfgemeinschaft mit ihren musi-

Kkalischen und damit verbundenen gesellschaftlichen Erschei-
nungsformen und: Traditionen, vergleichbare Mechanismen im
stidtischen Bereich; die Musikschule fiir manche, der Kindergar-
ten und die Grundschule legten die Basis fiir das personliche
Musikverstindnis jedes/jeder Einzelnen, das sich je nach Eltern-
haus mehr an klassischen oder mehr an den jeweiligen populd- ,;
ren Ausprigungen- orientierte. Doch die kulturelle: Identitats-
schereist in deh vergangenen Jahrzehnten zwischen den Genera-
tionen immer ‘weiter aufgegangen, sodass die traditionellen
Briicken nicht mehr wie bisher zu halten scheinen. Dies betrifft
natiirlich in hohem Mafe die Schule und den in diesem Rahmen
angebotenen Musikunterricht: Auch zwischen Lehrerinnen und
SchiilerInnen stofen die unterschiedlichsten kulturellen Identifi-
Kkationen ini einer Weise aufeinander, die jegliche Form der Kom-
munikation schwierig; oft unméglich zu machen scheint. Die
Différenz ‘zwischen :der: Jugend=: und-der Erwachsenenkultur
witd im Musikuntetricht an der Schule ausgetragen und macht
diesen oft zum Schlachtfeld der erhitzten Gemiiter. Was gesamt-
gesellschaftlich noch verstirkend wirkt; ist eine:Pluralisierung
der Lebenswelten sowie der auffallende Trend zum Festhalten an
der: Jugendkultur. Erwachsen-Sein: ist nicht mehr ;in’, das
Durchdringen der Gesellschaft mit:den:Idealen und:Werten der
Jugendlichkeit:ldsst die gesetzte und tradierte Erwachsenenkul-
tur zunehmend briichig und nicht mehr allzu erstrebenswert

werden.

Jugendkulturen

Jugendliche Teilkulturen: oder Jugendszenen befinden sich im
unaufhaltsamen Prozess des Auseinanderdriftens, und die tradi-
tionellen Unterrichtslésungen greifen nur noch teilweise, in zu-
nehmendem Mafe auch gar nicht mehr. ,
Jugendkultur ist per se nicht mehr ein monolithisches Kon-
strikt, sondern eine Vielfalt von sich standig; verandernden - Teil-
szenen, welche eines gemejnsam haben: Sie definieren sich pri-
mir iiber jihre” jeweilige Musik, und viele Jugendkulturen wer-
den daher atich nach dem im Vordergrund stehenden Musikstil
benatifit: Was untérstreichend dazukommt, st die Mode, die Ac-
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cessoires, die Haarfasson, die sie tragen; die Sprache, die sie fiih-
ren und die (gesellschafts)politische Einstellung der ihr Zugeho-
rigen. Die Wertevorstellungen divergieren zwischen den einzel-
nen Szenen oft betrachtlich; die musikalische Orientierung ist zu-
meist diametral - entgegengesetzt, und des Sfteren sind die
diversen Szenen einander auch noch feindlich gesinnt: Die Co-
dierung innerhalb der einzelnen Szenen findet liberwiegend in
der Musik statt: HipHop und Rap: gelten-als einzige ;;messdge
music?; Techno als die musikalische Miillskulptur der-Industrie:
gesellschaft. Die ,Raving Society” mit ihrem permanenten party-
feeling ist auf Gewaltfreiheit, Toleranz und »Spaf-haben” ausge-
richtet. Allen gemeinsam ist jedenfalls das Live-Ni ow-Lebensge-
fiihl-bis hin'zur Lottoeinstellung mancher Jugendlicher: Alles ist
moglich. Jugendstudien unterscheiden innerhalb der Gruppe der
12= bis 18-jahrigen Outsider; Bouncer (Aufmiipfige); Successors
('Erfolgreiche), Conventionals (der Tradition verpflichtete), [dea:
listen: und Desperados (Orientierungslose). Die Ausdrucksfor-
men:der diverser}. Jugendkulturen sind hochgradig kommerziell
b?einﬂu‘sst, ihre Asthetik wird:von Medién tind Marken domi=
niert;:wobei ein supermarktihinliches Stilangebot die Sache mit-
u'nter undu;chschaubar werderi+14sst: wPeer-Groups” sind’ die
einzigen noch verbleibenden Orientiertingshilfen-mit integraler
Identitétsarbeit, Szenen haben fiir Jugendliche den unabdingba-
ren Siqn, eine immer uniibersichtlicher wérdende Welt in homo=
gene Sinnsysteme zu ordnen; die Orientierung und Halt geben.
Doch immer kurzlebiger wird der Generationenkonflikt, immer
frither kommt der Eintritt-in die Pubertit, und immer schneller
wird die Spirale: Jugendgenerationen umspannen nur mehr 4 bis
5:Jahre; angeheizt von der Dominanz der Werbewirtschaft. die
bestimmt, was ;,in“%und s»must” zu sein hat; ’

Das Wertsystem Musikunterricht

Musik ist in unserer Gesellschaft omniprésent: Noch nie gab es
soviel Bedarf an Musikschylplitzen; noch nie so viele Kinder
und Jugendliche in musisché\ Schwerpunktschtlen; noch nie so
viele politische Bekenntnissé zur Bedeutung der Musikerzié:
hung in der Schule; noch nie gab es soviel musikalische Prisenz

in:den:Medien, und:-noch nie-haben: sich. Musikpddagogen so
selbstbewusst offentlich-prasentiert. :
Welche Position hat demgegeniiber ein' Musikunterricht in ei-
nem gesellschaftlichen System einzunehmen, das Musik, wel-
cher Art atch immer; in'sich zunehmend: verstirkendem' Mafe
als Hintergrund zur Untermalung individueller Stimmungen be-
nutzt; und’das in tberwiegendem Mafle auch ‘noch rein passiv
kosumierend? Kann der Musikpiddagoge, Musikpddagogin mit
dem eigenen Wertsystem: in: bezug: auf Musik von der schuli-
schien Position atis Eingriffe ineirien bereits laufenden, tiberwil-
tigenden gesellschaftlichen Prozess vornehmen? Der nicht in
Frage gestellte Ausgangspunkt, welchen Musikinvolvierte = und
dazusollten sich alle; die Musik unterrichten; zdhlen konnen—in
der Regel vertritt; ist, dass die ererbten Kuiltirtraditionen in threr
Asthetik und in ihrer Funktionalitat so unabdingbare emotional-
dsthetische Erfahrungsbereicheerschliefien, dass sie eine Lebens-
beéreicherung darstellen; die man miiglichst vielen Menschern in
der moglichst gleichen Dichte vermitteln soll. Die Erziehung des
Menschen zu einer ganzheitlichen und in sich gefestigten Per-
sonlichkeit stellt ein padagogisches Grundprinzip dar, das aufser
Frage steht. Insbesondere der Musikunterricht wurde durch die
Jahrhunderte: immer ‘wieder herangezogen, die Bildung von
,Herz, Hirn:und ‘Hand% zu fordern und im gruppendynami-
schen Prozess: Riicksichtnahme; Anpassungsfahigkeit, Toleranz
urid soziales:Verhalten zu:fordern. Sind dasjedoch die Legitima-
tionen; welche schulischen:Musikunterricht fiir alle Zeiten zumi
Fixstern:in unserem Bildungssystem machen? Wenn'ja, dann:ist
die Dotierung in unseren Stundentafeln sowie die Rahmenbedin-
gungen, welche das System Schule rdumlich und zeitlich ver-
bindlich: anbietét; bei:weitem nicht dem: entsprechend; was an
Aufgabenvielfalt in die Bildungsziele der Lehrpldne hinein:ver-
packt ist. Neben den ,traditionellen” Inhalten; die in grofiem
Umriss bereits:zumindest seit:den: 60er Jahren definiert sind; ha:
ben die: 70er bis:90er das:Feld in Richtung: Popularmusik und
neue Medien schier tinabsehbar erweitert: Eine Errungenschaft
der letzten Jahre und somit einen weiteren Aufgabenbereich fiir
die schulische Musikpddagogik;:der sichim Hinblick auf die
Operationalisierurig: des Musikiinterrichts:hoffentlich nicht als
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ein Danaer-Geschenk entpuppen moge, haben Erkenntrisse der
Hirnforschung beschert, die auf samtlichen Kongressen sowie in
zahlreichen Publikation der vergangenen Jahre hinlinglich. do-
kumentiert sind.: Demnach dient musikalisches: Lernen nicht-nur
der Entwicklung von Liebe und Verstindnis zur bzw. von Musik,
der Schulung weiter Bereiche des menschlichen Sensoriums, der
lustvollen Erfiillung des menschlichen Spieltriebes, dem Transfer
natiirlicher Kommunikationsbedﬁrfnisse, derAnleitung zur Ges,
staltung eines sinnerfiillten Lebens  sowie der Steigerung des
Selbstwertgefiihls: durch: aktives musikalisches: Handeln,: son-
dern beim Musizieren eréffnet sich-die Idealform des.vernetzten
bzw. integrativen Denkens mit beiden Gehirnhilften; Diese neu-
en.,, Denk”-Fahigkeiten, die ein zusitzliches Potential an Gehirn-
kapazitit erschliefen; sind so gesehen neue geistige Ressourcen
fiir den Menschen, auf deren Freisetzung durch den schulischen
Musikunterricht verstirktes Augenmerk gerichtet werden sollte,
Diese Erkenntnisse sind auch in hohem Mafe bei der Erstellung
der neuen Lehrpline fiir die AHS-Unterstufe bzw. ‘Hauptschule
eingeflossen - ohne jedoch die sich logisch ergebenden flankie-
renden: Mafinahmen, nimlich. hihere Stundendotierung, Rah-
menbedingungen, wie Ausstattung; flexible Zeiteinteilungen so-
wie verstéirktes Augenmerk auf diesen Faktor in der LehrerIn-
nenaus-.und Weiterbﬂdung mitzudenken;

Und noch ¢ine Tohnende Aufgabe wird dem schulischen Mu-
sikunterricht draufgepackt: Wie bereits oben erwihnt, ist dieses
Fach besonders geeignet, soziale und personale Kompetenzen;
wie s Toleranz; Selbstdisziplin, Ausdauer, ‘Gemeinschaftssini;
Fiihrungsqualititen etc. heranzubilden; Dies mag;, betrachtet
man den Prozess des gemeinsamen Singens und Musizierens;
die sgemeinsame Arbeit: an einem Aibergeordneten Gangzen,
durchaus stimmen. Die Ausbildung dieser erwdhnten Fihigkei-
ten und Kompetenzen kann jedoch keinesfalls in:den Aufgaben:
bereich eines einzelnen Faches verwiesen werden, Vielmehr =
und auch hier zeigt der neue Lehrplan, der im Schuljahr 2000/
2001 inKraft treten soll; klare Vorgaben = werden alle Facher das
zu aufgerufen; ihire Anteﬂ%m Bildungsprozess in diese Rich-
tung zu tiberpriifen; zu defittieren und in die Praxis umzusetzen:
Dies vor allem -~ vom Musikunterricht ausgehend = unter dem
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Gesichtspunkt, dass+= die erwahnte Vorreiterrollen, des Facyes in
der Forderung sozialer und personaler Kompeten.zen el.r}mal
hintangestellt = keinesfalls wiederum:einer z‘uséitzhchen tiber:
proportionalen Funktionalisierung des Unterrichtsgegenstandes
Raumgegeben werden sollte.

Lehrerlnnenerfahrung — Schiilerinnenerfahrung

Die Spannungsfelder, welche im" schulischen Musikunterricht
aufeinanderzuprallen scheinen — und dies in einem Maﬁe, dass
ein geregeltes Unterrichtsgeschehen mitunter nicht nur daru.r}ter
leidet, sondern' bisweilen sogar an den Rand der Unc'iurchfuhr-
barkeit gelangt = lassen sich vielfach unter dem. Gesmhtspunkt
der divergierenden Vorerfahrungen von Unterrl‘chtendexj und
Schiilerinnen’mit Musik subsummieren,
" Das Bild der Lehrerinnen, die immer und in allen Sittationen
prasent und kompetent zu sein haben, wird im Waﬁdeli‘der
Schulentwicklung vielfach noch immer als eine Selbs.tverstand-
lichkeit gesehen, die im ausgehenden 20. ]ahrh’undetrt ]edov::h’ nur
noch einett Anachronismus’ darstellein kann, der einer dringen-
den Revision bedarf. Dies bedeutet” fiir' den"Musikunterricht,
dass sich Lehrerlnnen, vor allem jlingere, getrieben fﬁmen von
der ‘scheinbaren ‘Anforderung, alles zu'kennen, zu mssen,' Zu
'verstehen tind im ‘Unterricht umzusetzen. Besonders im Blick-
winkel auf dienieuen Jugendkulturen; ihre Schnelllebigkei’; und
unendliche Vielfalt stellt dies eine ﬂberforderung dar; der selbst
dieengagierte, besténs ‘ausgebildete: Lehrerlnnen’ nur scywer
standzuhalten vermégen. Die Bezugssysteme, in'welchen die ]'u~
gendlichen ihre (musikalische) Lebenswelt deﬁniel:en, stehen im
Widerspruchzum Schulfach Musik tnd zum schulischen Lemep
generell: Der Pflichtcharakter der Schule steht im Gegensatz zur
fréjen; sich stindig wéandelnden Zuordnung zu jugendkulturel:
len Stilen, die von auflen:kommende Instanz ‘des Lehrers ent-
spricht - nicht dem Zusammengehérigkeitsgeﬁihl“ der .kPeer-
Groups, das Spiel'mit Zeit und: Raum; wie és den a}sthetlschen
Praktiken der Jugendszenen-entspricht, kann im stabilen; extrem
durchstrukturierten: Rahmender:Schule nicht nachvollzog?n
werden; Fiir:den: Lehret, die Lehrerin schwer:zu verkraften ist
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a.uch die vollig andersartige musikalische Sozialisation; die

sie gegentiber seinen/ihren Schiilerlnnen erfahren ha; D er}/1
se.me'n/ihren musikalischen Ausbildungsweg, der zum' i tl‘l;C
reits im Kindes-, spitestens Jjedoch: im Pubert’éitsalter beeIS o
hat‘ ux}d Iangjia'hrigg Auseinandersetzung mit.der Matef;’?: rzutin
lxll;e;zt ?nio;rsr:}(l)rslegbe/n ilidassischer Musikliteratur als Regelfall

e, me/ihre zumeist versti
traditionellen Musikformen ist er/sie mit I?cfll‘(gtee:vfc?h:?;i:zij;

lE’r(;cil hat sich mit Schwerpunkten zum FEnde der Ausbildung ge-
I(es'ﬁgthu‘nd steht zu Beginn der Unterrichtslaufbahn bereits im
Titischen Gegensatz zu dem der SchiilerInnen ~ eine Schere die

:;\efzx;cl;ts hineirslz;véingen zu.wollen, .scheint jedoch. der. falsche

» der.zum Scheitern und in die Sack i

; itern gasse der Frustrati i

fiun zur schweren persénlichen Krénkung und zum Zweifzrﬁ; o
€r eigenen Personlichkeit als Lehrer, Lehrerin fiihren kann -

W zelx'( gangbar(.e Weg eines zeitgemslen Musikunterrichts; der
1 o B omp'ror.msse schliefien muss zwischen Misik in-der S,chu~
dee;mkorl:/fuﬂk in.den Iugendkulturen, erscheint in:der Methode
Séquenten: Férderung: von Progze i i
Schlagzeile dazu heifit, de i dor, Schmemme
+ den. Kompetenzen der Schiil.
Raum zu geben. Was dies fiir d .
Raur ‘ ; en Lehrer, die Lehrerin. bed
ist ein radllfales Umdenken von' der Fi rung: von Unterriecftit-’
ir::zes:en ;un zur Moderation derselben. Die Schiilerlnnen miis
unter der Anleitung des Lehrers, der Lehrer; :
; ehrerin: deren Haupt:
augenmerk atf der: Schaffui i "
ugen & von:Arbeits--und- Zeit
liegt, ihre eigenen Kom o
s petenzen entwickeln lernen, Fiir di
krete Unterrichtsarbeit b i e
eddhtet dies ein Angebot vielfilt
thodischer Anstze die:E; %l isse i o it et me-
( ¥ rlébnisse im Umnigan i ik: si
er £ . ' § mit-Musik:sinn-
voll erméglichen. Dies betrifft sowohl den kognitiven Bereich als
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auch die Auseinandersetzung im interpretatorischen Bereich; die
Schulung der Wahrnehmung und:der Reflexion {iber das Erfah-
rene = und:mehr noch: die:sinnfillige Vernetzung der Bereiche:
Der Lehrer, die Lehrerin als Moderator wird damit zum Ermogli-
cher und-Unterstiitzer in-der: Organisation von Lernprozessen;
welche sich auf: die unterschiedlichsten Gebiete: beziehien' kon-
nen, auch: auf solche; in welchen die LehrerInnen von der musi-
kalischen: Ausbildung und'Sozialisation her nicht-:unbedingt die
primdren KompetenzttdgerInnen sind.- Was:angestrebt werden
soll, ist das professionelle Nutzen der:vorhandenen Ressotircen;
sowohl der individuellen Persénlichkeiten und Erfahrungsberei-
chein der Klasse als auch der zur Verfiigung stehenden Rahmen-

bedingungen im-System Schule.

Der Edutainment-Faktor

Musik im heutigen Schulalltag scheint in einer echiten Zwangsla-
ge zu sein: Wir sprechen fiber ein Fach, das auf Emotionen und
personlichen Erfahrungen aufbaut, aber in dem auch die Wis-
sensvermittlung sowie deren Objektivierung in der Leistungs-
feststellung-und in der Leistungsbeurteilung vorgeschriebern ist.
Das Wesentlichste ist jedoch trotz definierter Lehrplanvorgaben
nicht-wirklich greifbar und ist trotzdem: das, was aus ganzem
Herzen gewtinscht ist: den SchiilerInnen: Liebe ztir Musik ver-
mitteln; sei es aktiv oder passiv.-Das macht Musikerziehung im
Vergleich mit anderen Fachern unverwechselbar und gleichzeitig
iiberaus anspruchsvoll: MusikerzieherInnen vertreten eine Mate-
rie; die:gleichsam ‘ein ;;Lebensfach”.ist, deren Gegenwart und
Zukunft ‘aus SchiilerInnensicht wahrscheinlich nicht mit den
Mafistaben: anderer Gegenstiande messbar ist.:Die:Ubiquitat der
Inhalte; -welche: vom: Musikunterricht: :eingefordert ‘werden,
sprengt: den:Rahmen eines:Schulsystems, das die Sinnhaftigkeit
der;;emotionalen? Facher oftmals:nicht begreifen will. In diesein
Spannungsfeld:ist:der sogenannte moderne Musikuntetricht po-
sitioniert;: und scheinbarist-derjenige Lehrer/diejenigeLehrerin
am erfolgreichsten, der/die am besteri animieren kann. Die Ge-
gentiberstellung von Pflicht und = oder: vielleicht: kontra ~ Ani=
mation stellt so'gesehen:eine'Grundsatzfrage der heutigen Mu-




| Islllljtpad.agogﬂf d?r. Sieht sich der Lehrer, die Lehrerin im Kla
erricht primir als Animatorln, gerdt er/sie einerseits bai(s:leilz

§-Musik; die in: je-

der Mi i di
nute: fiir-die Walkman-Generation aus technischen Gera
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wens dom;c), steht im Gegensatz zum konzentrierten Zuhoren, wi
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denn mitunter wird bereits der Weg das Ziel sein. Dies macht ei-
ne FEinpassung:des Musikunterrichts in: das" Curriculum der
Schule nicht gerade einfach, denn Rahmenbedingungen wie
Raum, Zeit, Gruppengroflen und —zusammenstellungen stehen
kontra kreatives Schaffen. Dass die MusikerzieherInnen tagtig:
lich immer wieder damit leben lernen (miissen); ist ein Teil ihres
eigenen Kreativititspotentials, das in den Unterricht eingebracht

wird:
- Wo konnen: angesichts der vielfach: kontraproduktiven Rah+
menbedinglingen die kreativen Prozesse stattfinden; deren Um-+
setzung lehrplanbedingt von den MusiklehrerInnen eingefordert
werden? Zundchst einmal wird der Schltssel dazu in der Eigen-
verantwortung: liegen,:zu welcher. die: Musiklehrerlnnen ihre
SchiilerInnen systematisch und behutsam- hinfithren sollen. Mu-
sik ist als Unterrichtsfach .= wie andere Disziplinen-auch - gewis-
sen:Regelungen unterworfen; deren:Einhaltung Lernprozesse
seitens: der Schiilerlnnen bedarf. Dazu zdhlen etwa der ausge-
machte und von allen eingehaltene Ordnungsrahmen; die Fach:
sprache:odet das -Verhalten-beim gemeinsamen Musizieren, alles
Dinge, welche = wie man SchiilerInnien sehr leicht plausibel ma-
chen kanri= atich in‘der Praxis des professionellen Musizierens =
welchen Genres auch immer—unabdingbar sind. Was sich unter
diesen Voraussetzingen entwickeln kann; unterscheidet die Mu-=
sikerziehung in hervorragender und chancenreicher Weise :von
anderen Fachern. Trotzdem heifSt es auf der Hut sein: Wenige Be-
griffe unserer: Sprachschatzes im: ausgehendes 20. Jahrhundert
sind-dhnlich unentbelirlich’ gewordén: wie , Kreativitat”. Wirt-
schaft-und Politik, Technik und Umweltschutz argumentieren
mitilir, sie wird seitens des Arbeitgebers von den Arbeitnehme-
rInnen eingefordert = moglichst noch in Verbindung miit ahnlich
zu: Tode benutzten Attributeni wie  jung” und ;,dynamisch” = Er- -
warttungshaltungen werden unreflektiert aufgebaut. Im Bereich
der Schule:erscheint es als bequent; das ;; Training” dafiir einzig
an die sogenannten ; kreativen Facher zii delegieren. Das Selbst-
verstandnis: der zeitgeméaBen Musikpadagogik und der Musik:
padagoglnnen kann'es jedoch nicht sein, versteckten Anforde-
rungen Gentige zu leisten und unreflektiert Methodenlieferan-
tinnen zu sein; Es muss vielmehr in der-Verantwortung aller Fa-




zl::éegen, ihren Be.itrag zur Entwicklung kreativen Denken
andelns zu definieren und in der Folge sachgerecht zu érs

bringen, eine Herausf
, orderung; die im 1
den Grundintentionen gehort: 2 o e

Ist Musikunterricht »Sample-Kulfur~?

]‘;\efizillh?j; ci(aI:ron ausgeht, dass die Vielfalt der musikalischen
Rt ap}; ?emegsenen Unterrichtsgeschehen in Wahr-
i Inrelrzubrmger'l 1st, ‘stellt sich fiir die engagierten Mu-
Zumeistgisfd en bald die F‘rage nach-der sinnvollen Auswahl
ik eninn ;s, was Lehrbiicher vorgeben, in der Praxis nur be-‘
i ar, w111- ‘I'nar% auf den individuelien Charakter jeder
Pt uizse;erlos eingehen. Die Qual der Wahl, der Myt
sl Bt 1e‘ f:’afhkompetenz zur visuellen; akustischen
e eat1v1tfat Zusammengenommen, werden Lésun-

S scheinbaren Dilemmas bald transparent. Verabschieden

W il‘ d man Si ! i Y
Ch musseéen: Oom hehren Kunst wer) kgedanken der
-+ “

Eiforiffa
i ;il;llifeeﬂmviendAblziuf Vefwehrt, verabschieden aber auch vom
o SCheh,ﬂéSEn en uberl?adagogisierten, altersgemaf gestaffei-
bt 15 Zugen ts)chygpch'enweiser Kunstportionen (, Hor-
P Mus;,k C1mut ar fiir die SchiilerInnen hingegen ist jede
pntfeith ; 'enn sie h.aben —inirgendeiner Form = ja bereits

ren.: Diese scheinbare Hlusionslosigkeit, was noch zu

'

Ko ooen : rein passiv und zufillie. assi
, namlich: durel elgegverantworﬂiches Tun; dufd}i Ex;z:in '

Musik eben auch anders als

mentieren; durch dag Find
sich bereits dag Zjel sein k¢
vorn Zusammenhéingen, die'=

von Wegen, die mitunter auch fiir
en. Andererseits in der Erfassung
angeleitet von den LehrerTnnen
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inden: Verkniipfungen: der: eigenen Lebenswelt:;Musik#mit an-
deren historischen; gesellschaftlichen-und soziologischen Anséat-
zen und Erfahrungen und deren Vernetzungen zu finden sein
werden. Das Gegeneinanderstellen von historischem Wissen und
akiitellen Erkenntnissen, das:einmal prinzipiell nebeneinander
steht und vergleichbare Argumentationen erméglicht, schafft die
Voraussetzung fiir Wege in der Wissens- und Erfahrungsvermitt-
lung, die einem zeitgeméflen dynamischen Schulsystem imma-
nent sind. Damit kommt der Musikerziehung in threm Wirkcha-
rakter:ein wesentlicher: Stellenwelt im-Ausbildungssystem: zu,
namlich ‘der des forschenden:Lernens durch-das ‘eigenverant-
wortliche Tun'=derIdealfall der Erfiillung schulischer Bildungs-

verantwortung;

Schule und ...

Die Diskussion um die Neudefinition ‘des Lembereiches Kunst
hat in den vergangenen Jahren zahlreiche Proponentlnnen auf
den Plan gerufen, die auch und vor allem die Herausnahme der
Vermittlung kiinstlerischer Phanomene aus dem schulischen
Kontext einforderten und den »Unterricht” ganz in 'den Handen
von dafiir als primér authentisch betrachteten Personen, namlich
den Kiinstlerlnnen selbst, sehen® wollten. Diese Sichtweise hat
atif den‘ersten Blick etwas Bestechendes: der padagogische ,, Um-
weg* wiirde eingespart, denn das jeweilige zur Disposition ste-
hende Kiinstwerk kénnte doch nicht besser als durch. seinen
Schopfer, seine Schépferin und/oder Interpreten, Interpretin
selbst, den Kiinstler, die Kiinstlerin; angeboten:werden. Die:Er-
fahrung zeigt jedoch, dass diese Praxis im System Schule nur be-
dingt umsetzbar ist — iiber die zahlreichen Reibungsfldchen
konnte man geniigend phantasievolle Bilder entwerfen. Was
vielmehr anzustreben wire ist eine flichendeckende Offnung
der Schule gegeniiber KiinstlerInnen und kunstvermittelnden In-
stitutionen; welche im Ansatz und punktuell bereits sehr. gut
funktioniert = und zwar mit Kiinstlerlnnen aus allen musikali-
schen Bereichen von der Volksmusik bis zur Avantgarde. Von der
Integration Behinderter bis zur Einbindung von Kindern nicht-
deutscher Muttersprache ist Zusatzunterricht, BegleitlehrerIn-
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nen-System oder Team-teachin
Weg. Im Gbertragenen Sinne
~Begleitlehrerin” im Musikun
rin, die mit den

g vorgesehe i . R . . .
b C;é n und. ein sehr:guter weit die Inhalte ihres’ Unterrichts, zu denen:sie zumeist"ein
¢ dieser ,Begleitlehrer”, diese !

: .. besonders inniges Verhiltnis haben, akzeptiert, und noch mehr,

terricht der Kiinstler, die Kiinstle- geitens der Scl%ﬁlerlnnen als.deren eigeni Inhalte apperzipiert
werden. . e

Was guter Musikunterricht sein sollte zeigt eine Schilerlnnen-
befragung, die ebenfalls durchgefiihrt wurde: Je praxisrelevanter
und handlungsorientierter, desto’ besser: ', Stoff machen” und
diesen dann in Form von Tests abpriifen, oft nur, um das Lehrer-
Selbstbewusstsein gegentiber den anderen Fachern zu stédrken,
ist sicherlich der Weg in die Sackgasse, der diejenigen Probleme

Kiinstler; die Kiinstlerin aue
sollte; wire . der Idealfall
Praxisrelevanz versieht.Ej

liegt e
legt im Erfahren des Jeweiligen regionalen kulturellen Umfelde
s.

Es kann nicht sein d ;
: ,dass Kinder im so ena ,
zierten , Musikland Osterreich“ keinegﬂe' nnteT u‘nd vielstrapa- virulent werden lisst, die in den obigen Kapiteln angerissen
scha'ft mit den kulturvermittelnden Institllltf:)ersor%hChe Bekann- ; swurden.” ;Anders zu sein” als Methode Iiégt bereits im Fach
schliefen, noch dazu, wo die Vi nen ihres Umfeldes selbst begriindet: Akzeptiert man als Lehrer, Lehrerin diese Tat-
sache, so kann man sie sehr bald positiv fiir sich und seinen Un-

Offnet haben und seitens der S lf’r;i;lt;\lortljchen Tiir und Tor ge-
chu 5 :
ehorde die Ampeln auf Griin terricht. verwenden  und. lernt auch; mit Rahmenbedingungen
umzugehen und sich diese zunutze zu machen, obgleich sie an-

£ ; .
stehen, was Projekte im Umfeld der Schule anlangt. Hier ist ;
. ]e-
fangs widersichlich erscheinen. So gesehen stellt sich die Frage,

Lehrerin gefordert, sich zu Off-
ob Musikerziehung ihren Fixplatz im schulischen Curriculum
auch in Zukunft haben sollte, gar nicht mehr: Guter Musikunter-
richt, und davon viel mehr, lautet die Antwort, die bildungspoli-
tisch gesehen unschatzbar Wichtiges in der Biografie jedes Oster-
reichisches Schiilers und jeder Schiilerin bewirken kdnnte. Musik
ist ein , Lebensfach”, an dem kein Mensch vorbeikommt, Musik-
erziehung in der Schule sollte gewichtige Vorbereitung auf das
Leben und behutsames Hinfithren zu dieser Bereicherung unse-
res Lebens sein.

Coda: , Was ist guter Musikunterricht?”

Hl;elzj ielf;z;%ung, die von der Zeitschrift MUSIKERZIEHUNG i
zum:Thema ;; Was ist guter Musikiinterricht? 6st::

reichweit durchgefith
rt wurde,; zei i i
e e 'lgte gleich mehrere interessan-
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Gﬁrt%schmi}ed Christine/Peschl Gabriele (Hrsg.): Musik & Jugend
wiNeue Jugendkulturen - eine musikpi i :
I : padagogische Herausforde-
rung?, - Bericht zum 5. Internationalen Bundeskongress dr;-uzs&éﬁ%
o 1998 in Bad Radkersburg. Wien 1999, °
entig, Hartmuth v Kréativitat < Hohe F i
o chen Begriff. Miinchen/Wien 1998, o P
1e1i\1/111an111:, Franz: I.’erspek‘tiven der Musikpidagogik in Osterreich In:
us padagoglk, Tradition und Herausforderung, Festschrift it Jo.
5 sef Sulz. Anif/Salzburg 1996. ' k-
L :ﬁlclléki Srabgzlss: MKlusikerziehung in Osterreich. Holzhausen Wien 1997,

: : KMangnetze, Modell einer neuen L. irid
Lokl gt odel en Lehr-Haltung und
= n: Positionen, Beitrige zur Netén Musik Mai'1999;'5,2

tog;'r,tCIjnstme.“Kunﬁ und kiinstlerische Tatigkeiten in-der Schul
istorische Riickblicke und aktuelle I"Jberlegun en. In: MU R
‘ ZIEHUNG Okt, 1999, S, 15 #. ST T
trog,lqulfgang Martin: ~Ich verstehe das, was ich ‘willl” Handlun
orien angesichts des musikpddagogischen Paradigmenwechsgz-

Michael Wimmer

Uber Musik liisst sich streiten

Musik spielt eine zentrale Rolle im Leben junger Menschen. Mu-
sik steht fiir alle emotionalen Lebensauflerungen, sei es Protest,
Gruppenidentifikation, Abgrenzung, Liebe, Selbstbestimmung,
Unterhaltung oder Bewegung. Sie ist die Antriebskraft, die mit-
hilft, den zunehmend untibersichtlichen Alltag zu meistern.

Das Osterreichische Institut fiir Jugendforschung (OI) hat fiir
den dritten Bericht zur Lage der Jugend in Osterreich nachgewie-
sen, dass vor allem Jugendliche zwischen dem 16. und 20. Le-
In: Musik & Bildups 3 bensjahr Freizeit, Freizeitinteressen und Musik als nahezu iden-
Wimmer, Michac]: Kunft b/r iigi’tsé ? (ﬁ : » tisch empfinden. Daran dndert auch die zunehmende Nutzung

MUSIKERZIEHUNG Okt. 199918 Z?fg = Bildung braucht Kunst, In: der sogenannten neuen Technologien nichts; ganz im Gegenteil:
Wagner, Manfred: Schule und Kunst. fn: Teat il T Sie erdffnen neue Potentiale des Musikmachens und Verbreitens

Perspektiven der Kbt adagoiik Sehith funst. Tendenzen und und fiigen somit den bereits bestehenden musikalisch dominier-

‘ oty € t 81/1996’ 5. 76 ff. ten Jugendkulturen eine zusétzliche Dimension hinzu. :

Wesentlich dabei ist, dass sich die jungen Menschen immer
weniger auf eine Musikform reduzieren lassen. Die moderne Ju-
gendkultur ist im hohen Ausmaf pluralisiert bzw. in eine Viel-
zahl von Musikszenen und Stilen ausdifferenziert. Das OIJ bietet
eine unvollstindige Auswahl ‘an:” Pop, Rock, Beat, R&B,
Drum’n’Bass, SloMo, Metall, Trash, Speed, Black-Metall, Gothic,
Industrial, House, Jungle, Acid, Brit Pop, Brit Beat, Trip Hop, Hip
Hop, Gangsta, Disco, Techno, Indie, Reagee, Raga, Punk, Cross-
Over, Ethno, Grunge, ...

Neu ist atich; dass die Zeiten der grofien Abgrenzungsbedtirf-
nisse der Vergangenheit anzugehoren scheinen. Szene-Flaneure
pendeln zwischen den unterschiedlichsten musikalischen Stré-
mungen. Sie setzen auf ,Sampling”, das Mischen von Musikele-
menten aus den verschiedensten Musikstromungen. Fiir eine eli-
tdre Musikattitiide ist bei solchen Verfahren kein Platz. Allge- .

mein gilt die Auffassung: ,Jede Musik kann grofSartig sein, sogar

Mainstream?”.
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SChIer;1 ?:is;r:gzelilsag;ge;;hztg dist il;‘ ei?er Beilage zur Stiddeut-
: it ~dem Titel erschiénen: ,dein
Sigce}}:eonrt ;illlr l,hci: x;\e/Irsuiiht, dem per§6n1ichen Bezug jungersl(:/}lerllf-1
g Verh"ES : .nachzuspliren (Siiddeutsche Zeitung,
s oD Ver r;li EIS junger Menschen zu Musik wird hier als,
e P (;E }(i es, ja Int%mes beschrieben: ,Der Platten-
icinplig JSen Cc1 wie ein Kérperteil. Oder das Archiv unse-
o Herz.hi ;nrfm em Platten vorzuspielen ist wie jemanden in
e i %mstchauefl zu l'assen”. Zugleich wird Musik als
interpfetiert. o es andteil jeglicher Pers6n1ichkeitsentwicklung
e ; miJtem };ermanenter, wenngleich sehr individueller
o SChéignt einun an der Musik: ,,Musikhéren und Platten-
el e ununterbrochener Lernvorgang zu sein, Aber
e e da.ger;, wo das anfingt und wo es hinfiihrt, Denn
ey al dalesi I?en Le“rnschritte vollzigen, wiirden wir ja
i ,Marc " li gte1che horen: die perfekte Platte”, meint der
e forme; . Bs geht also nicht darum, ein ~ von wem
e fo .eu e.ites Geschm‘jzlcksurteil ~zu inferhalisiéren
bt e gl awel s sehr persdnlichen Musikgeschmack zu,
natﬁrﬁch il zZu z; stehen. Wenn das 80 ist, dann stellt siéh
che Geschmack az:}? sclﬁll;:;%es:e(i): iiesez i
C ann? i
;Ei:h:i:ﬁt (nc.)ch) relevant ist; und Wenn ja, gil;dwzz?(ille)sii I}Z::g:
ebten 5 :Zliil:t- erst,dwenp ein.Vertreter einer besonders unbgeé
jien irgen WO. in deiner Nihe auftaucht: der Musijk-
¥ ar. ]cider kennt ihn, jeder hasst ihn: d T '
glaubt, alles iiber Musik zu wissen”, PR S8

Manch
Frane neiciirnI::;erInnenkwerden spatestens an dieser Stelle dié
; r zuriickhalten kénnen ’ alles
o el e ; k - was denn das alles mit
g zu tun habe, In. der T i ‘
s : . be. er lat, die oben. skizzj
Lo I;rrlzk’t:scher Mu51k-Fr21ehung hat bislang keinerlei Einmz;te
pdier c115 EI.I Schulmusikzimmer gefunden. Ob.und in Welg h d
o 1e. as in. Zukunft soll oder wird, dazu sollen ii dies CAer
. emige Argumente beigebracht werden A
ore Ge ‘
e h;its iiteht. zu veljm§en, dass die Geschichte der. schuli-
achen I Zermehung I Osterreich - aber nicht nur hier in ef
. B 1..
gen Zusammenhang mit der Gesamtausrichtung seineer

%
g
,%
%
E

|

4

Kulturpolitik zu sehen ist. Diese zeichnet sich aus durch eine
weltweit einmalige Aneignung des musikalischen Erbes durch
den Staat. Die Griinde entsprangen dem durchaus berechtigten
Kalkiil der politischen Entscheidungstréger nach 1945, um da-
durch die prekire nationale Identititsbildung auf kulturelle Wei-
se relativ gefahrlos zu gewdahrleisten. Auf diese Weise gilt Oster-
reich bis heute international — wenn gleich mit dem nicht-enden-
wollenden Problem seiner Unféhigkeit im Umgang mit seiner
politischen Geschichte behaftet - als der unangefochtene Hiiter
einer musikalischen Tradition im Zeichen des Riickblicks. Oster-
reich; Mozart und Strauss amalgamieren. zuim Begriff des ;,Mu-
siklandes. Osterreich?, der- in-keiner: Rede:zur Musikerziehung
fehlen darf. Dabei wird gerne in Kauf genommen, dass die wich-
tigen musikalischen Entwicklungen seit geraumer Zeit-an ande-
ren, offenbar wenig belasteten Orten stattfinden.

Dazu eine kleine Anekdote: Ich hatte voriges Jahr die Gele-
genheit, mit Vertreterlnnen von européischen Musikuniversita-
ten ein philharmonisches Konzert wéhrend der Salzburger Fest-
spiele zu besuchen. Das Ensemble erwies sichi-in - grofartiger
Spiellaune; das Konzert war ein nachhaltiges: Erlebnis: Danach
kam: Peter Renshaw von der Guildhall-School for Music and
Drama:in London mit der-Bemerkurg. auf mich:zu: ;Jetzt erst
verstehe ich, was fiir eine Biirde ein solcherart gepflegtes kultu-
relles Erbe darstelit. Wie soll es angesichts einer solchen Leistung
moglich sein heutiges Musikschaffen adéquat gegeniiberzustel-
len?” ‘

Die Beantwortung; der Fragé, wie viele zeitgenossische Oster-
reichische Komponistinnen, wenn schon nicht im Ausland, so
zumindest unter. den MusikerzieherInnen bekannt oder gar ge-
schitzt sind; iiberlasse ich.dem Leset bzw. der Leserin; Die:staat-
liche Kulturpolitik jedenfalls setzt nach wie vor klare Prioritdten,
indem sie ein Vielfaches an materiellen und auch ideellen Res-
sourcen fiir die Pflege des musikalischen Erbes ausgibt als fiir die
Realisierung einer Strategie, die versucht, Osterreich als Ort des
neuen und innovativen Musikschaffens zu positionieren.

Die staatliche: Zelebration der ;austriakischen Renaissance”
(Gerhard Roth); die durch die kulturpolitischen Reformbemi-
hungen der 70er Jahre nur abgemildert aber nicht abgeschafft
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wurde, hatin i ‘
sani nl'c,ht s g:;;ﬁ;ﬁﬁgi?\ii‘;zz:g:;tg des ?Iten die G}'en- Fiir jeden Reformansatz besonders hinderlich erweisen sich
allem, was der Markt an neuen musikalisc,hse(z) N Eern gegenuber auch all die langtradierten Phantasien eines kompensatorischen
hervorgebracht hat. Der Staat als ,Sachwalter dn anWICklungen Unterrichts mittels ,Musikerziehung”. Natiirlich schmerzt die
und Schénen” meint bis heute mit betriichﬂic}fs Dljlt'en, Wa%lren Verabschiedung der Vorstellung, es wére moglich, mittels Musik
spezifischen musikalischen E-Musik-Kanop, o en 1 itteln elne'n alle Fehler wieder gutmachen zu wollen, die das bestehende Un-
der Schule vermitteln) zu miissen, der sich im irlwa ten (und in terrichtssystem verursacht. Dazu gehort auch die Relativierung
zu allem sieht, was unter U-Musik firmiert aren Gegensatz all jener Selbstrechtfertigungsversuche, die darauf abzielen, Mu-
Dagegen wire im Prinzip nichts einzl;w den: oj | sik in den Dienstk sozialer Harmonisierung: oder Erhéhung: der
nicht das Problem, dass fiir weite Teile der Ben '?lnl gébe es da Intelligenz oder zumindest der insgesamten Lernbereitschaft
insbesondere fiir Jugendliche — di T bevo kerung — und ¢ Bereitschaft zu Ausdauer,: Konzentration und Selbstdisziplin’)
aus der reichen Schatutruhs 4 ieser s‘taa'thch verordnete Kanon  nehmenzuwollen. - , ‘
deutung weitgehend eingebiif te }iaTﬁiarhjChﬁn Er.bes Seine' Be- Statt dessen gilt es schlicht, die Wichtigkeit der vielfiltigen ds-
levant geworden ist. Vielmehr dier;en die ;C ’ﬂ‘:’ e.ltgehend irre- thetischen Ausdrucksformen; insbesondere fiir junge Menschen,
ben der jungen Menschen in erster Linie ; . ahS-Chen Vorlie- sur Kenntnis: zunehmen 'und - dafiit ‘addquate Methoden® der
tiberkommenen Vorstellungen: der Erwachs patissichvor den schulischen Reflexion zu entwickeln. Dariiber hinaus gilt es, im
ihre eigenen musikalischen Territorien abzustemle(n abzugrenzfen, Sinne einer guten Anwaltschaft auf der wachsenden Bedeutung
zumindest musikalisch = vom Gutmensch-S iic en und damit — und zugleich auf dem spezifischen Eigenwert von Kunst in unse-
senen:verschont zu bleiben, yndrom der Erwach- rer Gesellschaft zu bestehen, die durch nichts ersetzt werden
‘ karin — umgekehrt auch nicht beliebig instrumentalisiexrbar-ist,
fiir politische EntscheidungstragerInnen ebenso wenig wie fiir
MusikerzieherInnen. ;

, Nirfg,v'ends zeigt sich'so-deutlich, wie weit sich staatliche Kul:
L:;pght}k von (:.len ]ugendkulturellen Interessen entfernt hat, wie
gerade im Musikbereich. Die Kluft scheint heute weitgehenci un-

tiberbriickbar. Sie ist damit ein idealer Néhrboden fiir alle politi-

schen Manipulationsversuche. Die Erstellung des Lehrplans:/99 wire eine gute Gelegenheit ge-

wesen; hieben den:Inhalten auch: die:Bezeichniung L, Musikerzie-
hung” noch einmal zu {iberdenken. Immerhin kommt entweder
allen Unterrichtsgegenstidnden oder keinem eine entsprechende
Erziehungsaufgabe zu, ohne dass deshalb schon von Mathemati-
kerziehung oder von Deutscherziehung die Rede wiire. Ein Gut:
teil der zur Zeit herrschenden Uberforderung, gepaart mit dem
weit verbreiteten schlechten Image - jedenfalls verglichen mit
den: sogenannten .harten”.-Gegenstanden =, konnte auf diese
Weise einem neuen Selbstverstindnis weichen. ;

Zu diesem neuen Selbstverstandnis gehdrt elementar die Fra-
ge der in diesem Gegenstand zu verhandelnden Inhalte: Leider
sieht auch die aktuelle Lehrplanreform seine umfassende Befas-
sung mit dem zeitgendssischen, lebendigen Kunstschaffen: ent:
sprechend seinem gesellschaftlichen Wert nicht vor. Der aktuelle
Entwurf driickt einmal mehr die generelle Angst der Schule vor

i
¢

Die Chancen des Lehrplans '99

Leide}r1 hatsich- diese Entwicklung noch nicht wirklich herumge
sprochen. Nur so ist erklarlich, dass die bisheri :
, isherigen Formilie
gen.zum Lehrplan:'99:im: Bereich der ikerzi o
Musiketzieh i
herid auf Kontinuitit setzen. et I
; , etwa ' wenn'als die wesentlich, i
trdge zur Aufgabe der Schule. ; Miusi et Bostants
g ;- »Musik als'wesentlichen B
teil'in Kult und Religion” igi e
glon’ oder:, Religion: und Weltars
U n ¢ i cha
le Ilzpuls fitr ‘kompositorisches Schaffen” angesprochen livuzrg
nﬁt;el ucl\I;I deF nochmals festgeschriebene Versuch, in der Schule
SChaftzeﬂ ;;S-lk wZusa engehdrigkeitsgefithl: und Gemein-
ebnis” zir-erzeuden; erscheirit angesi
| . ‘ ; gesichts der aktuell
musiksoziologischen Befunde nicht wirklich sehr ::1ussich’csreic1e;n
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der Kunst aus. Von dieser ist bestenfalls im Unterrichtsgegen-
stand ;Bildnerische Erziehung: die Rede;im-Fach ; Musikerzie-
hung” hingegen ist viel von kulturellem Erbe die Rede, dafiir
umso’ weniger: von einetelaborierten Auseinandersetzung mit
zeitgendssischer Musik und ihrer Vermittlung. Ebenso fehlt jegli=
che Aktions- und Reflexionsform des kiinstlerischen Verfahrens
~Komponieren”, das in' den Curricula einer Reéihe anderer euro=
péischer Léander lingst beriicksichtigt wird. Die Moglichkeiten;
die in der Zusammenarbeit mit auferschulischen Musikeinrich:
tungen oder auch im aktiven  Zusammenwirken von:SchiilerIn:
nen, LehrerInnen, MusikerInnen und Komponistinnen: liegen,
bleiben véllig- ausgeklammert (Dies ist umso bedauerlicher; als
gerade dazu auch in Osterreich im Rahmen des Projektes

+Klangnetze” eine Menge positiver Erfahrungen gesammelt wer-
den konnten). :

Erfahrungen aus Evropa

Wir miissen nicht alles neu erfinden. Manchmal geniigt es, iiber
die im Moment besonders engen Grenzen des Kleinstaates Ostet-
reich hinauszublicken und sich die Erfahrungen anderet zunutze
-zu machen. In Grofbritaninien etwa fand bereits zu Beginn der
90er Jahre eine allgemeine Trendumkehr der Kulturpolitik statt,
Gleichzeitig wurde fiir die Auseinandersetzung: mit' Musik. im
schulischen Unterricht ein neuer Lehrplan eingefiihrt, der sich
zum Ziel gesetzt hat, jedes Kird: zwischen 5:und- 14 Jahren dazu
anzuleiten; ;Musik mit Verstindnis zu horen; Musik zu kompo-
nieren iind - Musik-aufzufithren’: ; :
Das: Ergebnis: ist-die weitgehende Verlagerung-der: 6ffentli-
chen Musikférderungsmittel des English Arts Councils von der
Produktionsférderung: hin . -zu kunstvermittlungs-spezifischien
Bildungs- und TrainingsmaBnahmen. Alle 6ffentlichen Musik-
einrichtingen haben den:Nachweis zii erbringen, dass sie ein ju-
gendspezifisches Musik-Vermittlungs-Programm: atibieten;: ‘Der
bereits apostrophierte Peter Renshaw von der Guildhall-School
for Music and Drama hat €in eigenes Fortbildungsprogramm fiir
ausiibende MusikerInnen als »Community Musicians” entwik-
kelt; die bereit sind; in ihrer Eigenschaft als KiinstletInnen aktiv

i Ren, offentlich gefor-
icht teilnehmen. Nahezu alle gro n,

Zrtgztle\flﬁsikensembles wie Liondon: Sinfonietta oder I;m;?on
. j { in ei ducational office,

i fligen tiber ein eigenes e .
ginfony Orchestra ver . 1 e
i teht, mit den Schulen zu P e
R —— e Teilfiahine an schutlischen Aktivi-

i t die
diesen Orchestern stell : s b
f:a"ten einen fixen Bestandteil der Dienstvertrage der Musiker.

dar. . )
nerIlm Rahmen dieser Trendwende ist es auch gelungené fidm s’caai’cn
mm ng
zugunsten kultureller Bildu
liches Schwerpunktprogra ! e
iti twickeln, das von einer

len britischen Schulen zu en . ; -
xarlxiixenter MusikerInnen und Komponistinnen mitgetragen wird

71 den Wortfithrern gehort u. a: Sir Simon Rattle mit der Formu-

ici ill have to be-an
Lerting::; The musician of the 21th century wi

educator, too”: ¢

Das Eﬁgagem’ent fijr-schuilische Musik~Vermijct1ung beﬂ;r’:ieexz
offenbar nicht ‘die Weiterentwicklung einer InnOvatv :
%Z\r::ikszene; ganz im Gegenteil, wenn man beot;a@:e}:, Cv;: j;l
im Moment die Zentren des lebendigen und zugleic (o) sl
i i efinden. ‘Dass sich Musikpro o
tah(;, ?erﬁiﬁ?iﬁ?finivoﬂe Weise ergdnzen k.énnen, ist elg
l];relfund den im tibrigen auch osterreichische MustkerInnetr)l lmi’
Kompo’nistInnen tachen; wenn: sie Miisik=Vermittlung betre

h, der immer wieder mit Lehrlingen

i Cec
ben. So etwa Christoph i -
immenarbeitet. Er meint, er-ware zunehmend ax.lf das. Fec?
i diese sejen’fiir ihn wichtige

j iesen;

back der jingen Leute angewlesen, . e
Partner iI]’l einem interaktiven Prozess des Musikmachens

auf diese Weise unentbehrliche Impuls ggber.

Is Grofbritannien wagen sich im Moment die Nie-

Noch weiter a t- Kultur-
. menle ung der Kuns 7
detlande vor Dort hat die-Zusam & zieinem neuen

i i in-Ministerium

d Bildungsagenden in-ein r . m ney

lSllehwerpunk% Kultur und Schule” gefiihrt. Dieser 51eh’cd,,e(;:;(?l
‘ i Kultureinrichtungen - un

tofte  Zusammenarbeit -von ! 1 '

‘S,i;:jerf it Rahmen des aktuellen Lehrplans” vor. Die Konse

i : i n = wiein
quenzen 'sind wieder zweifach: Zum einen werde

Grofbritannien — die Kultureinrichtungen dazu ange.:}}alterges‘fyéei:
zifische Vermittlungsmethoden fiir bisher: benachteiligte
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sich mit denkulturellen Interessen und damit auch musi-

kerungsgruppen, und da zuerst fiir junge Menschen, zu entwik- stellen; B AmvertafiterZi o bt i

keln. Fir Binrichtungen mit besonders attraktiven Programmen Kalischen V(.)rh., erden gut daran tun, ihre jeweiligen

gibtes zusitzliche finanzielle Anteize: & : die Kulmremnch’.cutégen' t::haft der jungen Menschen hin auszu-
Zum andereh wurdeé ein netiet Rahmenlehrplan’ verabschie- programlme a;.:;est.gelifldas Ergebnis, wieviele Vouchers‘ WO ge*

det.:Dieser soll: sicherstellen; dass die Auseinandersetzung mit richtert. -m;lein wichtiges Indiz dafiir dar, wer bereit ist, sich

der ganzen Vielfalt der kulturellen Ausdrucksformen nicht mehs landet sin . der Zielgruppe junge Menschen auseinanderzuset-

als ein Randphédnomen behandelt wird, sondern einen essentiel- ernsthaft mit der &

len-und daher integrativen Bestandteil jeglichen Schulunterrichts zen.

darstellt:

Zusitzlich wurde ein neues, {iberwiegend erfahrunigsorien-

tiertes:Fach mit der Bezeichnung , kulturelle und kunstsinnige
Bildung” eingefiihrt, das es den jungen Menschen erlauben soll,
am kulturellen Leben aktiv und zugleich in reflektierter Weise
teilzunehmen. Der Fachinhalt selbst jst Ausdruck einer grund-
sdtzlichen Haltungsinderung des Staates, der seine Bemiihun-
genvon der Angebots- auf die Nachfrageseite verlegt, Zur Reali:
sierung: der Fachintentionen -erhalten die Jugendlichen : einen
»Kulturellen Jugendpass”: zusammen mit einem Set von Vou-
chers; der-es ihnen erlaubt; die verschiedensten kulturellen dem-
entsprechend auch musikalischen Veranstaltungen: zu besuchen:;
Die Wahl; welche Veranstaltungen sie besuchen wollen; bleibt ih=
nen-dabei vollig ‘iiberlassen; Das kénnen Pop-Konzerte ebenso
sein wie Filmbesuche oder eben klassische Konzerte.

Um-das Fach positiv zu absolvieren; miissen die SchiilerInnen
ein:, Arts File” anlegen, worin sie Reclienschaft ablegen, wassie
warum besucht haben und welche Erfahrungen sie dabei ge=
macht-haben. Diese Ergebnisse des ;; Arts File” werden: im Rak:
men des schulischen Uniterriclits thematisiert. ;

Die Philosophie; die hinter diesem Programm steht, kénnte
radikaler nicht sein. Erstmals verzichtet der Staat via Lehrei
schaft auf sein Definitionsmonopol, was gute Kunst ist'und: was
nicht bzw. was wert ist; im Rahmen: des schiilischien Untetrichts
verhandelt zu werden und was nicht: 7 Bs istnicht mehr das Mi-
nisterium, das dariiber befitidet; was Kultiir ist-und was nicht’”;
Und es werden zugleich jmehrere Fliegen auf einen Streich ge-
schlagen: Die jungen Merg:hen werden eingeladen; ihre Interes-
sen auf authentische Weise in-den schulischen Unterricht einzi-

bringen; dié Lehrerlnnen miissen sich atf fietie Weise darauf ein-

Der unsichere Weg in die dsterreichische Zukunft

erreich noch sehr weit weg, Er}t—
ch die Aufgabe des Musikerzie-

; ; . G
hers bzw. der Musikerzieherin, die an der Vielfalt derdfﬁmssg::ei_
che, die zur Zeit an sie herangetragen werden, notwe;n 1gh S
t I;mﬁssen Da nimmt es nicht wundet, dass der Ruf nac

er .

st7lichen Reform immer lauter wird. i
gmzizazlzer langjahrigen Erfahrung in d.er quan"‘:lirzl:;bi}tdr;z:
Musikerzieherinnen bin ich mehr dennje davon 4 hiﬂ . fe;l i
sie eine unverzichtbare Aufgabe im Rahm.en des' tscind e
torrichts wahrnehmen. Vor: allem, wenn sie berexk 3 Se, i
im Rahmen einer Kontinuierlichen Schulr.eforlfn don Vzrmitﬂung
terzuentwickeln. Thre ers"-te I’(omp((e;enzdlllt-eE;gItfliri';f Sie;ﬁbeméhmen
i MuSﬂ(I;tC::nmf?r?g:n Zl;rijber hinaus ein breites

kann. Musikerzieher Ibsteewahlten
) ange, aus der oft selbstge
Profilierungsfeld, wenn es geldnge brochen. So kénnte es

i idigungshaltung ausz
periel u;:f \sfe):ze;f‘ii;g}?ef Kenntm'gsse zusamimen mit i}}ren per-
o zur Kunstform Musik — etwa m Form
— in die Entwicklung neuer
ilt; zZtisammen mit Kol-
rojekte zu

Von all dem sind wir hier in C")sf:'
sprechend schwierig gestaltet s

gelingen,
sonlichen Haltungen zur 5
kiinstlerischer Interventionen
i i i B.wennes:g
Lernformen einzubringen, 2. € s :
legInnen anderer Fachbereiche facheriibergreifende P
entwickeln. : - o
Musik-ErzieherInnen bzw." Mus11(—\/'ermlt't1erInnenn i
atif diese Weise rasch zu Avantgardistlnnen eu'ler neue: {3 o
ativen Lernkultur, die nicht nur zukunftsweisende ‘Ar e; for
lr-nen in der Schule selbst generiert, sondern die Schule auc Oziﬁo_
auflen als ein kooperationsfahiges kulturelles Zentrum p

wiirden
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niert: Solche kiinstlerisch inspirierten und zugleich projektorien- ; Ei“fﬂth um Weiierdenken |
tierten Lernformen erméglichen auch fiir die SchiiletInnen neue -+ Klasse eines Polytechnischen Lehrgangs ha.xtte S Lehre'r
o Vrrrnmen oo e e ande If} e o Multimedia-Gruppe , Tanner & Rose” eingeladen. Sie
Nexe Formen dor v o i(e)li}cler;gnﬁt den Schiilerinnen eine musikalisch-visuelle Umset-

i 0 i Problem versu-
erlegungen zu einem okologischen

i i Lehrer ein
“rmten die Jugendlichen auf den :
e Eaertom s nnten nichts

Neue: Formen der Auseinandersetzung mit Musik schaffen
auch neue Formen der Unsicherheit. Sie stellen liebgewordene
Gewohnheiten in Frage, sie machen neugierig, manchmal verur-
sachen sie auch Arger und Probleme. Entsprechend ihrem expe- damit anzufange
rimentellen Charakter betreten sie oft nicht nur pidagogisches blod. Der Lehrer lief sich dadurch B ek aich
Neuland; jedenfalls stellen sie eine Form der Uberschreitung an- Schiilerinnen Mut zu und meinte: ich V?rstehe (iigen i
sonsten unhinterfragter Grenzen dar, Damit stehen sie oft in be- ur wenig von dieser Kunstform. Aber ich glaube, wi o
trachtlichem Widerspruch. zur. tradierten Unbeweglichkeit. des " geben. Vielleicht macht das Ganze‘am i
Systems Schule, damit auch zu einem tradierten LehrerInnen- de doch noch Sinn”, Die SchﬁlerInnen'ﬁeﬁen sich ‘nur %vtclie‘rNV;; :
bild, das auf diese Weise die Chance erhdlt; sich-vom frontal agie- lig tiberz eugeh und gingen skeptisch in c.l‘en“zv.v&'elten’ : ja g’en ;Ir.
renden Wissensvermittler hin zum Moderator gemeinsamer ~ond sich Tanner und Rose in keiner Weise irritieren liefsen.

Lernprozesse weiterzuentwickeln. ation. Ganz plétzlich ﬁngen die ]1.1_
und am Ende wollten sie

zung ihrer Ub

chen. In der Pa e

ihn, das Experiment abzubrechen. ;
e n unFc’i im iibrigen fanden sie das alles ganz
nicht irritieren. Er sprach den

uns das bis zum Ende

gendwann kippte die Situg

Die Beschiftigung mit der ganzen Vielfalt der neuen musikali- : t beteiligten sich aktiv, : ;
schen Ausdrucksforiwn in de&; Schule kann irritieren; sie erzeugt gfgcg;gifgisﬂeﬂnngn nicht mehr fortlassen. Manf:he der
bei allen Beteiligten schon mal Unverstindnis, vielleicht sogar Midchen begannen in der Folge, die ‘modischen Accessoires von
Konfliktstoff: Diése Konflikte auszutragen ist mithsam.und den- Frati Rose 2u imifieren. B e . hat
noch fiir die Realisierung des Anspruchs des lebensbegleitenden ' Das, was sich da im 2. Wiener Gemeindebezirk abgespielt hat,

Sl N e i pesame war ein musikalisch-kiinstlerisch inspiriertes padagogisches Ex-

te Schulentwicklung. Dabei war die klare Rollenverteilung ganz wichtig.

g - i ir
Die Kimstler befanden sich mcht in der Rolle von ,Ersatzleh

Die alten Sicherheiten existieren nicht mehr, atich nicht mehr fiir ‘ rern”, die alles besser wissen; sie blie.l.:)en Kiinstl?r.hUnﬁ iirnﬁf\}e:
MusikerzieherInnen; Statt dessen gilt es, den jungen Menschen e gegentiber seinen Schulerlx?nen nic ;, 4 e
ein Beispiel dafiir zu geben, wie man Unsicherheit erstens aus- schon zu wissen; seine Qualitit bestand \.nel mehr aia'r1dn‘, B
halten und zweitens dann auch noch produktiv machen kann. ‘ Vertrauensperson zu fungieren, als ein glaubwuritlgB i
Schule als ein Ort der Begegnung, der lebendigen Auseinan- 5 prachsparthern, der es versteht, den Lernprozess m
dersetzung, des Experiments und der Erprobung: bedarf auch in ‘ ‘ ‘
Zukunft . der Auseinandersetzung mit. Musik ganz:essentiell.
Uber das Wie werden wir wohl noch lange streiten - und das
stimmt dann mit der Bedeutung dieser elementaren dsthetischen
Ausdrucksform ebenso iiberein wie mit der Bedeutung der im-
mer.wieder.aufs Neue zu§ Diskussion stehenden Kunstform Mu-

periment.

rer behauptet

zu moderieren. ; . . ,
Ein solches Experiment ist leider noch nicht die Regsl.lfaiji
es Ofter statt, muisste man sich um die Zukunft der schulisc

Musik- und Kunst-Vermittlung keine Sorgen machen. ..

sik:

G .
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Konrad Musalek

244 Fragen beziiglich der Musik
des 20. Jahrhunderts

Ein ,Frage-Bogen”? Zu_Test-Zwecken? Ein Artikel in Frage-
Form? - Fragen wird man doch noch diirfen oder? Vielleicht um
ein wenig griindli'cher nachzudenken? Eventuell anzuregen zum
Weiter-Denken? Einige wenige Stichworter? Reizwérter? Denk-
anstofse fiir das néchste Jahrhundert, Jahrtausend .2

Die Musik des 20.Jahrhunderts? Gibt es tiberhaupt die Mu-
sik, die eine, einzige Musik des 20 Jahrhunderts in unserem viel-
schichtigen, pluralistischen, medialen, von den Massenmedien

beeinﬂussten; bestimmten Zeitalter? Musik unserer ‘raschlebigen,
modisch orientierten Welt?

Was ist momentan ,in”, was out”?
Rock-Musik? Pop-Musik? Hardrock, Heavy Metal? Oder Schla-
ger-Musik? Schnulze? Jazz? (Mit allen Stilrichtungen: New Orle:
ans, Dixieland, Swing, Bepop, Cool, Free JazZ wam?) Oder
Volksmusik? (Echte? Oder wie sie uns durch Fernsehsendungen
vermittelt wird ...?) Oder Volksmusik anderer Volker, Kulturen?
Disco? Techno? HipHop? Oder Musical? Operetten-Musik (ange-
priesen im Sommer sogar atif stddtischen Autobussen...)? Oder
Opern-Miuisik deér Star-Interpreten?

Oder sogar die vielfach unbekannte »Opus-Musik”? Wieso
weitgehend unbekannt? Von den Medier, beinahe ignoriert, tot-
geschwiegen? Ware doch ein »Offentlich-rechtliches” Anliegen,
gesetzlich festgeschrieben? Was trdgt die Schule dazu bei? Was
hat man iiberhaupt unter ~Opus-Musik” zu verstehen? Ist diese
Bezeichnung ~Opus-Musik?”, von Karlheinz Stockhausen stam-
), flir jene Musikwerke viel-
-Nummern versehen sind; z.B.
-Verzeichnis; Deutsch-Verzeich-

mend. (Wer ist das schoxn wieder?

leicht, die mit Werkverzeichnis

Kéchel-Verzeichnis, Hobokken

nis, Longo-Verzeichnis u. az?
Und gibt es iiberhaupl%die Sogenannte E-Musik (, Ernste Mu-

sik”)? Ist diese nicht auc

(,,Unterhaltungs—Musik”

zugleich mehr oder weniger U-Musik
)} z.B. Schumann, Tschaikowsky, Bruck-

or, Mahler; Schénberg; Bartok; Strawinsky, H‘indcfmith, John Ca-
. ’Berio Penderecki, Ligeti, Luigi-Nono; Friedrich: Cerha usw
iz;v.? Sin,d die Namen oder einige Namen unseren Schulablgan:

ern bekannt? Sind nicht die letzten 11 angefuh'rten %\IaITlen flm
i tenr unseres 20.Jahrhunderts? Und warum sind s.1e nicht fi en
pml?'l'iﬁ ? Wer mag denn da wieder schuld sein? Bringt ung jenes
lgazr?ichtgi;gte voreilige: Vor-Beurteilen weiter? Viell.eicht hat ]izlzl?d(zilli
die Schiule, der mangelhafte Musikunt‘erncht, ¢éinen A(riltein.e ,i:' i
les gerettet”? War.das dama{si.bein‘tv lelgtslieea’lcf;];roa;z? ;ev ne Pra-
ge? Eine Behauptung? Eine {ige? Wo is role? Wil man
i i ontrolle?: Und:wer:soll kontrollie
i;ce}r:z;ﬁ; ai?l? (Ee Medien; die ;, dffentlich=rechtlichen”, thuld?

Oder das mangelnde ;allgemeine I'nteress.e”f? Wzimn méersi
siert ing etwas an der Musik? Wie reag'le'ren wirauf dle:; %e pon-
Musik”?2 Haben wir doch’irgendwann (in der Schulzei .t eng
nen, unser Verhalten einzuiiben? I’Erfekltdumiik k;:}sl:;;ﬁzhr\(\erngm
horen, wenn es timi-anspruchsvollere Mus < geht? o

i oni das konzentrierte Horen? Mit 'vielen Ausreden?
;I;?nzlztzt?gi(geine Gelegenheit? Keine Luist? Keine7n Zufga'ng?nx(;
bleibt die: Horerziehung? Nicht nur m det:Schule? Auk emznler.
horen? Ziuhdren? Andere Meinungen, Uberzeugunge}r: enn n e
nien? Wer erzieht uns? Wet hat uns erzogen? Wie ste ; esln};ende
Liehretausbildung? Und gibtes nicht-auch'das ,,'1ebens ;g (_31 -y
Lernen”? Erwachsenenbildung? Ist das-alles ‘m'cht auc Iellrlxlerﬁh—
dungsfrage? Oder soll man si;h dfCh eher ;;Z:ldel;sgirl(;l n; i

{ noch:nie ein Buch gelesen zu
?c)e;dsl;rizn;nachen, oder?:Spafy-hangt mit Unterhalh;ng:usam—
men? Und Bildung mit ernstzunehmender Konzentra 1on'.

Oder stimmt das wirklich; entspricht das der Wz.ihrhelt, win;
mian sich ausgrenzt und einfach behauptet, man set ”un?l?allsils @
lisch”? Gibt es das iiberhatipt? Ist man nur dann mus Kara‘ar:
wenn man gut (richtig?) singen kann? War Herbert V(?IL : am]) "

unmusikalisch?; weil er bei seinen Orchesterlsjroben lrluc sist ’
;ang, was in den Filmaufzeichnungen nach'zuxontro 1ere}tnerle;;:[
Oder ist man unmusikalisch, weil ‘man I_(eln Instr.urrliden oty
hat? Auis welchen Griinden immer; l\)zielle:i(?h’c }:isir:i e”uz it
i il:daran? Oder gibt es die;,, ! .
iifig:hsize;ii?figenthch gar nicht; weil uns doch (wie leider

§
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nicht ~noch nicht - allgemein bekannt) die neue Lernpsychologie
definiert, dass musikalisch jemand dann ist, wenn er in irgendej-
ner Weise (und da gibt es eine grofie Vielfalt) eine Beziehung zur
Musik: aufgebaut hat; wenn er irgendeine Verbindung, ein Ver-

Beteiligten beabsichtigt, erwiinscht? Und gibt esﬁeilﬁim mclfm{ti ;i;esﬁ

_ _unbewtisste, versteckte; kaum:bemerkbare Ver e fclg,n !

Adressaten eine ungewollte Beeinflissung, Manipulatio B .
Weil: die Ausdriicke E-Musik, U-Musik recht ungliicklic

héltnis zur Musik hat? Ob man die Chance ergriffen hat, mit Mu:
sik in irgendeiner Weise in Kontakt zu treten? Die Maglichkeit
dazu genditzt hat, einen Zugang, einen Weg zur Musik gefunden
zu haben? Diese Verbindung kann vielleicht recht lose, oberflichs
lich, nahezu unbewusst; uniwissentlich tief oder recht locker sein;
als lebensbestimmend oder als hoher Wert; als kostbare Lebens:
qualitit empfunden werden? Auf diese Weise gibtes also eigent-
lich gar keine;unmusikalischen” Menschen? Na sowas?

Darf noch weiter (bohrend) gefragt werden beziiglich der so-
genannten E-Musik; der, Ernsten Musik” des 20, Jahrhunderts?
Warum? Weil die U-Musik; die Unterhaltungsmusik, jene ist, die
keine ‘besonderen Anstrengungen erfordert; die noch weniger
anspruchsvoll fiir die Zuhérer ist und die uns ohnedies keine be-
sonderen Schwierigkeiten bereitet, oder? Warum sie dann so ge-
férdert wird? Warum so viel iiber sie geschriebeniund berichtet
wird: (auch-in der Schiile)? Uiri-den Musikunterricht j; fortschritt:
licher” erscheinen zu lassen? In einem schulheft darf - wohl-auch
die Frage gestellt werden: Wie steht es mit der LehrerIntienbil
dung, mit-der LehrerInnenausbildung und mit der Lehrerlnnen-

weiterbildung? Alles in Ordnung? (; Alles gerettet?’?) - Es war
nur-eine Frage, oder .2+ =

Bestimmen die' Qualitat einer Kunst, einer Musik die Quoten;
die Einschaltziffern, die verkauiften (aufgekauften, angekauften)
CDs? Ist jene Musik am wertvollsten, die fiir alle Beteiligten am
meisten Geld bringt? Gibt es nicht in anderen Bereichen; z.B. im
Spitzensport, viel mehr Geld zu verdienen? Und gibt es nichtan=
dere Werte aufler dem Geld? Kann man Kinst iiberhaupt bezah-
len? Und siegt dann der, der die meisten Stimmen bekommen
hat? Und wer bietet an? Wer bewirbt? Wer macht Stimmung?
Wer schafft Meinung? Wer versucht gar zu manipulieren? Spii=
ren wir tiberhaupt nochj die Manipulation? Bemerken wir sic
noch? Ist andererseits jegliche Beeinflussung, der wir doch unun-
terbrochen und iiberall ausgesetzt sind, Manipulation? : Gibt-es
nicht auch Beeinflussung in der Erziehung? Bewtisst, von allen

sind; darfes-diese Uniterscheidung nicht gebeln?. X}/l\’:amrr;1 :j;li EZ
¢ i hslosere, leichtere, leicht-ver
nicht;soll es nicht anspruc . ke
i ik-im Background, die auch-dies :
Musik-geben? Musik im e ek
ichti i Verwendung hergestellt wurde! :
absichtigt:und zu dieser estell onind
i ich einsam un
it-jemand: zu Hause ist? Wenn n}an S ‘
?;111111’:7 i\/Iusik als Tapete? Darf man eine Tapete, sqllslostbar u(r:l}fl
sie sei 't éifien Bild; mit einem Gemalde verwech-
{ier sie'sein mag, mit emem 5 ‘ >C
;Zln oder beliebig austauschen?: Oder Musik zur? Wer:unlimn:l1
Kaufhaus z.B.? Musik zur Stimmung, no SCh}lleChtii <Al OeIr{F -
i in ehemaliger -Ge-
stimmen; darf das wahr sein, wer'm e‘ : ’
iZ:alintendant einfach behauptet (Vielleicht mem.tt e; elsi ?:)eu;z
i ) f Hes flieit”; alles ist veranderich),
auch nicht mehr? Denn ;a : s
4 d:schlechte Musik und nicht
L i : Bitte was ist fiir Sie gute und was
Gerne wiirde ich weiter fragen: Bi : e
firr Si ik?: Und: wer bestimmt das?: Die
ist fiir Sie schilechte Musik? : t -
Emk— tind Fernseh=Verantwortlichen? Die Politiker? Das Publi
kum? Die Quioten?:(s:0.9) : ‘ ~ ”
bt es also ‘doch E-Musik? Auch E-Musik clllisﬂ 20Ig ]ailim;lg?
! indi fizir UsMusik flieSen ?
52 Atich dann; wenn'die Grenzer} Z . fend sinc
;jleli/Iisik die anspruchsvoller ist; die mit Konzentration feho:;
i : ik, “di haltvoll; - inhaltsschwer, ‘schwer
werden muss? Musik, ‘die“ge :

Veerdaulich {662 Miisik, die ‘Geduld braticht? Die minfumehrnlzl?g
i : i i Hidren miisste? Musik fiir wir
vielleicht sogar mit Anleitung ‘ N
jerige” (i Wortsinn)? Nicht nur fiir (eig
New:Gierige” (im wahrsten iy

; iei Alte, Althergebrachte,
~Gierige”; die immer nur auf das Alte, :
:\l:)l}tmtclee };gekannte Atnierkannte aus: sind?: Neuartig, gﬁ?li?i,
¢ $ Yy £y t . e e G
‘ : 7 Neue Klange zwar noch mi
neue Klahglandschaften s
bracht; aber: neu, neuartig
kémmlicher: Instriimente -hervorgel o
i d selbstverstandlic a
ebnisse,: Verfremdungen? Uni ;
Kia:ugse ZIgem Reich der Elektronik? Vielleicht oder ganz bestnnmtt
glektro-akustisches Instruinentarium als das neI?e' h%strtu;r;?; ,
bracht hat? Kein Fast- -
das unser:Jahrhundert neu hervorge v h S
i i tillen: imi:Voriibergehen, s
Imbiss; kein blofes Hungers for hen, ;
eher-ein atisfiihrliches (zeitraubendes) Dinieren, ein Dinner; ein
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hm i Ler-
i i i des. ;lebensbegleitenden '
Festmahl? Mit allem D d Dran, schéne Kleidung, festli- ’ sikunternchtesm?hEln ﬁ’;ﬂ:ﬁﬁ; e e Eongent i o
cher Rahmen und dementsprechende innere und duflere Vorbe-  nens”, der Erwachsene

reitung? Und die Bereitschaft, etwas Besonderes zu genieg

uSIk unseres nin S“ t j S d S| orun f"hr 45 ]ahl‘e]ﬂ d' Ve ];' dl' ]1 ’/4
zu mm as, ass:vor ge ant 1€, erkmahc ullg
neu M S. k, dle M 2

und:zwar:durch die: atemlosen
Ende gehenden Jahrhunderts? Kann man diese Musik der Avant. der Erwachsenefl‘glﬁ b;‘zanﬂ;l uniinterbrochen und tiberall-atis
garde tiberhaupt héren? Hilt man das aus? — Wie wird erst die Klange des Rock'nRo /den Musikbox hérte; horen musste? Und
Musik des zukiinftigen 21, Jahthunderts sein, wenn wir nicht der damals au&omen Infantilisierung sind heute noch: nicht
einmal die unsere verdaut und zur Kenntnis genommen haben die Konsequenzen .dle?fili ur eine gestellte Frage) sollen dadurch
«-%—Warum muss auch die Musik immer s0.neu Klingen ..? Dy abzusehen? AngePhC;l 11?3,}1 Verantwortungsbewusstsein”, ,Ord-
gibt es:‘doch weder Duir noch Moll; nicht einmial mehr Zwolfton. die alten- Werte wie ,Fleis”; ,

~ ein? Ist das
R 3hlich aus der Mode gekommen s
Reihen-Technik?. Wie bitte? Freitonalitir? Was ist:denn das? Da nungssinn” wéa. allmahli

e I k 4 P . 4
UIld ametr ? g I IId' Ode]: V elle h

w ¢ heute 1 l(llt d()(ll nocn:s uIbar Oder VeItl.lSCheIL WIT €S nUr
- lSCh. K 1n a tstrlch) K 5 . :

i : ich, denn , was
auen angegebenen kehren wir es unter unseren (iadagog‘xsil;e?);elgflgcereﬁetﬂ e
. icht zu sein”? (, o
Notenwerte? Und Klédnge und Harmonien, die wir bisher in der nicht sein darf,‘ hilit' a}icznrsfr er Jugend Vorbilder — oder wie wir
alten guten Musik nie gehort-haben? - Und Zusammenkliz’nge aus oben!) Fehlen vielleic lauben; die ,richtigen Vorbilder”, weil wir
dem Reich der Elektronik? Und diese musikalischen Formen, ganz oder manche von uns g :

2 :
i diese vorenthalten?
et e e i c e Hat aoch mcht s — e hsensein nicht mehr so erstrebenswert?
heute Mozart leben wiirde? Wie, der hat auch nicht so kompo- So ist dann z.B. Erwac

niert wie Bach, Hindel, Telemarin; Buxtehude i

4ftict mit ihrem: Beruf, mit
sw:? Wie, und die Sind die Vater wirklich gar so ziSChﬁilga;ﬁirlgiziehung ihrer
(24 78 ) 0 . M me
haben auch nicht so geschrieben wie Palestrina, Okeghem; Or: ihrer Karriere, dass sie sich nic
lando di Lasso usw.? Ja,

. ic bende Figuren betei-

gibt es denn itberhaupt keine absolyte (ihnen anvertrauten) Kindern als richtunggeb ;

Schonheit? Keine, die immer gilt, flir alle Zeiten und fiir alle Men-

schen? Wie, es gibt auch andere Schénheitsideale? Und ganz an-
dere. Kultur

en?.Andere Verldufe der verschiedenen Kulturen?
Wie, es gibt

. r” 7 ;
; : ot hinterfragen”?
en...? weiter; ein Wenig tiefer, 824

i konnen? . .
hgi::nscheinend genlgt es doch nicht; wenn sie (d‘1e ,,ne.ue:\n : ean
ter) bei der Geburt-ihrer Kinder dabei sind? Zv;relieg} s(;eShnd o

y i benszielen? Uni
andere Menschen?:Sind wir nicht alle gleich? . bisherigen Werten (siehe c;bf::) 51:11;131 I{)eesi i s R
Und die Kunst, die Musik ein Spiegelbild unserer Zeit, un- (bewusst oder un}llaexi«éﬁs]site bzr gg ot
serer Epoche, unserer Gesellschaft mit unseren Anliegen und ‘ machen? Da mache L e
Zielvorstellungen? Hat es daher keinen Sinn, den Spiegel zu zer- der aufgeweckte Jugendliche,

Zt immer:schul & erza W i wenn ich ohne-
‘ i ich einen richtigen Beruf haben, we )

sc ; i s Spiegelbild nicht gef4llt? Ist der Z hn- telle,. aru?m sollich ein ; |

arzt i t-schuld an' meinen Schmerzen? Schafft man dann die ; ies jobbe?

Schmerzen ab, indem man den es jobbe

. : ; ik des 20. Jahrhun-
Zahnarzt abschafft? Und stimmt Was dag alles 17111; dtifr Mtus(lele(rluglilcthdili.cﬁuZur Fragezeichen..)
ort: .
das; dass viele, manche; gar nicht so wenige Leute tibet:die Mi: , derts zu tur: hat? £e Kiinst ist imimer: (ind war immer) Aus:
sik urteilen, sie Vverurteilen, sie vorverurteilen ohne sie mit Sorg- 5 Vieles! AH?S' Der}n Zeit, einer Epoche, eines Lebensgefiihls!
falt-und-Ruhe gehdrt zu haben...? Ist die Musik doch’ nur fiir ; druck, Spiegel 'emer. ’ efihrund halt so irgendwie zufallig!
~Eingeweihte??. Fiir Fachleute, fiir Leute im ~elfenbeinernen | (Siehe oben!? Nichts I;t un%ﬁ sind sie vielschichtig, diffizil und
Turm”? Fiir ,,G’studier%;’. ~Sogenannte Fachleute, sind sie sich Alles hat seine Ursachen.
dann-auch:nicht einig?}

;-also, man weif eben nichts. Genaues,
daher...? Fin himmelschreie

a hau-
fiir- manche (hoffentlich nicht fiir Padago gIn.neni;;nd:lrizrcl ol
bar und ritselhaft, voller Geheimnisse! Keine Angst,

ndes Versiumnis-der Schule, des M-

|
|
|



bleibt auch trotz fleifigem, verantwortungsvollem Forschen My-
sterium, unbeantwortete Frage ..
Darfich aber weiter fragen? ,,Selbstverwirklichung”, eine be-
liebte Devise? Studium? Man hat Zeit; man genief$t: zuerst alle
Privilegien: Reisen; Hobbies; schicke Kleidung? Eine kindlicke
Gesellschaft? ‘Aus den Heranwachsenden werden nie mehr:Er-
wachsene? Die Werte der Alteren verlieren ihre Giiltigkeit? Und
die dadurch entstehende Orientierungs-Liicke (wo ist der Tep-
pich, unter den man auch das geschwind kehren kénnte?) wird
Ausdruck - eines ganz bestimmten, ganz typischen  Verhalteng:
Stichwort sjugendlich?; das Elexier einer Sogenannten »Jugend-
Kultur” (wir sind wieder bei der Musik!)? Die Miitter wollen: ge-
hau so modisch orientiert sein wie jhre Tochter? Die Viter sind
wie:ihre S6hne mit Rollerbladeés unterwegs? Ist das wahr? Darf
das wahr sein? Mariche werden dariiber jubeln? Wahrend- die
Jungen keine Vorbilder haben, nach denen sie ihre Ziele-und Wer-
te ausrichten kénnen (oder doch?), werden die Alteren immer
kindischetr? Droht es; keine Erwachsenenkultur mehr zu-geben? Wir
sind wieder bei der Musik des 20. Jahrhunderts: Produzieren die
Radiosendungen nicht Stimmungen wie bei einem aufgedrehten
Kindergeburtstag, samt ,,Kinderjausenstimmung”? Stimmt-das,
dass.von' den Senderverantwortlichen (auf einmal gibt es. doch
Verantwortung?) keiner iiber 30Jahre alt ist? Und die beliebtesten
Moderatoren. der TV-Talk-Shows sind #alterslose - Bubénman-
ner”? (Namen sind- allen wohl bekannt!) Und ,All right;:sagn
d’Leut™ singen sje? Je kindischer, desto gréfer der Erfolg? Auch
$0 mancher Politiker schwimmt auf der Welle der Jugendkultur?
Nur Politiker? Auch LehrerInnen und ErzieherInnen? Das Outfit
wird neu gestylt? Und mit 60 in 2.(oder 3.) Ehe ein noch jugendli-
cherer Vater als sein Sohn (aus erster Ehe) zu sein? Ist da-wirklich
nur.die Ausbildung eines Sozial- und Versorgungsstaates daran
schuld? Der »Mapi-Staat”, der fiir die Erwachsenen weitgehend
die Verantwortung (schon wieder!) tibernimmt? :
Darf ich den Kreis nun schlieen. 1ind: den ‘Anfang: zitieren?
Kein Fragebogen, kein Test fiir den geduldig ausharrenden Leser
und.die Leserin; fiur Ig;\pulse Zum Weiterdenken, griindlich

nachdenken; fortsetzen s nédchste Jahrhundert, Jahrtausend: .
USW.iusw: usw.:?22? ; :

.
i

|
§
|

Marianne Haustein

" wi s singen”
Ach wollt wie Orpheus sing

Fragménte der Eﬁtstehungsgeschichte von Gesang

: i urden die Anfinge von Musik
- Altertumdurll‘fhl\ﬁgizlliezﬂggrrg In allen Teilen derVWelt fin-
= C';esang hun und Mirchen, die den gottlichen Ursprm'ng von
G ?lCh i : Gesang oder ein Lied spielen oft eine .chht;ge
Musﬂ(. bet'one;‘ ﬁrZéhlungen. Viele Marchen enthal’;en Smgversse,
R'One mddl‘e'SZtischen Wendepunktén der Handhing sFehen.‘ Sie
o and-rama ischen Macht des Gesanges érah'nen. Dleée Verste
Ia‘lssen i rj[;tegr als das betreffende Mérchen und haben s1(ch’ t;o 1z
el ‘hlieBlich miindlicher ﬁberliefer’ung konst?nt erl ac;
ZorerSs:easl's;féglichen Riickschliisse ‘auf magische Spriiche un
en. lickst
Zau}.;,erverse ZUSS c::lreflr:v}t;zr::n ursprunglich stets mi‘t einem m;—
; Smgez uI{alss \})erbundyen‘ Musik war die Macht, rfut deren I—: ;
8lsc¥le;/1 r?sche'n glaubten, sich gegen die Zaul?erk:afte de; Na 1; ;
faeefﬁlp;n zu konnen. Erst auf htheren Entw1ck1{1}:§rs:1t;1nclelr; }::m
di 0 bhangig von :
g wnden (sbes. oder Keegseder Spotieder und
Wleg'enhec:gsg})l.—reﬁgiése Komponente von Gesang ist hlel}; ulreli
; t]?eurcrlllynicht vollig verschwunden, wird doch an l}ollllten se =
Lt der katholischen Kirche das Hochgebet nicht gesp i
zlgein ;:ndzrn gesungen. Musik gilt zwar keiiesweg{:sdr;:eg; ::Csh
, GO ings stamm
Sillyieﬁslii;gtalls)est};:a:i};;s:li!?Ort;g{taglelzddegr Frithgeschichte der
7 er ! 7 i s :

Menschheit!

i .k nicht mehr

Seit Beginn des 19, Jahrhunderts begniigte man sich mc}éezr;ng:

e't m gthischen Frklarungen fr die Entstehunghvgn o
EZRV\;IIN nahm an, dass sich Singen aus der Nac\ ahmung vo

Tierlauten entwickelte.
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Nach STUMPF geht Gesang aus der gehobenen Sprache; atis
Rufen hervor. Sein Ursprung hangt sehr eng mit dem menschli-

chen Bediirfnis gegenseitiger Verstiandigung zusammen.,
REVESZ betrachtet Ruf und Zuruf auch als Kontaktformen,
die sich der Gesangstimme bedienen; sie stehen dem Sprechge-
sang nahe, treten vielfach'mit ihm verbunden auf; ohne mit ihii
zusammenzufallen. Das Ausstofien von Rufen ist mit Lustgefiih-
len verbunden und eine Vorstufe des Gesanges. Der wortlose Ruf
gilt als die gemeinsame Quelle von Musik und Sprache.
SPENCER leitet in seiner Ausdruckstheorie Musik aus emig-
tionalen Lautiuferungen des Menschen ab. Die tiefenpsycholo-
gische Betrachtungsweise sieht im Streben nach Kultur und der
Lust sich musikalisch auszudriicken ein allgemein menschliches
Bedtirfnis. Nach dem ontogenetischen Gesetz sind bereits die er-

sten Lallmelodien des Kleinkindes mit der Frithphase von Ge-
sang in Beziehung zu setzen,

Die Entwicklung der menschlichen Sﬁmme

Als unsere Vorfahren vor ungefahr dreieinhalb Millionen Jahren
begannen aufrecht zu gehen, sank der Kehlkopf aus seiner ur-
spriinglichen Position nach unten, Es entstand ein: Resonanz:
raum flir Laute und Tone in der Mundhéhle und i Rachen-
raum. Die Mundhéhlendecke wurde mehr nach oben gekrtimmit
und damit erweiterte sich das fiir den Klang der Stimme notwen-

dige Ansatzrohr. Die tiefe Kehlkopfposition ist die morphologi-

sche Voraussetzung fiir die Vokalbildung. Wissenschaftliche

Schltisse tiber den Gebratich des damaligen Kehlkopfs werden
aus Spuren von Muskelansétzen an 500,000 Jahre alten menschli-
chen Knochenfunden gezogen..

In der Anfangsgeschichte der Menschh
Sprechen vermutlich nicht getrennt, Die Elemerite dieser Sprach-
Laut-Gebuing waren an eine ungefihre TonhShe gebunden, die
fiir den Sinn der Laute Bedeutung hatte. Es fanden vermutlich
tage- und néchtelange ésangﬁche Kommunikations- und Balz-

wettbewerbe statt. Worfgebundene Sprache ist erst achtzigtau-
send Jahren alt.

eit waren Singen und

Diese phylogenetische Entwicklung macht jeder Mensch i‘rx I.Se-
inn seines Lebens im Zeitraffextempo durch: NebendSc . :e:leri
%ﬂdet sichiin den-ersten sechs oderacht Leber}swcc;chin rfaszua b%-
i a die am besten: mit Gluckse:
lings eine Lautdufierung; : e i
i i heidet sich:vom: Schreien,
schreiben: ist. Es:untersc : : o
i i Wohlbefinden und:Zu
it der: Zunge moduliert - wird. Bei \
gztngiﬁmmtiliese Art derLautiuBerung:zu. Schon Babys zeigen
i i ielen::
utlich Lustan ihren Stimmspie : e
d~e T Alter von zwei bis drei Monaten Kanh man die erste Ver}alm
derung der Grundfrequenz der Stimme beobachteri: Els< entstehen
i i Sprachmelodie:der Kontaktpersonen
Melodiekonturen; die: der Sp ‘ d e
' it sieben: bis:zwolf Monaten ge
-Babys-entsprechen. Mit:sie . £ M :
dzzunile};l Kind}e)rn die Lautbildung:in ein spielerisches, krfea;ives
gr’proben der Stimme iiber. Spontaner ,Singsang”, der Em:W 132
Zuhdrer gerichtet ist, tritt auch in weiteren Stufen: der Eni ’
lunfi::;; uﬁd Melodiéﬁ i frithen: Kindesalter: sind vc?r aller'n
durch Sprechmelodien und Singen der Umge‘b:im}% be(:rl:f;, ts)lee
i cho dar und konnen:daher:s -
tellen 'keine Urschopfungen dat
irzchtet nicht als Musik:bezeichnet werden: Sie:sind Ausdruck
ieweiligen Befindlichkeit. e . : .
derZ]:vélf l\g/Ionate alte:Babys konnen bereits Melod1eabschmtt¢
kennbar nachahmen. - o : : . . .
i Ien den ersten Lebensjahren kreieren Kinder beim Splitlelen e1ﬁe
i ied isi d: verwenden ‘auch Teile vorher
ne Lieder; :sie improvisieren- un ; 1 Telleparter
orterLi Zwischien drei'und vier Jahren lerne
gehorter Lieder: . e
t:eine Vielzahl:von:Lie
entsprechendem Angebo 2 ' ol
je:di Tonhohen nicht: Manche
weisé treffen sie die genauen : e e
: ni i ber singen, aber {ibliche
kénnen schion'mit zwei Jahren'sau ! i
i i (ihl fiir die Tonhohenstufen erst mi
twickelt-sich das. Gefiihl fiir orhél TSt 0 ]
(]e:hren Es ist jedoch nicht auBlergewdhnlich, wenn ein Kind bei
) 0 . . L kann'
Schuleintritt noch nicht:saubersingen 2 s
) Fin Gefithl fiir Tonalitit entwickelt sich ungefahr 1fm A.lz:::r vzi
Ja Kinder wechseln: oft mitten 1
fiinf oder sechs:Jahren: Jiingere I im
Lied die Tonart, wenn-sie unterbrechen, um wihrend des Sin
ens Luftzu holen. .
° Zur: physiologischen Entwickiung der Stl‘mme nachUdterri
Kleinkindalter liegen vielfach falsche Informationen vor. Unter
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suchungen zeigen, dass jiingere Kinder nicht unbedingt héhere
Stimmen haben als éltere: Schon im Alter von drei Monaten wird
beim Schreien der Tonumfang verwendet, den ein zehnjahriges
Kind oder-eine erwachsene Frau zu Verfligung hat (ca: vom klei-
nen b. bis. zum zweigestrichenen b)..In den ersten Jahren Klirigt
die Stimme allerdings diinner, weil weniger Obertone entwickelt
werden. Zum Singen steht davon vorerst nur ein kleiner Teil im
unteren Frequenzbereich der Stimme: zur Verfligung, der -durch
Uben vergrofert wird. Der Tonumfang bei Kindern im Alter von

vier Jahren betrdgt nur wenig mehr als eine Quinte,

gesehenen Musikbtichern die Lieder meist zu hoch notiert. - -
Viele PédagogInnen empfehlen beim Finsetzen der Mutation;

nicht mehr mit den Kindern zu singen, da der Stimmwechsel bej

Belastung besonders deutlich wird. Dagegen spricht jedoch die
Ansicht mancher ExpertInnen, dass der Stimmwechsel bei Buben
und: Médchen bei Fortsetzung einer Stimmbildung wesentlich
harmonischer verlduft, allerdings sollte sie auf der Forderung
der:Randfunktionen der Stimmlippen aufgebaut sein. Keines-
wegs vorhersehbar ist, um wieviel die Stimme nach der Mutati-
on tiefer sein wird: In den Jahrenmach dem Stimmwechsel finden
noch weitere Verdnderungen statt. Bei iiber 20—jéihrigen werden
oft tiefe Stimmen'zu Tendren; andere verandern ihren Stimmum
fang in die Tiefe. Stimmen wachsen bis zum 30, Lebensjahr:noch
weiter. : ol ]

Durch Gesangsunterricht:und sdngerische Aktivitit wechselt
manchmal das Stimmfach noch zwischen dreifiigstem: und: vier-
zigsten Lebensjahr (vom dramatischen Bariton zum Heldente-
nor,:vont der Altistin zum dramatischen Sopran): ,

- Nicht nur die Entwicklung der Stimme, auch die der Singfa-
higkeit. zieht sich iibefl viele Jahre. (92 % aller: anfanglichen
»Brummer” kénnen mit 18 Jahren-die Téne richtig treffen). Sehr
oft wird noch sauberes Singen als Magstab fiir Musikalitiit heran-

Zu:Schuleintritt hat sich:der Stimmumfang. kaum:wesentlich
vergrofiert: Da die Stimmlagen:der einzelnen Kinder oft seht weit
auseinander liegen; kann das einstimmige:Singen selbst sehrrein-
facher Lieder kaum gelingen;, weil die T6éne von manchen Kin-
dern mit sehr hoher oder besonders tiefer Stimmlage tiberhaupt
nicht erreichbar: sind. Auch sind in den fiir die Grundschule vor-

|
|
|
|
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%
%,
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i tnissen ist es nicht zuldssig, von

ogen: Nach heutigen Erkenn 5 5
gierfergTeﬂféihigkeit der Musikalitit Riickschliisse au}f1 alle :mde}r:;
i i i h.das-Gehor ist ausbil-
iche zu ziehen: Jede Stimme wie.auc : E -
gif;sfﬁhig. Natiirlich hat nicht jeder begeisterte Sanger alle An:

lagen zum Heldentenor. Allerdings wird durch regelméiiges

i itz!, ei jition in dern:Schallriumen
Training ein besserer ,Sitz!, eine Positio

des Korpers erlangt und die Stimme wird grofer, umfangreicher

und tragfahiger.

Gesangstherapie e
Sowohl: rezeptive: als auch::aktive 'Musiktherapll\in k's;?}cller{:t?;
schon: weitgehend anierkannte Hellmet}'lqden‘ b1{51 Cho}s)o_
wirkt vor: allem spannungslt')'send,und w1r.d ua ei psy s
matischen Frkrankungen; Be;egungsl?lei;iie;:er;g:slc ;r;t i
allgemeinen Forderung der .ommum ! echafe e
ionalen AuBerungen eingesetzt. Es gibt keine e
éii::;if;i;k, vermutligch hauptséchlich wegen der notwen-

wierigen Schulung des/der Muisiktherapeuten/in. 5o-

Clgenlons {unter der An-

it si ist-in Gruppen und
it singen Kranke heute zumeistin . .
Eimnggvon Laien; Binzeltherapien mit entsprfecherfden"Hl'len
ur optimalen Atmung und Stimmproduktion sind nicht {iblich.
5 k = f-Instru-
i i f Rhythmus- und Or
Patienten spielen vor:allem au ' e
nten: Jhre ganze Aufmerksamkeit wird beansprucltt dfen r1c}.1
s T Tc;n oder Rhythmus zu finden, dabei vernachldssigen sie
die richtige Atmung. Beim Singen unter‘entsprec:he}r:de;\tI Arllleli-1
i i reicht; ‘samtliche Muske
tung wiirde ein: optimales-Atmen ‘er ‘
dengﬁckens,rdes Batiches undder-Brust:und besonders das
Zwerchfell wiirden aktiviert.: s
In einer Studie an der Universititsklinik in Miinchen wurde

i i ‘der Sumine konnte ei-
nestherapie verglichen. In'der
e " pressivitét, eine verbesserte

tige

oy der:De
sienifikante Verringerung ae : tte
%:fingdlichkeit tind eine Aufhellung:der Stlmmgngsla;g;i al(ierzsi’ni
| it i izi den. Die Unterschiede zwi-
enden Patienten diagnostiziert werd ! :
Echen der Spielgruppe und den ,,SangerIr'men wa.ren be'deu
tend. Es wurde gezeigt, dass die menschliche: Arteigenheit zu

singen Emotionen freisetzen kann. Singen dient keinesfalls nur

der Unterhaltung.
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In der Schweiz bewiesen Uit
. ersuchungen;:d ; . . .
Kindern positive Selbstwertgefithle steiger% und ;i?nsdl;%:;‘ré’; ‘ Leib und Seele zu sein scheint, manche Léute es nicht tun, nicht

keitskomplexen entgegenwirkt. Konnen und absolut nicht wollen!

Der ;, Volksmund”, wer auch immer das ist; bietet eine sehr
ecinfache Erklarung: ,, Wo man singt, dalass’ dieh rubig nieder, bo-
se Merischen kenner: keine Lieder.”  Einige , bose Menschen” aus
_ meiner unmittelbaren Umgebung mdchte ich wortlich zitieren:

~Ich wollte Volksschullehrerin werden; habe immer gerne ge-
sungen und tat es auch oft. Bei der Aufnahmspriifung der Pad-
agogischen Akademie scheiterte ich am Gesang. Im Jahr darauf
verstichte ich es noch einmal, wieder HLie2 es, meine Stimme sei
nicht tragfahig und auch nicht ausbildbar. Ich bin dadurch véllig
verunsichert und so’deprimiert, dass ich: vor niemandem mehr
singe, selbst zu Hause singe ich nut, wenn'ich-alleine bin.”

;Ich spiele bei einer Band; geniefle meine Soliiund kann auch
das Publikum mit meinem Spiel mitreifen. Singen tu ich nicht
eirimal vor meiner Familie, lieber ziehich mich vor hundert Leu-
ten nackt aus, als vor 10 Personen ein Lied zu singen. Schon in
der Volksschule bat mich die Lehrerin immer; still:zu sein, wenn
wir etwas sangen, weil ich verdiirbe jedes Lied'mit meiner grass-
lichen Stimme.”

. Schon meine: Mutter drehte das Radio: auf, wenn ich sang,
darnit ich wieder'aufhore.”

,Das Singen in'der Schuile war einie elende Quélerei, ich muss-
te immer in extremen Lagen singen, davon wurde mejne Stimme
nachhaltig geschidigt. Jeder andere singt-besser.”

“Meine Stimme klingt nicht schon; da kann ‘man nichts mehr

Richtiges Singen wirkt entkrampfend, stiirkf den Herzmuskel
und‘die Lungenfunktion, durchblutet den Kérper in verstirktem

Mas8, so-auch das Hi : o
wartung, rn und stglgert die individuelle Lebenser-

Sangeslust und -frust

KulturhistorikerInnen; Musikpsychologinnen und -goziclogl
nen gehen davon aus, dass es ein generell menschliches ];) ((;g -
nis 1sf, sich ’musikalisch auszudriicken:: Musik ist-ein geeie :tref-
I};/Iidtlum St}mlx}ungen und’Gefiihle darzustellen: Musikz;glnisch:
e a' 1gung ist eine Formider Selbstverwirklichung und Selbstak
tu?lllslerl.lng: Die elementarste Art zu musizieren ist Sin enS];' .
fSi’;m;me Ifit im- Gegen'satz zu Musikinstriumenten jeder;czeit'veiS
v gl a}l;. 'emkmder smge:n wihrend ihrer Spiele vor sich hin
Vorsdl ulkinder geben oft in den Gffentlichen Verkehrsmitteln die:
gl;t Klfldergart'en gelemten Singspriiche lautstark zum Besten
: ern.mern sich &ltere Menschen sogar noch an die Texte d '
Lieder 1.hrer Schulzeit. Singénist-auch fiir jene eine Mégli i\k "
frll.l t1;1uu51zieren, dlie nicht die Gelegenheit hatten bzw. hagbei eeiﬁ
st ment zu erlernen:; Sie kbnnen sich Singveremen' dL i
chéren anschliefen; die grofle Anzahl solcher G "
zeigt die Beliebtheit dieser Freizeitgestaltung, Viel rlgpplem“ngen
rInnen jedes Alters nehmen Gesangssturldefl‘ Ue y Obbysfmg'e-
geselligen Runden; manchmal erst 1 : ngeplfmt i,
‘Alkohol - manche:: sonst Vorhandenet:hIC}Ieenn;;?lfreEnmﬂsss ot
wurden, spontan gesungen. ot
Singen erleichtert die Arbeit, lasst miide Wanderer wi d
Mut fassen und: verstarkt das Zusammengehérigkeitsgefﬁvl\:ievoerl;

pp “ (DaS Sllld auCh dle dlel meistmi Sbla te:
GIl.l en ’ S. uCh T Effekte

machen.”

Diese Liste von Zitaten lieBe sich fortsetzen, allerdings scheinen
die Griinde fiir Singabstinenz nicht sehr zu variieren: Die Ursa-
chen liegen offensichtlich in der Angst vor Versagen und vor Kri-
tik. Da Singen von den Personen als ein aus dem Korperinneren
fiach auBen stromender Ausdruck erlebt wird; ist die Frustrati=
onstoleranz gegeniiber kritischen Kommentaren besonders ge-
ring. :
Auich beim Instrumentalisten muss die Korrektur von Fehlern
sohr sensibel-und wohl dosiert sein, um als konstruktiv empfun-
den zu werden. Noch heikler ist die Beurteilung von Gesang,

lc;T m}ll s;.ellt sich‘die Frage, waram-allen Theorieh zum Trotz, wenn
och singen ein'nahezu elementares Bediirfnis und gﬁns,tig fiir
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Citarre doch lieber ein »Playback” zu verwenden, Wl.e fs ;:e;r;i
Vorgéinger Zu tunpflegten: Schon wa’hrend des Vorspg .s ifzel,
1 die Kinder zu singen;, nicht gemeinsam, aber.laujc. fee -
. Gruppen behielten ihre individuellen Tempi bei, die Beglei
. ausp ger Konserve wiirde ignoriert. Sie waren sehr erstaunt,;
g:;;g ich nicht das Ende dieser mir bis dato nicht bekzm'ltfr;ﬁ:zi:
fiihrungsvariante.abwartete, sonderr'l das.;. grausam; 1 pllt)e e
prach: ;Das machen wir immer so; 51€: miissen daﬁ ! ’a’ay al
fach so laut drehen, dass mansonst nichts mehr hor't. ; ]
‘Horerziehung musste her! In der n'ai.ch§ten Musikstunde sa.mh
gen wir wieder: mit Gitarre (wahrschemhc.h zu: Recht 1muss 1:1 "
mir den Vorwurf, fortschrittsfeindlich zu sein; .gefaller‘l asseln, o
ich die Vorteile eines technikgestiitzten Unterr'mhts d1esg1af azlven
der nicht nutzte) ; Yellow Submarine”..Das Lied fancl1 . eh o ;
man war bereit, gemeinsam; einstimmig ur}d scgarh g Te1c mz;;:l ehg1
zu singen: Dieser unerwartete Erfolg ermutigte mic ; 1;) o,
iv verteilen. Die Herausforderung des Tages sollte'sein, be e
frain des. Liedes das:Metrum mitzuklopfen. Sch'wer unters; aut
hatte ich diesmal die Anzahl der moglichen Varianten von ¢

Kritik wird mehr auf die eigene Person bezogen als beim Instru.
mentalspiel. Meist ist den Betroffenen nicht bewusst, dass auch
Singen erlernt; verbessert und die Stimme geschult werden kann.
Abfillige Bemerkungen: iiber gesanglichen Darbietungen: krin-
ken sehr und verhindern oft weitere Versuche und Bemiihungen
dieser Art. Umfassende Studien und Untersuchungen zu diesem
Thema scheinen nicht vorzuliegen.

Lehrerlnnen und Singen

Es wiire billig, ausschliefllich die Lehrerfnnen fiir das Singen der
gesamten Bevolkerung verantwortlich zu machen: Einen gewis-
sen Einfluss auf die Einstellung der ihnen Anvertrauten zu Mu-
sik, musikalischer Aktivitit, Gesang und auf die stimmliche Ent:
wicklung der SchiilerInnen kann man ihnen allerdings nicht-ab-
sprechen. Bedenkt man jedoch, dass der an die MusiklehrerIn-
nen gestellte Forderungskatalog stindig erweitert wird (wih-
rend die:"'dem’ Fachwiierkannte Stundenanzahl; “sowohl “im
Rahmenderschulattonomen Gestaltung der Stunderitafel ‘als ’ e oo Zihlnelten moglich sind, Klatschen
auch im ‘prinzipiellen ﬂberlebenskampf der kiinstlerischen Fi- V gen, die ne en .eh e o fonbe i el
cher stindig von weiterer Reduktion bedroht ist); darin kann der allein: gentigte ~n111C t,.gn:e e e L atoe vom Hnfols
Erfolg des Unterrichts nicht an den gesanglichen Leisturigen von gen. Letzter.ldhc zeﬁ 1gt i Nébengeréuschen o
Schiilernengemiessen werden: ' die ESkalaﬁ:)rtl der Lautsti :

| ich-von:selbst.: . '

S#C Ei\;ige Stunden verbrachten wir dann singabs’t’ment. Dl?f tI:l;aCs}-1
se wollte jedoch wieder ein Lied .;durchnehmen?; Also raf o et
tnich zu einem neuen Versuch auf. Die erste Strophe s;fmg 1&3 X
und forderte die Kinder auf, bei der Wiederholux: & nutzusxrtlgt(i r:
Sie setzten mit grofier Begeisterung und noch groferer ‘Lau ic, ?1 f
ke ein, kiimmerten sich aber weder um den Melodiever i ir;
noch um den Text, Eine rhythmisch ungeféhr passende, scH(ls "
jeder Beziehung undefinierbare und unlenkbare Klangwolke e
go,slililcwar nicht mehr ganz sicher, ob man wirklich rmﬁ 1]ec}e1:
Klasse singen kann. Allerdings forderten oft. gerade Scl;lu er :n
nen; deren Gesang besonders weit von memenVc;fste ungdj "
von: Liedinterpretation entfernt:war, mit g}'oﬂef Ve efnenjeuer
Wiederholung altet, ihnen bekannter und:die Prasentation

Zur Mlustration” der manchmal ‘sehr herbeﬁ Ausgangssituation
seien im néichsten Abschnitt drei aus der Vielzahl meiner Misser-

folge im Zusammenhang mit Singen in' der Hauptschule be-
schrieben:

Bodensttindige Empirie

Ich war neu in der Schule und {ibernahm eine 4. Klasse. Die er-
sten Lieder sangen wir ausschliefSlich 7 Gitarrenbegleitung: Als
Steigerung des Genusses wrden einige Rhythmusinstrumente
dazugenomimen: Die Kijider spielten mit geringem Engagement;
ohne Beriicksichﬁgun]g(@er vorgegebenen Muster und mit grofer
Lautstirke: Als sich meine Begeisterung ob der Darbietung in
Grenzen hielt; rieten sie mir sehr fretndschaftlich anstelle mejner




Dles‘e und: folgende ‘elementaren Weisheiten: sind ‘nicht
schhefBlich »auf meinem Mist gewachsen?, es handelt-sich ausﬂ
um didaktisches Dieesgut, das sich bei meinen Versuch auc'
Kindergruppenzu singen; bewahrt hat: e b
. V\.Iechse'lgesang zwischen: LehrerIn und SchiilerInnen; kombi-
; Zlert Imt Locker,ungsbewegungen, eignet ich zum Ei;lsingen.
uch stimmt die gemeinsame Bewegung die Kinder aufein-

‘Strophe muss nicht fter geiibt- werden als die weiterén; da die
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Lieder.-Sogar in ‘den Freizeitstunden. wollten: sie immnier Wieder

singen:

Primitiv-Praktisches

Musikalischer Elementarunterricht ist als pidagogische Her:
forderung grundverschieden von der Fortsetzung einer Auallali?-
dung und der Weiterbetreuung des Lernenden: Die Vermittls -
von Grundlagen, sowohl auf einem Instrument als auch di by
sten Schritte bei der Stimmbildung; sind-eine sehr veramtjver~
tt.mgsvolle Aufgabe.: Zu- Beginn-einer Ausbildung: eingel o
nicht erkannte Fehler, wie: z:B. inkorrekte Haltung sini s
nur mit grofem Aufwand korrigierbar. i
Ah@ch pragend wie der:‘Anfangsunterricht auf einem Inst
ment wirken die ersten Klassengesangs-Finheiten, Der M ?;-
lehrende erleichtert sich seine zukiinftige Singar'beit in :isne;

K]asse erhe thh wenn. er:mar lCIle UI \arten: sc be T t
4 a
S hOn 1me ersten:

ander ein. ,

Deutlich:lesbate Texte erlei i k
ichtern 'den FEinsti i i
pouticn eebar instieg bei neuen Lie-
}le1schenfr€gen zum Text:stellen eine auch inhaltliche Bezie
ung zum Lied her, Textverstandnis wirkt si linsti e
Artikulation aus: ‘ Sl‘ch Bt autdle
113/;5 z4 1.2-jéihrig"e schitzen Illustrationen auf ihren Notenblittern.
eist ist es glinstig; mit dem Refrain:zu beginnen; die’ erste

xietlc;die fiir-Kinder. an-den Text gebunden ist; sie konnen die
em Text der-ersten Strophe erlernte Melodie nicht miihe-
los auf andere Strophen iibertragen. ‘

+ Soli sind beliebt, einzelne Strophen kénnen von Solistinnen

spiter

3

oder Kleingruppen tibernommen werden; den Refrain singen
alle gemeinsam. Die Aussicht; einen eigenen . Auftritt” zu be-
kommen, erhoht die Finsatzfreudigkeit des/der Einzelnen.

+ Die Kombination mit Bewegungen, bei dlteren SchiilerInnen

wenigstens Schnippen, verhindert Teilnahmslosigkeit.

+ Die Schiilerinnen miissen sich-an das vom Lehret,-der Lehre-

rin:vorgegebene Tempo halten und auf ritardandi und accele-

randi reagieren: -

o Kein Lied :wird in einer gleichbleibenden Latitstarke von An-

fang bis Ende durchgesungen! Schon bei - einfachen. Stiicken
sollte auf Vortragskultur geachtet werden.

o Kein Stiick oder Lied muss sofort vollstandig beherrscht oder

gar bis zur Perfektion geiibt werden, in der nichsten Stunde
funktionieren oft Passagen, die vorher nicht bewdltigbar
schienen.

¢ Die:Auswahl der Lieder muss auf das Konnen der Klasse ab-

gestimmt sein. Uberforderung frustriert. Oft wirken bei:-Wei-
terbildungsseminaren vorgestellte Stiicke geeignet und erwei-
sen sich dann als in der Klasse nicht reproduzierbar. Es stellt
sich die Frage, wie hoch der Lustgewinn bei der Einstudie-
rung sehr schwieriger Satze ist.

o Die Wiederholung schon bekannter Lieder: st wichtig.: Die

Kinder schatzen ein Repertoire, Liedermappen sollten bis
zum Verlassen der Schule gefiihrt und erginzt werden.

& Die Kinder zeigen oft iiberraschend wenig-Hemmung, Lieder

mit banalen oder kitschigen Texten zu singen. Oft handelt es
sich bei diesen Texten um unbeholfene Ubersetzungen aus:an-
deren Sprachen: Wenn moglich kann wenigstens eine Strophe
ausdem Original ibernommen werden: e

o.. Wenn: di¢ Schiilerlnnen Vertrauen zum Musikgeschmack des
Iehters; der Lehrerin entwickeln, werin ‘er/sie sie bei ihren
Liederniabholt; sind sie auch bereit sich auch atif Neueseinzu-
lassen. Es finden sich in allen Sparten und Epochen Stiicke,
die fiir das Singen in der Schule geeignet sind.

¢ Singen ist mit jedem Instrumentarium kombinierbar. Es be-
wahrt sich jedoch auch; Lieder ohne Begleitung und techni-
<che Hilfsmittel zu singen. Diese Lieder kann dann die Klasse
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oder einzelne Kinder auch in der Abwesenheit des: Lehrerg . Trotzdem ist selbst in Gesang und Instrumentalspiel ausschlieS-
der Lehrerin vorsingen. , k lich Gruppenunterricht moglich. :

Sehr groBen Spaf haben Kinder an Auftritten: Es gentigt oft _ Wie sehr viele GrundschullehrerInnen eine Weiterentwick-
ein Adventliedersingen im Stiegenhaus der Schule, um den lung und Mehrausbildung in musikalischen Belangen wiin-
Ubunioselior shomizy steigern ‘ schen, zeigen die langen Anmelde- und Wartelisten fiir Fortbil-
dungsseminare, die zwar unterrichtspraktisch aufbereitete Mate-
sialien: weitergeben, jedoch. meist: nicht die nétigen' Vorauss".et-‘
zungen schaffen, welche die LehrerInnen beféhigen, ihr Material
selbst herzustellen oder zumindest zu adaptieren. .

Weitreichende musikalische Kompetenz-kann mit einer drei-
jahrigen Ausbildung nicht erzwungen werden, allerdings miisste
es moglich-sein; innerhalb dieser Zeit -das Interesse.somfelt‘ zu
: , wecken; dass Bildungsangebote: geniitzt wetden::Die: Einrich=
Die Organisation musikalischen Tins setzt Souverinitit des Lei- tung eines 7. und 8. Semesters zur fachlichen Fortbildung auch
ters; der Leiterin voraus: Es gentigt nicht das Wissen um musika- fiir im Beruf Stehende wiire zu diskutieren. Es besteht eine Aus-
lische' Inhalte; sie ‘miissen atich beherrscht werden: Ein durch- bildungsmarktliicke fiir jene, welche das musikalisch fachlichen
schnittlicher Volksschullehrer, eine Lehretin ist nach einer’ AHS: Niveau von Absolventlnnen der Pidagogischen Akademien ha'-
Reifepriifung seinen/ihren Schiitzlingen in Mathematik um ben und die eine Aufnahmepriifung an der Musikuniversitat
Lichtjahre iiberlegen; selbst wenn er /sie ab der 5. Klasse seiner oder aneinem Konservatorium bestehen wollen:

Gymnasialzeit mathematische Verstindnisprobleme hatte:; Es muss eine reguldre Weiterbildungsmglichkelt eingerichter

Nicht so in musikalischen Belangen: Kinder sind in ihrer Un- werden, damit Volks- und Sonderschullehrerlnnen, die bereit
befangenheit oft selbstsicheret als ihre LehrerInnen, sei es in der sind sich: muisikalisch ‘weiterzubilden; nicht vorgeben miisser,
thythmiischen Begleitung eines Liedes; die z.B. nicht nur ‘auf ein Hauptschullehramt anzustreben, um das Recht auf weiteren
schwere Taktteile beschrankt ist; odet beii Na‘chsingen von aus Musikunterricht an der Padagogischen Akademie zu erwerben.
den Medien bekannten Melodien. Fs gentigt nicht, dass der Leh-
rer, die Lehrerin éin Lisd auf der Gitarre begleiten kann; den Text
trotzdem deutlich artikuliert und eine Begleitung auf Rhythmus-
instrumenten organisiert; és:muss alles synchron ablatifen; und
parallel dazu mus er/sie seine/ikre oft sehr verhaltenskreativen
Schiitzlinge im Auge behalten werden;

In der dreijghrigen Ausbildung zum Volksschullehramt auf
den Péddagogischen Akademien sind fiir musikalische Belange
etha 18 Semesterwochenstunden vorgesehen. In ‘dieser Zeit
miissen: musiktheéoretisches Grundwissen, fachdidaktische: tind
musikalische Kompetenz jund - die Anwendungsméglichkeiten
humanwissenschaftlicher grkermtm'sse im Musikunterricht ver-
mittelt werden: Die musikilische Vorbildung der Studienanfin-
gerlnnen und: ihre Einstellung ‘zur:Misik divergiert erheblich.

Diese Aufzéhlung erhebt selbstverstindlich keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit; aber bei Beachtung einiger Richtlinien wihirend
der ersten Stunden sind die Chancen auf erfolgreichen Klassen.
gesang in den darauffolgenden Jahren erheblich verbessert.

Aushildung der Lehrerlnnen

Anders als in der: Grundschule verhalt sich die Situation von
LehrerInnen der 10- bis 14-jahrigen. Die Lehrpldne fiir Musiker-
ziehung sind fiir Hauptschulen und die Unterstufe von Gymna.-
sium, Realgymnasium und wirtschaftskundlichem Realgymnasi-
um volligident. ~ ' : -
Trotzdem absolvieren die zukiinftigen AHS-LehrerInnen ihr
Studium an einer Musikuniversitit. Thre Studienberechtigung ist
an einé Atfnahmepriifung gebunden. Um eine Lehramt.sprii-
fung fiir Musik zum Unterricht an Hauptschulen "zu erre.lchen,
geniigt eine dreijihrige Ausbildung an: einer Padagog'lschen
Akademie. Instrumentale Vorkenntnisse sind zwar gewiinscht,
aber nicht zwingende Voraussetzung fiir das Studium, es findet
zur Zeit keine Uberpriifung der musikalischen Qualifikation von
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i ‘e Literaturauswahl steht oft nichtin Bezie-
Studierwilligen statt. Pddagogische Akademien geben damit Per- he gearbeitet. Auch die Literatura

sonen, die aus verschiedensten Griinden die Voraussetzungen zy
einem:-Studium auf-einer-Musikuniversitit nicht erfiillen, aber .
trotzdem Musiklehrerin werden wollen, die: Gelegenheit ent- ster Linie Stimn‘\hygle
sprechendes Fachwissen und kiinstlerische Kompetenz zu er- fahigkeit der ‘Stlmmef,
werben. Nach wie vor besteht an Hauptschulen ein Mangel an seins, Erarbe%tung eines =ep bungen und Lieder sowie die rich-
gepriiften MusikerzieherInnen. Bei Einfithrung einer Aufnahme- Gruppen geeigneten Emsmig;geinsgein. Fiir StudentInnen;, diesich

pritfung fiir dieses Fach auf den Pidagogischen Akademien tige Beurteilung von Stimm

i i i ati d weiter-
wiirde die Zahl weiter:sinken. vokal tiber dieses Ma® hinaus kiinstlerisch betatigen un

bilden wollen, sollte Solo

ng zur Schulpraxis. : ‘ .
- Ir%halt einer fiir alle verpflichtenden Stimmbildung sollte in er

ne Sprechtechniken, der-Ausbau der Trag-
Starkung des sdngerischen Selbstbewusst-
s Repertoires von auch far Kinder und

gesang einem Instrumentalfach. eben-
Eine Umstrukturierung des Gesang:=
esfalls zur Reduktion des Stunden-

Weiters ist an Musikuniversititen durchgehend Einzelunter- e SOt
richt vorgesehen; an den Pédagogischen Akademien bewegt sich burtig .zur Auswa. ds eh ke.in
die Gruppengrofie beim Unterricht in kiinstlerischen Fichern unterrichts sollte jedoc

i i ~ usmafes fiihren.: - : : __
e Gt S udentinnen: a Keinem Junglehrer gereichte es zum Nachteil, wenn er.-- statt

diesen heil‘gen Hallen” — alle Stimmen eines. Chorsatzes aus-
e ich i ale Hohen aufzu-
wendig kann oder wenn er — statt sich.in tenor
schwingen — lernt, mit einem Mikrophon umzugehen.

Fiir Gesang sind an den Musikuniversititen allein im ersten
Studienabschnitt 6 Semesterwochenstunden  Einzelunterricht
vorgesehen, auf den Padagogischen Akademien4; hichstens 5
Semesterwochenstunden Gruppentnterricht;

Stimmbildung im Chor dient jenen Personen; deren Ziel die
Mitwirkung an einem homogenen Gesamtklang ist, oder sie dient
als*Alternative beim Verzicht auf Einzel-Stimmbildung. Der Weg
zu einer gesunden, Skonomisch eingesetzten Singstimme ist nur
im Einzelunterricht mdglich. Besonders die fiir das Singen unver-
zichtbaren Voraussetzungen wie richtige Atmiung, Ko6rperhal-
tung, Stimmein- und <ansatz; die Selbsterfahrung mit Kérperreso-
nanz, der Lagen- und Vokalausgleich und eirne ausgewogene Ar-
tikulation kénnen nur unter der stindigen Kontrolle durch Lehre:
rInnen erarbeitet ‘werden: Fiir. die ‘hohen Anforderungen-an ‘
LehrerInnen in Bezug auf den Umgang mit ihrer eigenen:Stimme Resimee und Essenz
und auf die Entwicklung junger Stimmen miisste auch an den
Padagogischen Akademien doch wenigstens zwei Semester lang
Stimmbildung im Binzelunterricht durchgesetzt werden:

Fir zukiinftige MusiklehrerInnen beider Ausbildungsinstitu-
tionen ist Gesang ein Pflichtfach. Die dieses Fach Unterrichten-
den haben wahrend ihrer Ausbildung w.a. meist eine klassische
Gesangausbildung durcljlaufen. Manche sind mit dem Schulall-
tag wenig vertraut undetzen sich als:Lehrziel, ihre Schiilerf:
nen einem klassischem Gesangsideal méglichst nahe zu bringen:
Sehr oft wird an der Erweiterung des Stimmumfangs in die Ho-

t die Hoffnung, dass der neue Studienplan fiir Gesang

besteh! : ‘ i
E\slch LehrerInnen, die bis jetzt in ihrer Unterrichtspraxis Musical,

Pop und Rock ignorierten, zu einer ErWeit.erung ihre;st ~1Reiirci
toires zwingt. Die Berticksichtigung vel:schledenste‘r i teauCh
Formen der Stimmgebung in der Ausbildung verrl.r}f:r ey
den krassen Gegensatz zwischen Anforderungen wahren

1 der Praxis und erleichtert den Einstieg ZUmge:
nen-erheblich:

Studiumsund.i
meinsamen Singen fiir Schiilerlnnen und: Lehrerln

sten Bestandteile des Musikunterrichts

steht nicht in Widerspruch zur breiten Palette der Reuen Irl\\llnatlic;
Gesang in der Schule wird zu Unrecht oft a'ls betheldene i) ,
die riur bei Raum-, Material- und Zeitnot in E;n}ange ung
Finsatz kommt, degradiert.

Singen als einer der alte

sung;
wertvollerer Alternativen zum

Die menschliche Stimme kann nach jeweiligen Maoglichkeiten

ielfaltig ei tzt werden:
und Bedarf sehr vielféltig eingese i
o elektronisch verstirkt oder verdndert oder unplugged




von Instrumentalisten begleitet oder-a cappela;

chorisch oder solistisch;

in aufwendigen Arrangemernits oder einstiminig;
text- und notengebunden oder improvisatorisch usw:

zeitgestal’tung angeregt.

ob man in der Schule tberhaupt singen solle:

dere ist es auch eine Unterhaltung,

im Altersheim vorsingen und die Leute freven sich.”
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Singen ist zwar Keine einfache, aber doch unkomplizierte Att zy
musizieren. Gesang erméglicht auch Nicht-Instrumentalistinnen
die aktive Teilnahme am Musikleben. Viele Chorsangerinnen
wurden durch das Singen wihrend ihrer Schulzeit zu dieser Frej.

Ein dreizehnjahriger Hauptschiiler antwortete mir auf die Frage,

»Man muss doch
viele Lieder lernen, weil das ist einfach schon und lustig. Fiir an-

wenrn-man denen was vor-
singt. Spéter, wenn man ein Instrumient spielen ‘will, hat ‘man
dannischon die Téne im Ohr oder mit dem Computer kann man
mit den Liedern auch komische Sachen machen. Auflerdem ist es
eine Entspannung, man muss nicht' dauernd denken, einfach nur
singen. Man kann auch; wenn man recht gut ist, so wie wir, sogar

Vom Urspruing der Kuitur i Spiel.

Fiir eine neve Didaktik der Popularmusik

Ich glaubeé, momentan sind wir ein‘'gutes Beispiel da’fﬁ;1 ?asi ez;;z
. : i ind aliten eben auc
it so abgeht. So wie das vor einigen J : t
Zet; j’?’eun%leskreis gemacht Haben; und ‘was uns atich uberlgﬁxzi}i)e
:;.Zzu gebiracht hat, das auszuchecken: Auflerdem hab{en ;;u;1 die
Majors gemerkt, dafd-sie den Gruppenfmrer]l) S;yr}ei ;sgzd; e
i tissen; De
1o den: atichi voll durchziehei miusse *
cv?fh:tl%hrlichkeit eben doch am langstert (und veﬂ(.at;;fit ;mmr;}:;
i i Angst:-vor wirklic
Frither hatten die Leute rirkli '
;;?ntl-l;jphi?\) deti Chatts; doch dann kam Ereundeskreis mit Tabulat
lp ‘ Y 1 ' § ¥ ;i
d die Sache ging los. , ‘ '
us“;;g\er man mul trotzdem immer aufpassen‘, dafd mzyir‘l1 be;ri‘ei
ganzen Sache nicht tiber den Tisch gezogen w1rd( daesda
2 i : vbt‘ |
immer noch sehr viele' Abzocker gibt. - B ]
ﬁeri/\lfreril’::rs ist atich immer wichtig; mit seinem Ding im Unizrn
ground zu bleiben tind nie seine Roots:zu vergessen; was
]len:kann: : ’
ich folgendermafien vorste! . N
- Es ?bt eine Art Erdgescho, wo sich das walfreLLelzeI; i;d
spielt gund dann gibt’s da ein Obergeschofs, WQ d1§ gectili ::Leuté
, i iej Trdafiir sorgen, da
i haltnicht o mag; die jedoc ’ / ‘
dletcrerrllair;nmer was: zum:Feiern:haben: Deshalb mu?sen v;)n ﬁZ;;:
ulr: Zeit welche vom: Exrdgeschofs nach oben und. dlg Sac Csladann
z h ereehen lassen, ihr Ding jedoch auch dur'chmehen ‘u‘nd Jonn
i;cit de;g'n Geld wieder nach-unten gehen;, damitunten wiede
kann. : ‘
Spi/{\gf'iftliegnist eben nur, daf man nicht zu lange da ober]gialeﬂ:;t
i , b
und: immet ‘wieder: schnell niach: unten: kommt; wenn | en
schluf ist”.

Band Absolute Beginner.
i it Fifffeldt vonder Hambu}'ger : ner
* ?iigéfzv nI:é;' § Flements”; dsterreichisches  Hip Hop Magazin
i sl P
0499, Katsdorf/QO, 5:48
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nicht -drein” -und ,ihr:lasst-im: Gegenzug Verk'auf, Vertr}eE;
Mer‘chahdizing etcausschlieflich unsere S:-ache sein’, Das sie
sehr nach: eitier idealen Partrietschaft zw1sche.n Kuns‘flerxn}frn
und geschiftstiichtigen Vertriebspartnerfm aus, ist aber.m };111 :
heit ein hochst krisenanfélliges Zweckbt?ndms', das bei nalc Da}s
sendem Erfolg fallengelassen wird wie eine he1ﬁe“Kart.off:eb. lex
jenigen KiinstlerInnen, bei denen dieses Zx.vec'kbundn{s uber ;1—
nen kiirzeren oder langere Zeitraum funktioniert; bevolkern 1Ce1
Charts und die diversen Hitradios, flimmern ;‘mf MTYV, VIVA ur;(
anderen Kanilen und. bilden einen wesentlichen Bezugépun t
der musikalischen Entwicklung von Kindern und:-Jugendlichen.

Um sich die Grundwiderspriiche des Umgangs mit Popular-
musik im Musikunterricht vor Augen zu fiihren, muss man fern-
ab der Schule beginnen. Bereits der Begriff ,,Popularmusik” ist
nérmlich-ein - musikpddagogisch-musikwissenschaftliches Kon-
strukt, das Genres mit méchtigem Eigenleben wie Pop/Rock,
Dance, Jazz, Folk und World Music, Schlager und volkstiimliche
Unterhaltungsmusik, Musical und Kabarett. etc. zusammen-
zwingt, die im wirklichen. Leben: oft wie Galaxien weit entfernt
voneinander existieren;

In: dieser aufierordentlichen. Vielfalt kann eine Art., Kernbe:
reich” von Popularmusik ausgemacht werden: das wichentliche
Gescheher in:den Hitparaden bzw. Charts; in denen Pop, Rock . » Eigentlich nichts
und Dance; volkstiimliche Schlager und ab und zu auch Klassik Zwischenfrage: Was hat Schule damit zu tun igentli e ,
u:.a..dem:Verkauf nach: geordnet erscheinen: Dieser Warenum- aufer, dass sie ein Ort ist, an dem SiCl.‘l K131der und IugeI% e i
schlagplatz der jeweils aktuellen Entwicklung gibt den musikbe- treffert und w. a. Erfahrungen mit Mus11<smclfen un‘d Pog— 1uns -
zogenen Diskussionen unter Kindern und Jugendlichen stets JerInnen atistatischen (in den Pausen l%nd bei sonstigen he eg‘;‘n
neue Nahrung — im Sinne von Identifikation oder Gegenidentifi- heifen): Der: Musikunterricht ist-in diesem Z'usamm?H agl% '
kation oder besser noch im Sinne des Herauspickens von — dem Grunde vollig unerheblich; tatSﬁChliC}’f ohne irgend Ieull)ed el\iﬁ—
personlichen Empfinden nach — guten Songs und der Ablehnung tung. Damit meineich: dieser Prozess hndfet statt; ega ({)g et el
zumeist betrdchtlicher Anteile des Musikangebots. sikimterricht datauf Bezug nimmt oder nicht: Dersslpilz‘i' , ,,;Innnen 3

Eine Didaktik der Popularmusik muss demnach unterschei- k geschof8” — auf der Beziehungsebene @ter' denh (ilul eti Aindus
den zwischen Musik, die im (Privat-) Leben von Kindern und Ju- 1asstssich:vom Musikunterricht/"derr wie d.1e S'Ch;; p’adiucken
gendlichen eine wichtige Rolle spielt, und solchen Genres, Stil- strie; dem ;,Obergeschof8” angehort, m‘?ht wiirklic eein ~
richtungen-und KiinstlerInnen, die nicht.im Blickfeld von Schii- Daher kann es — ich nehme damit ein De?1<erge}?ms vorweg
lerInneninteressen stehen: Jazz oder World. Misic etwa. werden atich: Keinen: wié iimer gearteten Zwang fuir MUSIkleh;eﬂm];e;
in den meisten Fillen Gebiete sein; in denen der Musiklehrer, die geben, Popmusik zum Unterrichtsgeg'enstand. zu ‘mac' e: o
Musiklehrerin die Rolle des Reisefiihrers spielen kann, ganz so Quialitit eines Musiklehrers, einer Mus1k1eh1:er1n r‘msst SK}:.[ X mder
wie auch im Fall von Oper oder Orchestermusik. Fiir Musik je- daran; ob er/sie Popmusik in den U'nterrlc.:ht einbezie ‘c’)d
doch, die SchiilerInnen ;, nach Dienstschluss” horen, bedatf es ei- nicht. Fin fachimmanenter Druck:in diese Richtung ha‘c1 ml(’;iﬁr:
nes grundsdatzlich anderen didaktischen Ansatzes: weile sogar eine Menge an Absurdititen erzeugt (absolut . e_
: tantisches Begléitenvon Songs aufgrund vo.n mangfelhafter us
bildung und-Ausstattung, Abpriifen von b.logra'l::hlsc.:hen Daten
von Popstars, um abhandengekommene DlS%Iplm Wlederherlizt%;
stellen; Vergleich von Original und Bearbelmngf um Qua ;
ausschlieflich am Original festzumachen u. v. 'a-)gIn d_en Fall-
stricken zwischen vermeintlichem oder tatsachlichem FEingehen
auf SchiilerInneninteressen und den machtvollen Strukturen ”des
Schule” erweist sich die Einbeziehung von populdrer

Das einleitende Zitat der Absoluten Beginner - einer der erfolg-
reichsten deutschsprachigen HipHop Bands des Jahres 1999 —
spiegelt eine neue Klarheit beziiglich der Arbeitsteilung zwi-
schen Kunst und Kommgrz, zwischen Kulturproduktion und
~verwertung, einen ,Ne eal’.zwischen der Entertainment In-
dustry und der autonomen Jugendszene. Dieser ;,Deal” funktio-

niert etwa nach dem Muster ., wir reden’ etich in etier Produkt Systems ,
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Musik real weniger als Erfolgsgarantie denn als anspruchsvolles
rasch von Konflikten bedrohtes und - vom Lehrer; von der Lehre:

rin eine Reihe von gut entwickelten Qualifikati
ati =
des Unterfangen. ' g

_ Die Einbeziehung von Popularmusik sollte sich nicht nur auf
den Bereich der Reproduktion: beziehen (singen, Arrange-
ments spielen, Coverversionen atisarbeiten); sondern-auch'die
Bereiche Produktion und Reflexion umfassen. Im Fall der Pro-
duktion reicht dabei die Spannweite von ungelenktem Her-
umprobieren auf zur: Verfligung stehenden Instrumenten bis
hin zu facheriibergreifenden Musiktheater-Projekten. Im Fall
der Reflexion erstreckt sich das Feld von (unzensierten) Ge-
fiihlsiuBerungen in Bezug auf einen Musiktitel, den jemand
vorstellt; bis hin:zur:materialreichen Darstellung und-kultur-
. geschichtlich-kritischen Diskussion von Phianomenen der. po-

’ puldren Musik: ~ ~
Den Inter essen und Kompefe“zen der Sdliilerlnn en R dum . LéhrerInnen; die {iber die beiden unverzichtbaren — und oft
gehen auch dtsreicHenden = Grutidvoraussetzungen , Offenheit hin-
' sichtlich stilistischer Vielfalt und:, goziale Kompetenz* hin-
aus iiber Fihigkeiten und Kenntnisse in puncto Theorie und
Praxis der Popularmusik verfiigen, sind nach wie vor in den
meisten schulischen Institutionen in der Minderzahl. Auf die-
sen Umstand miisste die Ausbildung der Musiklehrerlnnen
bis hin zu den Aufnahmekriterien fiir musikpddagogische
Studienrichtungen dringend reagieren. Eine grofiere Anzahl
an Lehrerlnnen miteitier besonderen Qualifikation im Bereich
Popularmusik wiirde auch diejenigen Kolleginnen und Kolle-
gen entlasten, die wenig bis gar keinen Bezug zur Vielfalt po-
puldrer Musik haben und sich lieber auf ihre personlichen
- Schwerpunkte konzentrieren wollen.

Welchf: positiven Ansitze sind nun in dieser Situation moglich?
Wie kdnnen auch Kolleginnen und Kollegen; die sich im Bereicl;
der Popularmusik weniger kompetent fiihlen, damit gut umge-
hen? Welche Forderungen sind-an die Schulbehérden; die Algls-

bildungsinstitutionen und- die E i ;
ntscheidungstriger] in:Sa-
chen Kulturpolitik zu stellen? STeeTmen I =

In den Sommermonaten des Jahres 1999 hatte ich im Rahmen’ej-
nes F9rschungsauftrags der AKM die Gelegenheit zahlreiché
E}espraiche mit verschiedensten Kolleginnen und K,ollegen der
oOsterreichischen Schulen und Musikschulen; Musikuniversititen
u{ld Konservatorien und verwandten Institutionen zur Frage der
Forderung Ssterreichischer Popularmusik zu fithren. Diesi Fra-
gestellung — , Wie kann 8sterreichische Popularmusik geférdert
werden?” — erzeugt sofort einen anderen Blickwinkel, eine an-
dersgelagerte Perspektive auf das hier zur Di‘skussion,stehende

T1.1erna. Die Ergebnisse dieser ExpertInnengespriche lassen sich
wie folgt zusamrrienfassen; '

4 Tri den Schulen und regionalen Musik- und Kunstzentren der
Ziikunft konnte,Raum geben atich wortwortlich verstanden
werden: Riume und Equipment stehen Interessierten fiir Be-
titigungen in allen Formen zeitgendssischer Musik und Kunst
zur Verfiigung, LehrerInnen agieren vor allem als BetreuerIn-
nen, Ansprechpartnerlnnen und Koordinatorlnnen mit:dem
Ziel; gemeinsame Ideen zu realisieren: :

L ]?1e Einbeziehung von Popularmusik in schulischen Institu-
tionen verlangt vom Lehrer, von der Lehrerin eine spezielle
~ ande.:rsgelagerte Auffassung seiner; ihrer Rolle; Insbesondere;
zwei Komponenten wurden dabei-imimer wieder genannt:
a) maximale Offenheit hinsichtlich der: stilistischen Vieifalt
populdrer Musik und
b) ein hohes Maf an sozialer Kompetenz: die Fihigkeit; nicht
als :,,Besserwisser? iaufzutreten, 'sondern als jemanc,1~ der
~den Interessen und Kompetenzen der SchiilerInnen R’aum
- geben” und diesbeztigliche Gruppenprozesse git m’(;derie~

Ul

In einer solchen Lern-Landschaft bringen , Live-Events” und
elektronische Medien (CD; Rundfunk, Fernselien; Internet,...)
die: Aktivititen einzelnier ‘Schulen miteinanderin Kontakt.
Durch direkten Kontakt mit Kiinstlerlnnen und Tonstudios

ren-kann;
kann das Lernfeld -, Schiule” mit ‘den Strukturen des Musik=
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markts verkniipft werden: Eine durch die Beteiligung an gro- I Rahmen dieser Veranstaltung fand u.-a: einé:,HipHop Jam*
Beren Projekten-entstehende Mehrarbeit: von- Lehrerlainen mit DJ’s; MC's, Breakdancern und Graffiti: Kiinstlern: (;;Writer)
muss jedoch = das wird-anhand derzeit bestehender Konflikt- : statt. Die zitierten Aussagen von Eiffeldt zeigen deutlich; worum
linien deutlich = auch entsprechend honoriert werden. -+ _es geht: Jugendkulturen finden (notwendigerweise) in Oppositi-
6. Zufordernsind daher kulturpolitische Entscheidungen, die es on zul ‘etablierten Institutionen statt, sind aber-an:Kooperationen
den jeweiligen Schulen und anderen regionalen Einrichtun- (Schallplattenindustrie, Museum Moderner Ku{lst) sehr interes-
gen vor Ort erlauben; nicht nur profunden Unterricht - und siert. Bine Schiule, die definiert ist durch Tests; Ubertrittspriifun-
zwar-auch in Stilen der Popularmusik = anzubieten; sondern gen, Wiederholungen, Lehrstoff (auswendig) lernen; Durchkom-
dariiber hinaus aktive Férderung von zeitgengssischen Kunst- men, Angst vorm Scheitern etc. tut gut daran, die jugendkultu-
formen:in-allen-Spielarten zu betteiben = sowohl in der: Breite relle Ebene im ,Underground” zu belassen. Sie ist dort lebens-
als'auch in: der Spitze (bei-herausragenden Nachwuchstalen- notwendig:Aus jugendkultureller Perspektive: konnten:aber
ten). Dabei kann es letzlich allerdings niemals uiri kommerzi- schitlische Institutionen: im: Sinne: von ‘Kulturzerntren als Treff-
elle oder nationale oder sonstwie motivierte Interessen der Er- punkt, als Ort; in dem Zeit, Raum und-Equipment zur Verfligung
wachsenenwelt gehen, sondern immer -~ und das kénnte eine stehen,-an dem  es Ansprechpartnet: fiir Wiinsche; :Probleme;
Art Berufsethos von Musikpadagogen sein « um das Erdffnen Lernangebote, Projekte etc. gibt, durchiaus: von Interesse sein. In
von: Méglichkeiten;, kiinstlerische: Erfahrungen zu machen einer Umkehrung der Wertehierarchie miisste Schule:dazu ein
und-damit:Lebenserfahrungen zaom:-Ausdruck zu bringen: Ort sein, an derm = im Gegensatz zu einem ,,Deal” mit der Schall-
‘ : plattenindustrie --auch Scheitern gefahirlos moglichist.

Kommentar Zii densechs Puinkten, die unter der Uberschrift ;Den Interessen

und Kompetenzen der Schiilerlnnen Raum geben” angefiihrtsind,
wiren in aller Kiirze noch folgende Anmerkungen zu machen:

Der Titel des Aufsatzes (,Space and Joy”) entstammt dem Song
»Girls'& Boys":von: Prince (Album ;Parade” Sovundtrack zum
Film';,Under the Cherry Moon’’; 1986): Es heifit dortim:Refrain:
,+: meet me in another world, space and joy, ... Zeit und Raum | ad 1. LehrerInnenrolle
zu bekommen, seine Ideen zu entwickeln; zu béarbeiten, zu reali- | Zunichst, am Beginn eines Lehrer/ Lehrerin-Schtiler/Schiilerin-
sieren und Spaf, Vergniigen, Freude = gibt es da nicht einen Zu- Verhiltnisses, gelten allemal die gewohnten schulischen Regle-
sammenhang? Und bedarf es dazu nicht einer anderen Art von = ments und Rollenbilder. Haltungen und Féhigkeiten des Lehrers,
Begegnung zwischen:LehrerInnen und SchiilerInnen? Auch sind der Lehrerin wie ,Offenteit fiir stilistische Vielfalt” und , soziale
die-hier:vorgetragenen Gedanken nicht wirklich neu;:sondern ‘ Kompetenz* wetden die SchiilerIntien = falls:vorhanden = rasch
werden vielerorts bereits praktiziert. Sie sind aber tagtiglich selbst herausfinden. Gegenseitiges Vertrauen braucht Zeit, muss
durch eingespielte Mechanismen und:Traditionén der Institution die Moglichkeit haben, sich im Zuge des ,normalen” Musilcan:
Schule bedroht, miissen tagtiglich:immer-wieder neuausverhan- terrichts langsam atfzubauen. : . :

delt, verteidigt;, beschiitzt und erkdmpft:werden. Sicliund seine Schiilerlnnen zu tiberfordern; hat oft gegentei-

: lige Effekte, wirkt kontraproduktiv. .

Das Zitat der Absoluten Bgginner entstammt der ersten Ausgabe
eines ;,0sterreichischen Hop - Magazins?; das:im Rahmen des
Internationalen: Graffiti Symposiums im:Museuin: Moderner
Kunst in Wien im August 1999 zum Verkauf angeboten wurde.

ad 2. Reproduktion, Produktion, Reflexion
Kolleginnen und Kollegen, die sich auf jugendkulturell bedeut-
same Musik einlassen wollen; steht eine grofie Palette an Mog-

A
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lichkeiten zur Verfligung. Weitgehend durchgesetzt hat sich das aber ist grundsatzlich die An?rke{nnung eines Wissenvorsprungs
Singen von Popsongs, das Einholen von diesbeziiglichen Schiile- eines Schiilers oder einer Schiilerin.
rInnenvorschldgen und die Gestaltung von mehr oder weniger
brauchbaren Begleitarrangements. Coverversionen im Klassens,
Gruppen- oder Einzelunterricht mit unterschiedlichsten Schiile-
rInnen zu realisieren verlangt nicht nur Stilsicherheit und Impro-
visationsvermdgen, sondern vor allemauch die Fahigkeit, ver-
einfachte und trotzdem wirkungsvolle Losungen anbieten:zu
konnen. : ~
Ansitze zu musikalisch-produktiver Tatigkeit finden sich bei
Kindern und Jugendlichen in Form von Schreiben von Liedertex-
ten, Entwickeln von Choreographien, Gestaltung von Musik-
stiicken:am Computer; Improvisieren ‘am:Instrument; Entwik-
keln von Stiicken durch Sessions im Proberaum etc; Die dabei . : b cben. der-fitr Schite
angelegte ungebrochene: Einheit von Musik; Sprache; Tanz und schule sollte es zummdest' einen Proberaum g 3+ 'd Feainlaet
optischer Présentation kénnte der Ansatzpunkt seir fiir vielfilti- lerInnen atich.am Nachmittag oder Abgnd und'in den Halz
ge Projekte und Fordermafinahmen. Im Rahmen der AKM-Sti ten zugénglich ist.
die wurde diesbeziiglich der Vorschlag eines tiberregionalen Pro- y :
jekts ,SOUNDTRACK” entwickelt, an dem sich Schulen und | ad 5: Projekte ‘ oo s
{\/Iusikschulen beteiligen kénnten. Indem Musik zu einem The- ‘ Projekte’ konnen entwe(.ie.er aus SchulerInnenaktlvﬁaten._:::62;:
ma, Schauplatz, Gefiihl etc. in Beziehung gesetzt wird; erdffnet entstehen oder durch Initiative-von LehrerInnen -dqz;’;: S
sich augenblicklich ein zur Ficherstruktur der Schule querliegen- Fachgrenzen hinweg — oder d.urch Angeb.o‘te Y ¢ & g ° h
der Phantasieraums von auflen: Hier ist-vor allem die {(ultur}.aoh.tlk aufgerlu er, Iilc'z 5
Ein methodisch vernachlissigtes Gebiet ist demgegeniiber der Fordermittel, die"z.B.. tber den "OStegem;l.SCh;I;Ig;;r szli:mm
Bereich der Reflexion populirer Musik. Uber Musik, die mit bio- den Schulen zu.ganghch gemacht werden f:m; d 1\,/Ieh 4 r}‘:) cit vort
graphischer Bedeutung aufgeladen ist, kann man letzlich nur in der Még]ichkmfen:zu belhebe'l'm Engag;méfzklslkhﬁ on
einer Athmosphére gegenseitigen Vertrauens sprechen, - dann LehrerInnen wéren dabei addquat zu beri gen:
aber bisweilen gut und gerne und auch analytisch und:kritisch. ; 16 Kalt itk
Das:private Sammeln von:CD’s;. Postern, Fan-Artikeln; das-hat- | ad.0y Muiurpoll . . . -
fig entwickelte Expertlnnentum in irgend einer Fcke der Popu- Viele dieser Ideen sind auch im., WeiBlbuch. Zur Reform der Kul

Bl i, C i i “_des Bundeskanzleramtes
ldrkultur kann, bei entsprechender, den Schutz der Privatsphare turpolitik in. Osterreich, Wlen 1999 ; esh nd konsequent ein-
garantierender Moderation zum Startpunkt fiir spannende ge- enthalten. lhre Umsetzung ist dementspreche q
meinsame Entdeckungsreisen werden. Collagen aus Fundstiik- zufordern.
ken konnen dazu dienen, in:die Vielschichtigkeit:populdrer :
Kunst einzutauchen und ?{n‘schungsfragen zu stellen.

ad 3: Qualifikationen im Bereich Popularmusik Iy

Den hier angedeuteten Grundqualifikationen und der .M'Ojghch-
keit, sich dariiber:hinaus auf diesem Gebiet zu spezialisieren,
miissten im Ausbildungsbereich deutlich mehr Platz gegeben

werden,

ad 4. Raum geben . .
In vielen Schulen fehlt es diesbeziiglich nicht nur am notwendig-

sten Equipment, sondern auch am Verstdndnis seitens de.r Ver-
waltung, dass Kinder und Jugendliche zu ihrer kﬁnstlensch.en
Entwicklung Freirdume brauchen. An jeder Schule und Musik-

MusiklehrerInnen: solltéhn: zwar als »background” dazu iiber
Kenntnisse zur Stilgeschichte der Popularmusik verfiigen: und
tiber Strukturen des Musikmarkts Bescheid wissen, wichtiger
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Franz Niermann

Die Aushildung der Musiklehrerlnnen fiir
Hdhere Schulen |

Das Studium: fiir das-; Lehramt an.-hoheren Schulen”. (AHS, BHS
«:) i Fach-Musik ist mit Blick auf dje Zukunft neu zu gestalten;
in den:néchsten Jahren muss: ein neuer Studienplan erarbeitet
werden, der im Jahre 2003 in Kraft treten soll. In dieser Phase des
Nachdenkens und-Neu-Konzipierens: sehen wir: die-historische
Chance; alten: Ballast. abzuwerfen und: neue; zeitgemifle Wege
fiir Studium und: Ausbildung freizuschaufeln. -Wir. spiiren: aber
auch die Spannung, die davon ausgeht, .dass vielleicht die Visio-
nen.auf der einen Seite den Beharrungsbestrebungen-auf der-an-
dern =, am besten soll es:bleiben, wie es ist” - gegeniiberstehen.

Im:Folgenden: sollen: einige Aspekte der Musiklehrerbildung
beleuchtet: werden; und: zwar ‘weniger im Sinne einer:Sachver-
haltsdarstellung als vielmehr unter-dem Gesichtspinkt mittel-
und ldngerfristiger Wandlungen; wie sie notwendig und erstre-
benswert erscheirien: - Die Sichtweise in den folgenden Uberle-
gungen ist geprégt von meiner Arbeit im Institut fiir Musikpad-
agogik-an der Universitdt: (friiher: Hochsehule): fiir: Musik und
darstellende Kunst Wien:

Die zentralen Fragestellungen sind: Welche Grindstrukturen
=gesetzlich ind realpolitisch— sind gegeberi? Welche Tiihalte ste-
hen'traditionell und auf der Basis des bisher géltenden Studien-
plans im Mittelpunkt? Wie ist die »Bertufsfeldorientierung” des
Studiums: zu- gewahrleisten?-Welche: Punkte sollten: wit:bésonz
ders beriicksichtigen, wenn wir bedenken; dass:die: demnichst
Studierenden bis-weit in die nichsten:Jahrzehnte des nun begin-
nenden: neuen ]ahrhu@erts hinein:als. Lehrer-und: Lehrerinnen
tatig sind?
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1. Grundlegende Bedingungen und Strukturen

Zweti alle weiteren Uberlegungen bestimmende Faktoren mochte
ich an den Anfang stellen: erstens die Tatsache, dass in Osterreich
die Ausbildung der Musiklehrerinnen und. Musiklehrer fiir. ho-
here Schulen villig getrennt und grundlegend verschieden ist
von derjenigen der sogenannten PflichtschullehrerInnen, und
zweitens, dass das Studium sinnvollerweise nur.zu begreifen —
und zu gestalten — ist als ein erster Abschnitt in der Zweiphasig-
keit der Lehrerausbildung.

Die Trennung der Lehrerlnnenaushildung fiir hohere Schulen und
fiir Pflichtschulen

Diese Trennung ist international untiblich. Es gibt in anderen
Landern wohl verschiedenartigste Differenzierungen in der Leh-
rerInnenausbildung je nach unterschiedlichen Schultypen, auf
die die Ausbildung abzjelt. Aber eine derart rigorose Trennung
und Unterscheidung zwischen: LehrerInnen fur die , Pflicht-”
und die’, hohere” Schule, zwischen dem Studitm an der Pddago-
gischen Akademie und der Universitdt, zwischen der dreijahri-
gen, unmittelbar praktisch orientierten Berufsausbildung und
dem akademischen Lehramtsstudium von mindestens neun (in
der Regel weitaus mehr) Semestern plus anschlieBender zweiter,
schulpraktischer Ausbildungsphase ist eine einmalige Konstruk-
tion. Sie ist das Ergebnis einer fundamentalen gesellschaftspoliti-
schen Entscheidung firr die unter demokratischem Gesichts-
punkt fragwiirdige qualitative Unterscheidung von ,Pflicht”
und ;héher”, die an dieser Stelle nicht weiter erortert werden
kann, ‘die aber ldngerfristig, im Zuge des Zusammenwachsens
der-Linder Europas; unausweichlich neu zu bedenken ist. Aus
der Sicht des Faches Musik ist diesé Trerinung hochst problema-
tisch. Musik ist ein wichtiger Teil des schulisclien Facherkanons,
der insgesamt auf — immer neu zu definierende ~ Allgemeinbil-
dung abzielt: Schulischer Musikuntetricht hat elementare Bedeu-
tung; elémentar keineswegs im Sinne von', einfach” oder , fiir die
Kleinen”; sondern:= als:Gegenbegriff zum: Spezialistentum =
,fundamental?;; grundlegende Erfahrung ermoglichend”; ,,um-
fassend”: So-gesehen miissen wir das: elementare Musiklernen
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als Iemer} ?rozess von der frithen Kindheit bis ziir Matura < und Pachinhalte und die Orientierung auf den Beruf des Lehrers, der
WeltFr bis'in jedes Alter hinein begreifen. Wir haben zu atbeiten. | L ehreriii kaum eingeflossen. Fiir alle Lehramtsstudierenden ver-
an emem generellen und umfassenden Konzept der Musikerzie- pflichtend sind, abgesehen von den allgemeinpddagogischen
hung und damit der MusiklehrerInnenausbildung, um auf dieser Vorlesungen; auf die ich weiterunten noch eingehe; im gesamten
Basis zu leferenmerungen etwa nach’ Alter oder Schultypen zu studium lediglich-ein Emfuhrungspraktlkum und je ein Ubungs-
kommen. In unserer Universitit hat der Bereich der elementaren praktikum pro Fach. - »
Mu51kpadagog1k, haben die vielen Kurse fiir Kinder und Er- Fiir ‘das Lehramt Musik -gilt entprechend der ‘Vorrang des
v'vachsene grofie konzeptionelle Bedeutung, Aber sie sind institu- Liinstlerischen tind ‘wissenischaftlichen Studiums. Aber traditio-
tlc')nell abgekoppelt von der Musikerziehung im Volksschulbe- aell wird hier die i Berufsvorbildung” anders definiert. Zum ei-
reich, der sie inhaltlich sehr nahestehen. Die Barrieren, mit denen fen wird in vielen Seminaren unid Ubungen’ versucht, fachliche
wir durch die Trennung der LehrerInnenausbildung fiir Pflicht- Inhalte mit fachdidaktischen Fragen zu verkniipfen; im Besonde-
schulenund fiit*hohere Schulen konfrontiert sind, sollter wir; $6 ren gilt dies fiir Lehrveranstaltungen, die etwa dem ;,schulprak-
schwer das aktuell ‘auch ist, itberwinden durch gegenseitige An- tischen Klavierspiel”, der Fachdidaktik oder dhnlichem gewid-
re':gung und durch Kooperation. Andererseits ist diese Trennung et sifid; Zum ‘anderen aber:wird der Bereich der berufsorien-
ein ges.ellschaftspolitisches und: institutionelles Faktum; um das tiertein Praktika enorm atsgeweitet: Neben-den o.g;, fiiralle ver-
auch:die bevorstehénde Studienplanreform nicht herumkommit. bindlichen Kontakten mit der Schulwirklichkeit, besuchen die
I ehramtsstudentInnen in Musik drei weitere Ubungen (d.h. wei-
tere drei Semester lang je ein Vormittag pro Woche in der Schule)
im Rahmen der Kooperation mit speziell geschulten , Praxisleh-
Die Ausbildung zum Lehramt an hoheren Schulen vollzieht sich . Zertlir;;l;r; L](:,)SIEZ chsﬁziiniiddizrgexg;zft?iﬁ iﬁ:g;?flerrzei:s
in zwei Phasen, die erste, das Studium, ist definiert als, Kiinstle- f Stpud1en lan tg hend nkert werd [y
risch=wissenschaftliche Berufsvorbﬂdung in der zweiten dann, plan enspreciens e o
dem Unterr1chtsprakt1kum, befindet sich.der spitere Lehrer, die
Lehrerin im ,,Ausblldungsverhaltms” Das: ist. die" gesetzliche
Konstruktlon, auch in diesem Punkt stellt sich-im zukunftlgen
Europa die Frage, wieweit Anglelchungen notwendlg und sinn-
voll sind: die meisten anderen Lander (abgesehen vom Referen-
dar111at” in Deutschland) kennen eine solche Zweiphasigkeit
nicht

Die ZwelphuSngelt der Ausblldung ur lehrerm, zum Lehrer an
héheren Schulen

‘Schwieriger zu 16sen ist das zweite oben angesprochene Pro-
blem: die notwendige Verkniipfung der ersten mit der zweiten
Phase zu einer insgesamt konsistenten Ausbildung. Das Unter-
richtspraktikum ist entstanden aus einer Neudefinition des alten
,Probejahres”, wirkliche Ausbildungskonzepte, aufbauend auf
die erste Ausbildungsphase, sind bisher nirgends erkennbar. Zu-
meist wird es nach wie vor als eine Art Probe- und Einarbei-

. : tungszeit im Rahmen der Schule aufgefasst. Die Bedingungen,
Die Praxis:der L i uf
xis der Lehrerlnnenausbildung auf der Grundlage der unter:detien: die’ Auszubildenden, die UnterrichtspraktikantIn-

f;fleligth zi,ilielt;ejfft Vorbzzihem ‘Z,‘,Nel grofie Probleme: 1 W?S ge- nen;, arbeiten miissen; sind zumeist:denkbar schlecht und einer
e Z svorbildung®. zu, verste‘hen? 2. Wie konnen wirklichen Ausbildung nicht angemessen. Ob man einen/eine
werden? Beic? Zei,nr oillleemelt 1§sbge}slamt. kon51st<.ent(.en;Au5bi1:iung kompetente und hilfreiche BetreuungslehrerIn bekommt oder je-

. sind bisher nicht befriedigend geldst. mand, der/die kein Interesse an dieser Aufgabe hat oder gar
In‘den'meisten Lehddmtsstiudien der Universitit sind:in den Druck auf die -Auszubildenden: ausiibt, ist: Gliick=oder eben
Rahmert der ” wissenschaftlichen Berufsvorbildung” die didakti- Pechsache: Erst in jiingster Zeit ist man = von Seiten der Univer-
sche Seite, die Frage der Vermittlung der wissenschaftlichen sitat, nicht einmal von Seiten der Schule ~ darangegangen, einige
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Betreuungslehrer- und ‘Betreuungslehrerinnen fiir ihre Titigkeit
zu qualifizieren: ;

Bei der Arbeit an einem neuen Studienplan, also an einer gu-
ten Konzeption fiir die erste Phase der-Ausbildung zum Musik-
lehrer; zur Musiklehrerin stoffen wir immer wiedér an die unzi-
reichende oder fehlende Konzeption fiir die' zweite Phase; die
sinnvoll die erste weiterzufiihren hitte. Die unbedingt notwendi-
ge und fachlich weit reichende Kooperation zwischen den-Aus-
bildnern der ersten und der zweiten Phase ist eine grofle Aufga-
be fiir die Zukunft.

2. Inhalte des Musiklehrerlnnenstudivms

Das:Lehramtsstudium im Fach:Musik ruht-auf drei Siulen: der

kiinstlerischen, der wissenschaftlichen und der pidagogischen.

In diesen drei Bereichen sind wir bei der Studienplanreform mit
- ganz unterschiedlichen Problemstellungen konfrontiert.

Dus Kiinstlerische

Das Kiinstlerische und insgesamt die Musikpraxis haben absolu-
ten Vorrang im Studium. Dies ist seit jeher konzeptionell so ange-
legt, und es entspricht den Interessen und Wiinschen der Stiidie-
renden ‘in-dieser Lebensphase zwischen Matura tnd Berufsbe-
ginn. Bereits in der Aufnahmepriifung zeigt sich die priméare Be-
deutung - des kiinstlerischen Anspruchs: Nur wer iiber die
hochsten Féhigkeiten im Instrumentalspiel und weitere hohe
Qualifikationen (Gesang, Theorie, Gehdrbildung usw.) verfiigt,
wird zum Studium zugelassen. , .
Damit sind zwei Problemkomplexe verbunden:

1. Es:ist:immer neuzu bestimmen; was mit:;hohem Kiinstleri-
schen Anspruch” gemeint ist. Traditionell spielen die Virtuosi-
tdt und der Schwierigkeitsgrad bzw. die Komplexitit-des vor-
getragenen Musikwerks eine grofie Rolle. Wire als alternati-
ves Kriterium nicht z.B. auch die Fahigkeit, technisch leichtere

- Musikstiicke etwa exfrem unterschiedlicher Stilrichtungen an-
gemessen zu interpr%eren, hochizu bewerten?: -

2.-Die sogenannte Klassische Musik steht; erst recht an dertradi-
tionsreichen Hochschule in Wien; fraglos im Zentrum: In‘die-
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sem Bereich muss jeder/jede kiinftige MusiklehrerIn sozusa-
gen zuhause sein. Erst auf dieser Basis werden Erganzungen,
2.B. im Jazz oder anderen Formen der sogenannten Popular-
musik, erméglicht und zunehmend auch gefordert. Dadurch,
dass die Klassische Musik von Kindheit an im Mittelpunkt

stehen muss und immer mit dem Anspruch auch technischer
k ‘Héchstleistung verkniipft ist, ist die Bandbreite der Studieren-
den; die wir.auf den MusiklehrerInnenberuf vorbereiten, sehr
schmal - und nicht unproblematisch angesichts der vollig an-
deren musikalischen. Erfahrungen: und :Werteorientierungen
der spateren Schiilerinnen und Schiiler. Warum sollte es nicht
gute Musiklehrer und Musiklehrerinnen an den. héheren
Schulen geben, die zwar nicht in der Klassischen Musik zu-
hause sind, aber iiber ganz andere ausgezeichnete kiinstleri-
sche Qualifikationen verfligen?

Die Wissenschaft

Hierzu gehoren drei Bereiche: die Musikwissenschatt (Musikg.e-
schichte; -analytik; -soziologie usw:); die Musikpadagogik als die
Wissenschaft von der Vermittlung kiinstlerischer Praxis und wis-
senschaftlicher Erkenntnis und-die allgemeine Padagogik. Der
hohe Stellenwert des wissenschaftlichen Denkens und Arbeitens
im Studium wird unterstrichen durch die grofie Bedeutung der
Diplomarbeit, ohne die der Studienabschluss nicht méglich ist.
Die Frage, die sich im Zuge der Studienreform stellt; ist die. nach
der Autonomie oder, im Gegenteil, der Zweckgerichtetheit des
(musik-)wissenschaftlichen Lehrens und Lernens. Gibt es z.B. die
~Musikgeschichte an sich?; die der autonomen Entwicklung und
Denkweise des Faches entsprechend zu lehren und zu studieren
ist;- oder sollte es: speziell eine +Musikgeschichte fiir LehrerIn-
nen” geben? Spielt die Berufsorientierung ins Musikgeschichte-
studium hinein? Oder sollte.es:ein eigenes Fach ;Didaktik der
Musikgeschichte (der Musikanalytik, -soziologie etc.)’ geben?
Wie kann dariiber hinaus das musikwissenschaftliche Studium
mit der eigenen kiinstlerischen Praxis verkniipft werden?
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Die Pddagogik

Derzeit ist die allgemeine Padagogik als ein wichtiger Teilbereich
aller Lehramtsstudien auch von iinseren Musiklehrerstudentln-
nen an der Universitat Wien zu' studieren: Die Riickmeldungen
unserer Studierenden sind: fiir diesen Bereich ‘extrern schlecht.
Zwar gibt es an der ,Uni-Pddagogik” einige interéssante neue
Projekte, aber-alles in allem haben die Studietenden Vorlesungen
und Priifungen zu absolvieren; 'die ihinién durchwegs fiir-ihre Be-
rufsperspektive nicht niitzlich erscheinen. Um diese Defizite zu
kompensieren, besteht ‘die’ Fachdidaktik' 7 eirier erheblichen
Teil ‘aus Lern- und Trainingssequenzen im allgemein-didakti-
schen und methodischen Bereich. Angestrebt aber wird eine pra-
xisbezogene Padagogik, in guter Vernetzung mit der Fachdidak-
tik, sodass in ‘dieser ‘dann spezielle Fragen der Vermittlung von
Musik stérker in den Vordergrund treten kénnen,

3. Berutsfeldorientierung

EinngS wurde: zur:Frage, wie die Berufsfeldorientierung im
Lehramtsstudium Musik zu gewihrleisten ist, bereits erdrtert.
Weitere Aspekte sollen kurz beleuichtet werden: '

Vielfalt der Lehrerlnnenbilder”

Traditionell haben wir ein bestimmtes; relativ Klar tmrisseries
Bild vom idealen Lehrer; der idealen Lekretin im Gepack: er /sie
ist jung, dynamisch, den Schiilerinnen tnd Schiilern freundlich
zugewandt, verfligt tiber ausgeprégte Aktivierungs- und Moti-
vierungsfahigkeiten, eine Personlichkeit mit grofier “Ausstrah-
lung, kompetent im Bereich der Musik; musikalisch-praktisch
und theoretisch umfassend versiert und vielseitig, methodisch
geschickt usw. Das Ideal wird in der Realitit natiirlich hie er-
reicht. Aber es beschiftigt viele LehrerInnen und Lehreratisbild:
nerlnnen; die zumeist unbewiisste Orientiérung am Ideal fithrt
zum sisyphosartigen Strében; ein, besseror” Lehrer, eine | besse-

re” Lehrerin zu werden, und zu' dem permanenten bedriicken-
den Gefiihl der Unzulé%lichkeit
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In der LehrerInnenbildung sollten: wir: dieses unzeitgemafle
Bild vollig zerstoren und statt dessen Wege aufzeigen, wie jeder,
jede Studierende im Laufe seiner/ihrer Entwicklu ng eine immer
Klarer werdende, einzigartige und stimmige Vorstellung von sich
selbst als Lehrer, als Lehrerin gewinnt und so.ein besonderes Pro-
fil herausarbeitet. Die oberste Orientierung ist dann nicht ein ab-
straktes Ideal, sondern die eigene Person mit ihren speziellen
Starken und Schwichen. In diesem Sinne ist im Studium ein gu-
tes Hin .und Her der Erfahrungen im universitdren Rahmen und
in Verschiedenen,‘méglich's‘t unterschiedlichen schulis cheh SAt
mosphéren” notwendig und hilfreich.

Die Schulpraxis im Studium , .
Entsprechend der oben beschriebenen Bedingungen fiir die Aus-
bildung der LehrerInnen fiir hohere Schulen, im Besonderen auf-
grund der Zweiphasigkeit der Ausbildung, ist es nicht angemes-
sen zu erwarten, dass am Ende des Studiums qualifizierte, , ferti-
ge” Lehrerinnen den beruflichen Alltag meistern konnen. Die
Ausbildungsphase des Unterrichtspraktikums ist nach Absolvie-
rung des Studiums von grofier Bedeutung, und der eigentliche
Prozess des LehrerInnenwerdens vollzieht sich erst in den dann
folgenden ersten Berufsjahren, L o e

Welche Funktion haben dann die Praktika wahrend des Studi-
ums, also die Ubungsphasen des ,Schulpraktikums” und die un-
terrichtlichen Erfahrungen unter der Anleitung der sogenannten
PraxislehrerInnnen? Natiirlich sind sie erste Schritte in: der An-
wendung und praktischen Weiterentwicklung methodischer und
allgemein unterrichtlicher Fertigkeiten und Féhigkeiten. Aber
noch wichtiger erscheint mir.die Riickwirkung auf das Studium
selbst. Aus den Erfahrungen in der Schule und mit den Schiile-
rinnen konnen die Studierenden Konsequenzen fiir die Gestal-
tung ihres Studiums. ziehen, also z:B..anders ans Klavier heran-
gehen, eine neue Sichtweise fiir die Analytik finden; gezielt me-
thodische Fertigkeiten trainieren, die eigenen Stdrken ausbauen
und die Schwachen auszugleichen versuchen.
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Die Aushildung der Aushildnerlnnen

Die sogenannten Praxis- und BetreuungslehrerInnen sind fiir die

Studierenden die wichtigsten Kettenglieder zwischen dern Studi-

zeichnen sich gute ,Lehrer-Lehrer” aus? Traditionell gilt" als
wichtigstes Kriterium, dass sie selber guten Unterricht geben.
Das reicht aber nicht aus und trifft-auch nicht das Wesentliche.
Entscheidend fiir die Betreuungsarbeit der Mentoren ist die Fa-
higkeit, den Prozess des Studierenden oder der Unterrichtsprak-
tikantin zu begleiten, also die Unterrichtsversuche gezielt zu be-
obachten, ziir konstruktiven Reflexion der jeweils konkreten Er-
fahrungen anzuleiten, zu sich selbst und zur eigenen Unter-
richtstitigkeit in gewisse, kritische ‘Distanz zu gehen und-sich
ganz auf die Lernmoglichkeiten des oder der Auszublldenden
einztilassen.

Im letzten Jahrzehnt ist die Kooperation mit den mit unserer
Universitdt verbundenen Praxis- und Betreuungslehrerlnnen
sehr stark intensiviert worden. Es mussten neue, bisher nicht er-
probte Formen der Qualifizierung dieser Kolleginnen und Kolle-
gen fiir ihre Mentorentatigkeit gefunden werden. Fiir die Zu-
kunft ist besonderes Augenmerk auf die fiir die Unterrichtsprak-
tikanten zustdndigen, in der Regel fiir ihre Tatigkeit nicht ausge-
bildeten Betreuungslehrer zu lenken, um sie in ihrer Arbeit zu
vernetzen, zu untersttitzen und auf diese Weise zu qualifizieren,

»accompagnato ~ Briicken zwischen Studium und Beruf des
Musiklehrers, der Musiklehrerin”

Unter diesem: Titel wird ‘jahrlich ein Lelirgang gefiihrt; in:dem
Studierende, UnterrichtspraktikantInnen, JunglehrerInnen und
berufsetfahrene ‘LehrerInnen gemeinsam: einen geleiteten: Pro-
zess‘durchlavifen; der im Keri ziir gezielten und bewussten Wei-
terentwicklung-der eigenen Fahigkeiter fiihirt: Neben der Arbeit
an- grundlegenden: Themen ' des: schulischen “Alltags ‘stellt -die
Hospitation, also der i, Kleingruppen organisierte gegenseitige
Besuch im-Unterricht, gie zentrale Methode dar. Entgegen dem
EinzelkdmpferInnentum wird die Teamarbeit und die wechsel-
seitige Hilfestellung in den Mittelpunkt gestellt und gezielt trai-

um in"der Universitdt und dem Lernfeld Schule. Wodurch aber
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niert. Diese Art der Zusammenarbeit von Studierenden und von
Kolleginnen und Kollegen in unterschiedlichsten Entwicklungs-
stadien fiihrt zu einer ganz ungewohnlichen Qualitdt in der kon-
zeptionellen Weiterentwicklung der LehrerInnenbildung.

4. Perspektiven, Visionen

Zum Abschluss sollen einige wichtige Ansatzpunkte fiir eine zu-
kunftsorientierte Ausbildung der' MusiklehrerInnen an hoheren
Schulen zusammenfassend angefithrt werden.

Fiir die Aufnahmepriifungen werden wir Formen zu finden
haben, in denen auch KandidatInnen einen Zugang zum Lehre-
rInnenstudium erhalten kénnen, die nicht notwendigerweise pri-
mar in der Klassischen Musik zuhause sind und Gber andere
ausgezeichnete kiinstlerische Qualitaten verfiigen. ‘

Ein zentraler Ansatzpunkt fiir die Studienplanreform ist — ne-
ben der Verpflichtung' zu einem Basisstudium = die Ermogli-
chung der individuellen Entwicklung unterschiedlichster Leh-
rerbilder und Profile, weit iiber die bisherige Bandbreite hinaus.
Hierfiir sind angemessene Formen der entsprechenden Betreu-
ung und Forderung der Studierenden zu erarbeiten.

Die beiden Bereiche der Ausbildung, also Studium und Unter-
richtspraktikum, miissen besser aufeinander bezogen werden,
sodass die zweite Phase in der Schule organisch die universitdre
erste Phase weiterfiithrt und die werdenden LehrerInnen gut mlt
ihten Stirken zum Zuge kKommen konnen.

Die allgemem~padagoglschen fachdidaktischen und unter-
richtspraktischen Ubungen sind besser zu vernetzen und inhalt-
lich: mit den Prinzipien-des Unterrichtspraktikums in Einklang
zu bringen. In diesem Sinne kommt perspektivisch der Koordi-
nation und Qualifizierung der Betreuungslehrer grofie Bedeu-
tung zu.

Die produktivste und effektivste Phase des Lehrerwerdens ist
die der ersten Berufsjahre; Hier brauchen die Junglehrerlnnen
gesicherte Entwicklungsbedingungen und gute Anregungen.
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nisse, Binsichten und erste Planungskompetenzen (Sachanalyse,
stuationsanalyse, Ziele und im Zusammenhang damit einige er-
 {ebnis- und handlungsorientierte Unterrichtsmethoden). Sie pro-
fitieren im Umgang mit tradierten und netien Unterrichtsmate-
ialien, sammeln Erfahrungen mit alternativen: Schulmodellen
and neuen Lernformen (offenes Lernen, fachertibergreifendes
Lernen, Lernen im Team, Projektarbeit, ..). Sie reflektieren das
veranderte Berufsbild mit gewandelten Aufgaben (Schwerpunk-
te sind z.B. Integration, Anliegen des Aufbaues sozialer und
emotionaler Kompetenzen, Selbstkompetenz, etc.; Arbeit mit
Kindern in Problemsituationen, ..} in einer sich standig. verdn-

Inge Becker

Zur Aushildung der Musikerziehérlnnen fir
PHlichtschulen an Piidagogischen Akademien

Miiglicyhkeiien ~ Probleme — Chancen

Yor wenigen Wochen wurde vom Nationalrat das ,Bundesgesetz
tiber die Studien an  Akademien und {iber die Schaffung von
Hochschulen fiir piddagogische Berufe (Akaderhien—Studienge—
setz 1999, AStG)” beschlossen. Dies ist sicher ein geeigneter An-
lass, die Situation der Ausbildung der Musikerzieher fiir Pflicht-
schulen kritisch zu betrachten und zugleich auch. positive Per-
" spektiven zu entwickeln,

Zur Bedeutung des AStG flir die Akademien und. ihre Absolven-
tInnen mochte ich nur Stichworte liefern: Anerkennung Osterrei-
chischer Lehramtsstudien fiir Pflichtschulen im EU-Bereich; ver-
gleichbare Studjenangebote im. EU-Bereich; wechselweise Anre-
chenbarkeit von Studien verschiedener Institutionen; Férderung
der Mobilitat von Studierenden und Lehrenden; Kooperation mit
verwandten Institutionen, auch im Bereich 5erufsfe1dbezbgener
Forschung und Entwicklung. k

Zur Situation der Musikuusbildung ini Studienguﬁg fiir das Lehr-
amt an Volksschulen: L

In 18 Semesterwochenstunden, verteilt auf sechs Semester, ent=
wickeln die Studierenden ihre eigenen musikalischen Féihi,gkei-
ten in den Bereichen Singen, Musizieren, Horen.und Bewegen
weiter. Daflir sind folgende Lehrveranstaltungen vorgesehen:
Fachdidaktik Musikerziehung, Chorgesang, Instrumentalmusik-
erziehung, rhythmisch%\usikalische‘Erziehung und Spielmusik:
Die Studierenden aktualisieren ihr musikalisches Grundwissen
(i.m ersten Semester zumindest den Kernstoff der Pflichtschule),
sie erwerben im Zusammenhang damit fachdidaktische Kennt-

dernden Umwelt inclusive Medienwelt — immer bezogen auf die

Unterrichtswirklichkeit im Musikunterricht.

In wochentlichen Tagespraktika und . wihrend mehrerer
Blockpraktika arbeiten sie in verschiedenen Klassen, wobei sie
von Praxislehrerinnen und -beraterInnen (auch teilweise Musik-
erzieherInnen) unterstiitzt werden.

Die Lehrenden sind AbsolventInnen der Musikuniversitaten
mit Abschliissen entweder als LehrerIn fiir Musikerziehung (A D)
und Instrumentalmusikerziehung (A II) oder als Instrumental-
oder Gesangspadagoglnnen (IGP) sowie Fachdidaktikerlnnen
mit Volksschullehramt und einem weiteren Lehramt. Diese Leh-
renden arbeiten an vielen Padagogischen Akademien bereits in

facheriibergreifenden Teams mit anderen Fachdidaktikerlnnen
und Humanwissenschafterinnen (Padagogische Psychologie,
Padagogische Soziologie, FErziehungswissenschaft) zusammen.
Seit 1998 ist die Abfassung einer kombinierten Hausarbeit ~
Fachdidaktik und Humanwissenschaft ~ Pflicht.

Der oben erstellte Situationsbericht spiegelt in etwa den bisheri-
gen Studienplan, wobei in den letzten Jahren aufgrund: der Auto-
nomie durchaus regionale Unterschiede zuldssig waren. Wir ha-
ber an den Akademien innerhalb dieses Ausbildungsplans aber
atich Probleme, deren wesentliche kurz skizziert werden sollen:
Die Studienanfangerinnen bringen fiir den Studiengang flr
das Lehramt an Volksschulen die unterschiedlichsten musikali=
schen Voraussetzungen, musikalischen Erfahrungen und einen
sehr unterschiedlichen Wissensstand mit. Die Studien- und Prii-
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fungsordnung aus 1996 erméglicht die Uberpriifung der Sprech-,
Sprach- und Stimmleistung sowie die Feststellung der fachlichen
Eignung (,musikalische Bildungsfihigkeit” laut Priifungsvor-
schrift, besser: ;, musikalische Bildbarkeit”):fiir angehende Volks-
gnd Sonderschullehrerlnnen, die rechtliche Verbindlichkeit der
Uberpriifung ist jedoch unzureichend. Eine Anderung dieser Re-
gelung ist im Interesse der Studierenden und ihrer kiinftigen
SchiilerInnen anzustreben.

fassbar hohe Wochenstundenzahlen: fiir ‘die: Ausbildiing zum
Lehrer/zur Leherin an der-Allgemeinen Sonderschule und der
Schule fiir Schwerstbehinderte (jeweils fiit die 1. bis 8. Schuilstu-
fe) in allen Gegenstanden stellen jedes griindliche Studium (atich
Selbststudium) bisher in: Frage: Fiir die Musikerziehung sind-als
Lehrveranstaltungen vorgesehen: Fachdidaktik; rhythmische Er-
ziehung und Instrumentalmusikerziehung (insgesamt 16 Seme-
sterwochenstunden); kein Chorgesang, keine Spielmusik.

Z1.den schon oben im Studiengang fiir das Lehramt an Volks-
schulen dargestellten Zielen und Irihalten treten noch solche: fiir
die 5 bis:8. Schulstufe-zuziiglich'des erweiterten Umgangs mit
musikalischen Interveritionsmdglichkeiten im Bereich sozialpad-
agogischer Problemstellungen.

“Viele Studierende kommen aus Schulen ohne Musikunterricht
(Handelsakadermien, Hohere technische Lehranstalten; teilweise
Hohere berufsbildende Lehranstalten ohne Musikunterricht oder
aus Allgemeinbildetiden hoheren Schiilen mit der Abwahlmog-
lichkeit von Musik in der Oberstufe) oder sie haben dus anderen
Griinden eine jahrelange Abstinenz im Bereich Singen und Musi-
zieren hinter sich. Einige Studierende haben jedoch aufgrund in-
tensiver Beschiftigung mit dem Instrument ihrer Wahl an Mu-
sikschulen wenigstens beim Musizieren einen Ausgleich fiir die
Miéngel im &ffentlichen Schulsystem'gefunden.,

Besondere Mangel treten zwangslaufig itn Bereich der Sing- und
Musizierpraxis und im Bereich der Fachkompetenz. fiir die 5. bis
8. Schulstufe auf: Hier ist jedoch festzithalten; dass trotz dieser
unzureichenden - Ausbildungssituation ‘sich = eine - bedeutende
Gruppe von: Sonderschullehrerlnnen: in Fortbildungsveranstal-
tungén und in der Weiterbildung (z.B: Orff-Institut Salzburg, ...)
7w engagierten; fachkompetenten: und:kreativen:Musikerziehe-
rInnen entwickelt hat. In diesem Ausbildungsbereich sind bereits
in-den letzten Jahren umfangreiche Vorarbeiten fiir eine vollige
Neustrukturierung der Ausbildung geleistet worden. Die verant-
wortlichen MusikkollegInnen werden sie im Zuge der Studien-
planérstellung laut Akademie-Studiengesetz mitgestalten.

Mangelndes Grundwissen erschwert oft auch déen Start im In-
strumentalunterricht. Zudem werden des tfteren friiher erivor
bene" Einstellhingsprobleme” gegeniiber ,,Mu51k" zum Problem
fiir die Studlerenden

Zur Situation der Musikaushildung im Siudlengung fiir das
Lehramt an Sonderschulen:

Wihrend nun auch in der Volks="und Hauptschullehrerlnnen-
ausbildung der Exwerb der fachdidaktischen Kompetenz fiir ei-
nen: individualisierenden; handlungsorientierten Unterricht iri

Integrationsklassen der Volks= und Hauptschule :verpflichtend Zur Situation der Muﬁkuusmldung i StUdiengung fi dos

vorgesehen ist, sieht der Ausbildungsgang zum Sonderschulleh-
rer, zur Sonderschullehrerin sowohl die Vorbereitung zur Berufs-
austibung in der Sonderschule als auch jene als StiitzlehrerIn in
Integrationsklassen der Volks- und Hauptschulen vor. Im derzeit
noch giiltigen Ausbildungsplan fiir das Sonderschullehramt ist
das Studienangebot au‘g/lusikérziehung jedoch im-Vergleich zu
jenem des  Volksschullehramtes wesentlich eingeschrinkt. Un-

Lehramt an Hauptschulen im Fachgegenstand Musikerziehung,
kombiniert mit dem alternativen Pflichtgegenstand Deutsch,
Mathematik oder Englisch:
Die MusikerzieherInnen der Padagogischen Akademien: treten
fiir die im AStG vorgesehene Regelung der freien Wahlbarkeit
der Fachgegenstdnde ein.

Das Ziel der Fachausbildung ME ist die Befahlgung der Stu-
diereniden;: musikalische -Aktivititen und: die ‘Auseinanderset-
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zung it Musik im Unterricht an der-Hauptschule aufgrund ei-
gener musikpraktischer Fahigkeiten, fachwissenschaftlicher Ein-
sichten-und zielgerichteter fachdidaktischer Entscheidungen so
vielseitig: zu gestalten, dass die SchiilerInnen sich einen eigenen
musikalischen Lebensraum schaffen kénnen:
Oberfldchlich mathematisch betrachtet haben wir in diesem
Ausbildungsbereich keine Probleme::Musikerziehung hat auch =
wie alle anderen Fachgegenstdnde und die Gruppe der human-
wissenschaftlichen : Disziplinen =38 Semesterwochenstunden, chen Verbesserungen und Korrekturen unserer Ausbildunsituati-
verteilt auf sechs Semester, zur Gestaltung ihrer Ausbildung zur on kommen mssen, um die Anrechnung der Studien fiir den 1.
Verfiigung, , f Studienabschnitt der Musikuniversitaten fiir die S’cudlerenden
sinnvoll gestalten zu konnen:
_ Eine weitere wesentliche Sorge der Mu51kerz1eher1nnen be-
zieht sich auf die Budgets1tuat1on der Akadermen, deren Spiel-
raum die Festsetzung der Gruppengroﬁen im Instrumentalunter-

_ Einfithrung von Leistungsvorlagen etc. auf verschiedene Weise
Verbesserungen des Ausbildungsniveaus erreicht; die Studieren-
den sind in der Regel sehr motiviert und haben speziell in der
Schulpraxis auch die notwendigen Erfolgserlebnisse. Qualitativ
erfreulich hat sich auch an etlichen Standorten die personelle Si-
tuation in der Inistrumentalmusikerziehung entwickelt.
Trotzdem wird es im Zuge der Erstellung der neuen Studien-
pline in Kooperation mit den Musikuniversititen auch zu deutli-

Die Stundentafel enthdlt Lehrveranstaltungen” fir Gesang,
zwei Instrumente (eines davon ein Tasteninstrument), Gehorbil-
dung, Instrumentenkunde, Formenlehre/Werkkunde, Musik-
theorie, Tonsatz; Sing-: und :Musizierpraktikum; Musikpéddago-

gik, Musikgeschichte und Fachdidaktik sowie Tages und Block-
praktika an Hauptschulen; {ibér alle Semester verteilt: Im Ver-
gleich der Lehramtsstudien: fiir allgemeinbildende und berufs-
bildende - hohere Schulen :an der: “Universitat - mit : dem
Musikpddagogik-Studium (A T)-an der-Musikuniversitat (erster

Studienabschnitt) zeigt sich jedoch der ;;Rechenfehler”; der seit

Bestehen der Pddagogischen Akademien wahrt: Vergleichbar ist

generell der Umfang der fachwissenschaftlichen und:-fachdidak-
tischen Studien: der Institutionen (Universitat und Musikuniver-
sitét), vergleichbar auch mit dem Studienangebot der Padagogi-
schen Akademien, ausgenommen in-der Ausbildung zum Musik-
erzieher, zur Musikerzieherin: An den Musikuniversititen tritt
selbstverstandlich ‘und notwendig die" kinstlerisch-praktische
Ausbildung mit einem angemessenen Stundenpotential pro Stu-
dienabschnitt hinzu, wihrend die Musikerziehung an den Pad-
agogischen Akademien diesen Teil der Ausbildung von den fach-
wissenschaftlichen Studien abzuziehen hat - also empfindliche
Abstriche fiir die Bereiche Fachwissenschaft und musikalische
Praxis hinnehmen muss.. ' ;
Die'Lehrenden an d%fAkademien haben mit ihren autono-
men Konzepten, die sie séit 1995 entwickelt haben, mit Hilfe mo-
derner -didaktischér Konzepte, :Arbeitsmethoden; Medien' ind
Materialien-auch- fiir selbstorganisiertes Lernen;: Projektarbeit,

richt in allen Ausbildungsgangen beeinflusst. Nach Aufhebung

des Gruppengrofenerlasses durch das BMUK ist es vor allem

von der Verantwortung der Direktion abhanglg, ob die Arbeits-
bedingungen im Instrumentalunterricht mot1v1e1jende Arbeit mit

smnvollen Ergebmssen zulassen oder mcht

Die hier in Kiirze versuchte Sifuationsanalyse der drei Ausbil-

dungsgange an Padagogischen Akademien vermittelt Einblicke
in Ziele, Inhalte und Konzepte sehr erfolgreicher Studiengestal-
tung an Akademien. Der stindige (Wochenthche) Kontakt mit
der Schulpraxis (Priifstand fiir die Brauchbarkeit der Lernpro-
zesse an der Akademie) ist fiir Lehrende und Studierende ein
starker Pluspunkt im Gesamtkonzept der Piddagogischen Akade-
mien. Hier geht es in Zukunft um weitere Professionalisierung
der Beteiligten. Das Studienprogramm fiir Hauptschulen wird
vori Studierenden und gerade-auch vonerfahrenen LehrerInnen,
die das Musiklehramt als: zusitzliche Qualifikationt nachholen,
hdufig als sehr konzentriert, innovativ und praxisbezogen be-
wertet. Die musikalischen Présentationen vieler Volks- Haupt-
und Sonderschulen bei Schulfesten, Musiktagen und Jugendsin-
gen sowie im EU-Schulaustausch splegeln ebenfalls die erfolgrei-
che LehrerInnenarbeit. i ;
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Dennoch mussten auch gravierende Probleme aufgezeigt

werden, die dringend im Interesse der Studierenden (persénliche

Entwicklung und Berufszufriedenheit) und der kiinftigen Schii-
Iergeneratlon sowieim Intetesse der Qualitétssicherung im , Mt
sikland Osterreich” gelost werden miissen.

Im'Zuge der Neugestaltung der Stiidien im Sinne des AStG sollte
es atich moglich sein, innovative Ideen in'der Musiklehrerausbil-
dung zu erproben und die entsprechenden Strukturen dazu zu
entwickeln. An etlichen Akademien gab und gibt es schon Vorer-
fahrungen aus Studienverstichen und Projektarbeiten. V '
Ein in mehteren Konzepten und Studienversuchen schon vor-
handenes, sehr dynamisch wirkendes Strukturelement ist die Bil-
dung von Teams, die fiir die Ausbﬂdung bestimmter StudentIn-
nengruppen zustandig sind. k

; Erkenntnisse und Wissen, Fahigkeiten und Fertigkeiten, die
im Bereich der Humanwissenschaften, Fachwissenschaften und
Fachdidaktiken erworben werden, stehen auch an Pidagogi-
schen Akademien oftmals nebeneinander, Die Nutzung des Wis-
sens wird bekanntlich erleichtert, wenn es in Situationen erwor-
ben wird, die mit dem beabsichtigten Nutzungskontext in Zu-
sammenhang stehen. Teambildung ist aufgrund der personellen
und organisatorischen Strukturen an Padagoglschen Alkademien
zu bewiltigen. Die Arbeit im Team beansprucht jedoch viel Zeit,
wenn sie nicht oberfldchlich bleiben soll.

Mit der Wahl eines Projekttitels, z.B. , Leben im Nationalpark
Hohe Tauern” oder nach Ingeborg Bachmann ;, Die Erde will frei-
es Geleit ins All jeden Tag-aus der Nacht haben” soll nicht allein
eine. additive. Aneinanderreihung: von Unterrichtsinhalten auf
verschiedenen Fachgegenstinden in der Realisierung stattfin-
den. Die Teammitglieder ,vernetzen” ihr Bildungsangebot viel-
mehr komplex, bieten verschiedene Zugénge aus ihrem Fachbe-
reich, die kognitive und kreative Lernprozesse ebenso initiieren
wie soziale, emotionaleljind verbale.

Als Beispiel zum Thema ,Nationalpark Hohe Tauern” die
Aufgabenstellungen fiir alle beteiligten Fachgégenstinde und
Humanwissenschaften:
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Psychologie: Identitétsfindung in der Beschéftigung mit Natur;
Gestaltung von Lerriprozessen, angewandt an Aufgabenstellun-
gen aller beteiligten Fachgegenstinde; Beziehungslernen im Zu-
ge der Gestaltung von Exkursionsstationen; ...

Religionspidagogik: Werteinstellungen; ..

Deutsch: Interpretation ausgewdhlter Texte zum-Thema; kreati-
ves:Schreiben in der:Natur; i :
Englisch: Thema ,;Wasser”;, Tourismus”; ...

Biologie und Umweltkunde: biologische Landwirtschaft; Baume; ...
Geographie und Wirtschaftskunde: Spannungsfeld Natur - Technik
(Kraftwerke), Natur — Tourismus; .

Musikerziehung:*;,Und ‘meine Seele spannte weit - ihre Fliigel
aus...” (Bichendorff); Liedrepertoire zum*Thema; Naturgestal-
tung in der Musik; Instrumentalimprovisationen mit:selbstge-
bauten Instrumenten; Vogelstimmen — Musikhéren von Rameau
bis Messiaen und Reflexion der Thematik anhand verschiedener
Epochen und Stile; Bewegungsgestaltung;....
Bildnerische Erziehung: Malen zum Thema , Vogel”, ,Bédume”,
+Wasser”, , Fels”, ...;

Leibesiibungen: Radsport, Bergsteigen, Klettern ...

Technisches Werken: Bauen eines Unterstands; .::

Textiles Werken: Spiele im Freien; ...

Solche Angebote kénnen Studierenden in Verbindung mit ih-
ren Fahigkeiten zu vernetztem Wissen verhelfen,. Selbst- und
Fremdwahrnehmung: schulen und. dazu beitragen, allméhlich
die Unterrichts- und Erziehungskompetenz gleichzeitig zur Ver-
fligung zu haben.

Innerhalb der Kollegenschatt ist folgender Lernprozess mog-
lich:

In den Humanwissenschaften: Inhalte nicht ohne Erprobung im
Kontext mit .Fachwissenschaft, Fachdidaktik .und. Schulpraxis;
sowie

Fachwissenschaft, Fachdidnktik, und Schulpraxts nicht ohne Nut-
zung der modernen humanwissenschaftlichen Erkenntnisse. Die
bereits eingefithrte kombinierte Hausarbeit Humanwissenschaft
~ Fachwissenschaft oder. Fachdidaktik. kénnte so Demonstrati-
onsmoglichkeiten. fiir theoriegeleiteten,: professionellen: Unter-
richt werden.
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Wirklich innovative Konzepte. der MusiklehrerInnenausbildung
werden in den Kopfen bleiben, solange nicht angemessene Zeit —
und--Finanzressourcen -ausreichende Freirdume zur:Gestaltung
der Musiklehrerausbildung ermoglichen.

Die Auswirkungen der Qualitat der MusiklehrerInnen in den
Pflichtschulen zeigen sich langfristig nicht nur in.der Personlich=
keitsentwicklung der Kinder und Jugendlichen. Diese-ist nicht
allein mit Fremdsprachen- und Technologieférderung abzudek-
ken. Sie zeigen sich auch in der Moglichkeit / Unmoglichkeit der
Erhaltung und der weiteren Entwicklung des auch wirtschaftlich
relevanten Markenzeichens ,,Musikland Osterreich”. Entspre-
chende bildungspolitische Unterstiitzung der Anhegen der Mu=
sikerzieherInnen ist gefragt. ,
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Gerlinde Holzinger, Brigitte Stiebitz, Ottilie Zopf

Musik-Erziehung, Erziehung zur Musik?

Lebendig gestalteter Musikunterricht in der Praxis

Was ist Erziehung?

»Erziehting ist jede planméfige geistige und kérperliche Einwir-
kung auf die Eritwicklung besonders bei Kindern und Jugendli-
chen durch Gewohniing, Vorbild oder Lehre von Eltern, Gesell-
schaft und Erziehern.” (Das moderne Handlexikon, 1975)."

Kénnen sich bei einem solchen Verstindnis von Erziehung, das
Wirme, Zuwendung und Seele als Faktoren vollig unbetiicksich-
tigt ldsst,” charakterfeste, verantwortungsvolle Persoilichkeiten
entwickeln? Diese Definition wiirde sich im Bereich der Musiker-
ziehung ausschliefSlich ‘auf: Wissensvemittlung beschrénken. Ist
ein solcher Zugang: Heranwachsenden je zumutbar gewesen, ist
das beim' heutigen :Stand - der Er21ehungsw1ssenschaften noch
vertretbar?

Besonders in einem so kreativen Bereich wie im Musikunterricht
kann ‘eine solche Definitionen nicht zielftihrend sein. Versteht
man aber den Begriff Erziehung wie folgt, kommt er den uns an-
streberiswert erscheinendenZielen: weit mehr entgegen: ,Erzie-
hung ist die Unterstiitzung und Foérderung des heranwachsen-
den Menschen; die ihti:in seiner geistigen tind charakterlichen
Entwicklung befdhigen soll; sich sozial zu verhalten und als selb-
stindiger Mensch- eigenverantwortlich zu handeln. Erziehung
erfordert Einfithlungsvermdgen von Seiten der Erziehenden. Er-
zwungene Anpassung bzw. Gehorsam fiihrt nicht zu freier Men-
schenbildung, - sondemn entwederzu *Autoritétsgebundenheit
oder zu blinder Protesthaltung.” (Meyers Lexikon)
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Der Bereich der:Bewegungserziehung ist. zu Beginn des Musik-
unterrichtes in der Grundschule von:grofiter Bedeutung. Durch
Bewegungen  zu einfachsten rhythmischen Mustern: gelangen
Kinder iiber anfinglich unkoordinierte Bewegungen schliefslich
zu-éinem Rhythmusgefiihl;: das es ihnen erméglicht, Musik be-
wausst zu erleben und ihr Bewegungsrepertoire zu erweitern. Oft
wird. die: Scheu vor.Selbstdarstellung und andere. Hemmungen
iiberwunden und ein positives Kérpergefiihl aufgebaut;

Erziehung in diesem Sinn ist zu verantworten. Diese Ziele
passen auch in einen modernen und kreativen Unterricht.

Wie sollte Musikuntérricht heute aussehen?

Kinder wachsen heute in-einer Welt der Reiziiberflutung auf.
Durch moderne technische Medien wie Fernsehen, Computer,
Radio, CDs und Kassetten ist Musik in verschiedensten Formen,
auch unbewusst, fast allgegenwdrtig.” Auch Umweltgerdusche,
wie zuimi Beispiel Straffenlarm, nehmen in ihrer Intensitat stindig
zu. Schon Kleinkinder sind einer permanenten Gerauschiiberflu-
tung ausgesetzt. Dadurch wird die Reizschwelle der akustischen
Wahrnehmung immer. héher.. Die Kinder sind:.gewohnt,; vieles
einfach zu. tiberhoren; es fallt ihnen schwer, richtig zuzuho6ren
und sie haben hiufig Probleme, sich konzentriert einer Aufgabe
zu widmen. ‘

Gerade im Musikunterricht hat man als LehrerIn die Chance,
die Bereitschaft der Kinder zu bewusstem. Horen anzubahnen.
Horerziehung beginnt mit bewusstem Erleben von Stille, Dann
erst nehmen die Kinder wieder einzelne Gerdusche wahr, um in
einem weiteren Lernschritt zwischen unterschiedlichen Kldngen,
Tonen.und Instrumenten zu differenzieren.

Beim Singen, einem weiteren Bereich der Musikerziehung, sollte
die gemeinsame Aktivitat imVordergrund stehen. Geeignete Lie-
der motivieren die Kinder:zu lustbetontem Singen: Stimmbil-
dung:in spielerischer Form: kann. von Anfang an in:den Unter-
richt eingebaut werden: Wenn die Kinder geniigend Sicherheit
im Umgang: mit:der eigenen Stimme haben; eignen sich auch
mehrstimmige Lieder und Kanons:als Liedgut. :

Das Hantieren mit-Instrumenten beginnt schon im elementaren
Musikunterricht: Der Einsatz des Orff-Instrumentariums‘ermog-
licht einen leichten:Einstieg in‘das Musizieren: Viele Lieder las-
sen’ sich: damit ‘melodisch und - rhythmisch einfach begleiten.
Selbstbatiinstrumente tind Korperklange eignen sich fiir diese
Art der Liedbegleitung ebenfalls sehr gut. Das Interesse der Kin-
der, selbst ein: Instrument zu erlernen, wird. oftmals dadurch ge-
weckt. :

Eine weitere Moglichkeit des Mu5121erens bletet das Experi-
mentieren mit Gerduschen und Kldangen. Dabei steht:die.musika-
lische Eigentdtigkeit der SchiilerInnen im Vordergrund. Sie diir-
fen . ihre natiirliche Spielfreude.ausleben. Selbstgebaute Instru-
mente aus. verschiedensten Materialien regen die Spiel- und
Klangphantasie der Kinder: zur Aktivitdt an. Besondere Spielfer-
tigkeiten, wie sie auf traditionellen Instrumenten gebraucht wer-
den; sind nicht notwendig:.. .-

Ein. Beispiel fiir.,Stille erleben”:. ,Ein lang schwingender und
nur allméahlich verklingender Ton wird erzeugt. Die Kinder sol-
len, wenn mdglich mit geschlossenen Augen, lauschen bis sie
nichts mehr héren. Dabei konnen sie sich vorstellen; dass. dieser
Ton:durch das Klassenzimmer fort.zu einem Platz schwebt, den
sich jedes Kind selbst ausdenken kann, Anschliefiend darf jedes
Kind; das. méchte; den Platz beschreiben; auf dem sich:sein Ton
niedergelassen hat.”

Diese Ubung dauert nach ofteren Wlederholungen nurmehr
ein paar Minuten und ist auch eine sehr gute Konzentrations-
schulung. Diese ,stillen” Ubungen sind fiir Kinder sehr schwie-
rig: Man:sellte sich abe%‘dcht entmutigen lassen; Mit zunehmen-
der Ubung wiinschen sith die Kinder diese Einheiten oft als Aus-
gleich in stressigen Situationien:

Ein Beispiel einer kleinen: ;, Komposition”: Im Rahmen des Pro-
jektes ;Klangnetze” entstand in Zusammenarbeit mit der Kom-
ponistin Katharina Klement und dem Kompomsten Josef Reiter
folgendes Werk: :
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Als Vorlage: diente das - Musikstiick:,,sports-et divertisse-
meits” von Erik Satie. Nach Bildern von Charles Martin kompo-
nierte erim Jahre 1914 zwanzig kurze Klavierstiicke mit dazuge-
hérigen Texten. Wir spielten den Kindern eines dieser Klavier-
stiicke, ;, Vier Ecken”, vor. Zusétzlich wurden ihnen drei:Texte
zur Wahl vorgelegt, und sie sollten erraten, welcher Text zu die-
sem Stiick passt. Spiter erfanden die Kinder selbst Themen zu
,Sport und: Freizeit”. Wir lenkten-die Aufmerksamkeit-auf The-
men, die nicht zu allgemein waren, sondern bereits einen be-

" stimmten: Moment- fokussierten. ‘Die Kinder: suchten sich diese
Uberschriftenv aus:,;Ein Tor schieflen”; ;,Ins* Wasser: rutschen?”,
»Sylvesterabend”, ; Tischtennis”, ,, Taiichen”, ;,Elfmeter”. Zu den
Uberschriffen ‘wurden' nun- Texte erarbeitet. -Dabei sollte. die
Knappheit der Sprache, unvollstindige Sétze wie bei Satie beibe-
halten ‘werden: Danach begann die klangliche Umsetzung mit
Klavier, Floten und Orff-Instrumenten. Die Ergebnisse: wuirden
vorgespielt, aufgenommen, angehért, verbessert, ... . Schliefilich
notierten die-Kinder auif einer auf dem Boden ausgebreiteten
Overhead-Folie die Miisikstiicke graphisch.:Auch Bilder wie ein
Sektglas zu ;,Sylvesterabend” oder ein:Fuflballtor zu ,,Elfmeter”
wurden dazugezeichnet. 'Dann rollten: wir die Folie am:Over-
headprojektor weiter und die Kindet spielten dazu.

Neben miusikalischer Kompetenz fordert der 'Musikunterricht
vom Lehrer, von der Lehrerin grofes Einfiihlungsvermdgen, sie
miissen die Kinder motivieren; ermutigen und begeistern kdnnen.
Itvihrem Aufgabenbereich liegt es, Impulse 7z setzen und notwen-
diges Wissen zu vermitteln. Im lebendigen Musikunterricht soll-
ten Kinder zum Experimentieren mit Sprache, Klangen und Bewe-
gung angeregt werden. Die Freude am Tun sollte dabei immer im
Vordergrund stehen. Wichtig dafiir ist, dass der Lehrer, die Lehre-
tin ein Umfeld schaffen; in dem sich’Kinder wohl fiithlen und’'ohne
Leistungsdruck arbeiten kénnen. In einem vertrauten Klima' ler-
nen'sie iiber den Weg der Musik miteinander sozial umzugehen.
Irl einer entspannten Agmosphdre trauen sich Kinder ‘Aktivititen
vor der Gruppe zu prég;ﬁeren. Fur die Personlichkeitsentwick-
lung der SchiilerInnen sind diese Erlebnisse sehr wichtig. Kinder
konnen in so0 einem Rahmen thr Selbstbewusstsein stirken.
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Diese Art des Musikunterrichtes stellt-aber hohe Anforderun-
gen an die Personlichkeit der ErzieherInnen. Gerade dieser Gegen-
stand fordert besonders viel persénliches Engagement und Ener-
gie. Der erzielte Erfolg bestatigt jedoch diesen Einsatz und ermu-
tigt zur Erprobung weiterer Methoden und Projekten dieser Art.

Auch schopfen immer mehr LehrerInnen neue Kraft:und Ide-
en aus: Fortbjldungsveranstaltungen, in' denen: oft:ein' Erfah-
rungsaustausch stattfindet und die TeilnehmerInnen selbst Freu-
de an musikalischen Aktivitaten unter der Anleitung anderer ha-
ben: :

Die Moglichkeit, facheriibergreifend zu arbeiten, bietet die
Charice, verschiedene ‘Gegenstinde miteinander zu verkniipfen
und kreativ titig zu werden. Gerade der Musikunterricht ist da-
fiir besoriders gut geeignet. Das Liedgut kann zu verschiedenen
Themien ausgewahlt werden, Gedichte und Geschichten lassen
sich verklanglichen, im ‘Werkunterricht kann man Instrtumente
baten, der Turnunterricht bietet sich fiir Bewegungserziehung
und Tanzen an, in der Bildnerischen Erziehung kann man nach
Musik malen; ;... '

Lehrziele des Musikunterrichtes in der Grundschule

Gradmesser -eines guten ‘Musikunterrichtes ist vorrangig: die
Freuide und: die. Motivation ‘der Kinder, sich mit Musik zu be-
schiftigen: Sie sollten sich beim Singen, Musizieren, Gestalten
und:Bewegen Fertigkeiten = der Begabung angemessen— entwik-
kelt haben.

‘Die Personlichkeitsbildung durch kreatives Betdtigen im le-
bendigen Musikunterricht kommt den SchiilerInnen auch in an-
deren Lebensbereichen zugtite: Im* Zusammenspiel lernt man
sich anzupassen, auch auf-die anderen zir horen, Pausen einzu-
haltetv und sich ‘dem’ ;,Gesamtkunstwerk” unterzuordnen. Das
durch musikalische Aktivitdten gestdrkte Konzentrationsvermo-
gent ist auf andere ‘Gebiete ohne besondere Anleitung iibertrag-
bar. Musizieren sowie aktives:Horen bedeutet, sich innerlich und
auferlich  der Musik zuzuwenden. Der Mensch wird ganzheit-
lich gefordert. Die Wiedergabe von Liedern, Bewegungsablaufen
wie Tanzschritte oder rhythmischer Patterns ist eine Form des
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der, die- aus-anderen:Nationen stammen, mehr als. 50%:betrdgt,
war die Vielfalt des Liedgutes; das eingebracht wurde; groB.

Interpreten wie der ;Wiener Werkelmann” und das Duo Karl
Hodina tind: Rudi:Koschelu: brachten den Kindern die Wiener
Volksmusik nihet: Auch-andere Volksmusikanten waren im-Rah-
men von Musikhérstunden zu Gast in der Schule.

Nach einer viermonatigen Probezeit; in der Volkslieder und -
tanze gelernt-wurden; présentierten wir gemeinsam-unser:Kon-
nen bei: einem grofien Fest: Wir:luden Eltern und Freunde ein,
Das Besondere dabei war, dass eine Volksmu51kgruppe die Kin-
der live beim Tanzen begleitete.

Alle Aktivititen wihrend dieses Zeitraumes wurden'durch ei-
ne Videoaufnahme dokumentiert. Weiters erstellten wir mit-allen
Kindern eine Projektmappe.

Das Projekt , Mit -allen-Sinnen” hat den Kmdern nicht nur
Spaf gemacht, sondern zur Akzeptanz von Volksliedern gefiihrt,
obwohl gerade diese Musikrichtung den grofstadtischen-Horge-
wohnheiten der Kinder nicht entspricht. Auflerdem hat das Er-
lernen von Liedern aus verschiedenen Kulturkreisen zum Abbau
von Vorurteilen gegeniiber anderen Volkern gefiihrt.

Gedichtnistrainings. Musikalische Aktivitdten fordern die geisti-
ge Flexibilitit, die auch spontane Reaktionen in anderen Berei-
chen ermoglicht: Entsprechende ‘Auswahl von ‘Tanzen, Liedern
und Musikstiicken erdffnet oft éinen intuitiven Zugang zu ande-
ren Wertsystemen und Kulturkreisen.

Gerade in- Klassen,:in denen vermehrt Musik unterrichtet
wird, ist das soziale Gefiige gefestigter und das. Verhalten der
SchiilerTrinen zueinander toleranter.

Im Wirkungsbereich des:Lehrers;-der Lehrerin wire es wiin-
schenswert, Begabungen zu entdecken und entsprechend zu f6r-
dern: Viele Grundschullehrerinnen”haben die Wichtigkeit einer
lebendig gestalteten Musikerziehung erkannt. In Wien gab es im
Schuljahr1998/99 bereits fast 300 , Klassen mit vermehrtem mu-
sikalischem Angebot”. Diese Klassen haben auf der Grundstufe 1
zwei Musikstinden und auf der Grundstufe 2 drei Stunden Mu-
sikerziehung:

Praktische Beispiele -

1., Mit allen Sinnen”
Durch das folgende Beispiel mochten wir anderen Musikerziehe-
rInnen Muit zum Experimentieren machen: Bei diesem-Volksmu-
sikprojekt ,Mit allen Sinnen” haben auch wir uns auf neues Ter-
rain begeben und uns von Experten Anregungen geholt.

Bezirksiibergreifend fanden sich zwei erste Klassen und zwei
dritte Klassen ~ alle mit vermehrtem miusikalischem' Angebot ~
aus dem 17. und 11. Wiener Gemeindebezirk zusammen. Ziel
dieses Projektes war es, den Kindern die eigenen musikalischen
Wiirzeln bewtsst zii machen tind Interesse fiir altes Liedgut zu
wecken. Der multikulturellen Zusammensetzung der Klassenge-
miéinschaften entsprechend; sollter die Kinder andere Kulturfor-
men kennen bzw. respektieren lernen.

Zu Beginn lag der Schwerpunkt in der ,,Feldforschung
Familienkreis. Die Kinder erhielten vor Weihnachten einen Fra-
gebogen, um Eltern und{Grofieltern nach ihnen bekannten Volks-
liedern zu befragen. Der'multikulturelle Aspekt-war uns dabei
¢in besonders Anliegen. Da in beiden Schulen der Anteil der Kin-

2. ~Lwerg Nase”

Im Frithjahr: 1998 wurden wir durch eine sehr gelungene ‘Auf-
fithrung des Musicals ; Zwerg Nase” inspiriert, dieses Stiick auf-
zufiihren: Neben den sehr ansprechenden Texten und Melodien
begeisterte uns: vor allem-der: Toleranzgedanke: Die Hexe ver-
zaubert zwar den frechen Buben; bringt ihm aber Kochen bei: Er
wird von:den Leuten vorerst wegen seiner:langen Nase ausge-
lacht; aber sie lernen ihn-als Koch schétzen. Mimi‘ist keine Gans
wie jede andere, sondern kann sprechen und hat gute Ideen.
Man darf sich nicht von ihrem:&uBeren Erscheinungsbild: tiu-
schen lassen; Die-Waldfee:schaut:etwas komisch aus; doch:sie
hilft allen: Verzweifelten mit:threm Rat: Die Krduterhexe wird
fiir abgrundbose: gehalten; sucht jedoch ‘eigentlich- nur jeman-
den, den sie liebhaben und verwdéhnen kann.:.: .<Toleranz und
Verstindnis. als: Losung-der: Probleme; wie sie in diesem: Stiick
propagiert werden; passten als Idee sehr gut zu unserer Schule
mit Kindern verschiedenster Nationalititen und Bediirfnissen.
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Schulen besetzt. Die Direktorin spielte die Hexe tind als Gaste

Hubert Koci, der Komponist; war sehr kooperativ: und stellte
traten sogar Lehrer anderer Schulen auf.

uns: alle:Noten und Texte zur Verfiigung. Obwohl Ivo Zopf das
urspriinglich fiir das Ensemble der Musikschule Staatz mafige-
fertigte Stiick-fiir uns vollig neu arrangierte, waren die-Haupt-
rollen fiir unsere Volksschulkinder :nicht:zu bewiltigen. Diese
sehr umfangreichen Textpartien und. Soli wurden daher von
ehemaligen SchiilerInnen unsere Schule und-von Schiilerinnen
derim:selben Gebaude untergebrachten Hauptschule iibernom-
men: LehrerInnen beider: Schulen’ studierten mit den Kindern
sowohl die Hauptrollen als auch die Chorpartien und - Tanzeinla-
gen ein, :

Die: Probenarbeiten: begannen: im-Herbst: undwurden im
Marz intensiviert: Die gute Zusammenarbeit-der Schulen und
die positive Einstellung aller. Verantwortlichen machten es mog-
lich,den Stundenplan: zweier: Lehrerinnen aufeinander abzu-
stimmen; In der letzten Woche vor den"Auffithrungen wurde so-
gar jedenNachmittag geprobt: '

Die Organisationder Auffiihrungen, die Information diverser
Medien (es wurden z.B. Radiosendungen gestaltet und Zeitungs-
artikel geschrieben), die Koordination mit:Institutionen, Kontak-
te zu Amtern, die finanzielle Abwicklung, usw. wurde von Leh-
rerInnen und der Schullejitung beider Schulen tibernommen.,
Unsere ganze:;,Schule Kunterbunt? lag im ;,Zwerg Nase Fie-
ber”. Alle Kinder lernten das Mérchen kennen. Wir beschiftigten
uns:mit dem:,, Anderssein’; mit Toleranz; mit Krdutern-und- mit
Hexenspriichen. Es wurden Requisiten-tind Kulissen gebastelt,
Kostiime ‘geschneidert, eine :Schiilérzeitung herausgegeben und
eine Ausstellung vorbereitet. Betriebe: sponserten: das: Projekt,
wiahrend der letzten ganztdgigen Proben wurden wir sogar kuli-
narisch versorgt.

Zwei weitere Schulen:konnten noch zur Mitarbeit. gewonnen
werden: SchiilerInnen der-Berufsschule fiir Friseure:wurden un-
sere-MaskenbildnerInnen; die Bundesfachschule fiir wirtschaftli-
che Berufe:sorgte fiir das Buffet bei der Premiere und:schneiderte

Dieses Projekt war somit nicht nur facher-und klassentibergrei-
fend; es involvierte sogar andere Schulen. Fiir die Beteiligten war
diese Zusammenarbeit etwas Besonderes. Alle brachten ihre Fa-
higkeiten in das Projekt ein. Wir sind durch diese Arbeit zusam-
mengewachsen, und. alle-haben Mut bekommen,; sich tiber gro-
Bere kiinstlerisch kreative Projekte zu Wagen.k '

auchnoch ein paar Kosttime G

Fiir die Proben erst%t.:m zwei Lehrer der Pidagogischen Aka-
demie ein Playback;:alle:Auffithrungen:wurde von drei Musi-
kernlive begleitet: Einige Rollen waren mit L.ehrerInnen unserer
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Gabriele Johanna Eder Wie sehr hat sich'doch:das inner-und-aufierschulische Musikver=

standnis in ‘den letzten Jahrzehnten gewandelt! Und wie sehr hat
auch eine-andere Idee von Schule gegriffen, in'derLarm ~der zu-
meist das Komponieren von SchiilerInnen begleiten muss ~nicht
automatischgleichbedeutend ‘mit- Disziplinlosigkeit ist und it
der zudem SchiilernInnen die Mdglichkeit geboten wird, eigene
Talente zu entdecken und zu‘entwickeln, ohne dies ausschliefs-
lich in den Dienst'des Verstandnisses vorhandenen Bildungsgu-
tes:zu stellen: Am-Ende dieser Entwicklung steht der netie Unter-
stufen-Lehrplan, derim:Bereich , Gestalten”: kreative musikali-
sche Tatigkeit zum selbstverstandlichen: Bestandteil des Unter-
richts erhebt.?

Eirie Frage ist allerdings auch jetzt noch zu stellen: Wie inten-
siv wird heute im Klassenzimmer tatsichlich im weitesten Sinn
des Wortes , komponiert”? Nattitlich, so konnte man einwenden,
wiirden in den letzten acht Jahren {iber ganz Osterreich ,Klang-
netze” gespannt’, ein Projekt das SchiilerInnen unter der Leitung
eines Teamns, welches aus ihrem Musiklehrer, einem Komponi-
ster und Musikern besteht, zum Komponieren anregen soll. Ins-
gesamt sind es allerdings nur. einige wenige Schulklassen, wel-
che an diesem ganz besonderen Projekt teilnehmen konnen.

Erfinden, Spielén, Erlebén

Variationen zum Thema Kreative Methoden” im Musikunterricht

In welchem Musikunterricht wird komponiert?

Podiumsdiskussion, Wien 1998. (Schul-)Bildung ist das Thema,
Leidenschaft im Spiel. Einer der DiskutantInnen verlangt eine in-
tensivere Forderung der Kreativitit durch eine stirkere Beto-
nung der kreativen Fécher Musik und Zeichnen. Da wirft ein
hochbegabter Mathematiker, genervt ob der selbstverstandli-
chen, unreflektierten Zuordnung des Kreativen zu den Kiinsten,
ein michtiges Argument in die Waagschale: , Zeigen Sie mir je-
nen Musikunterricht, in dem komponiert wird!” Spiirbar halten
die ZuhdrerInnen den Atem an. Tatséchlich — mag sich mancher,
manche fragen — was war denn wirklich kreativ am selbst genos-
senen: Misikiinterricht? |, Creare” heifit schlieSlich -, erschaffen”,
doch: wie viele der 100 Anwesenden konnen sich-at einen eige-
nen Musikiinterricht erinnern; in'dem das ;,Brschaffen” von Mu-
sik eine Rolle spielte?

Dies ist auch wenig erstaunlich, wenn man den Blick iiber Pu-
blikum und Referenten schweifen lasst. Kaum jémand hat wohl
rach 1985 mit demAHS-Besuch begonnen= aber-erst in jenem
Jahr trat aufsteigend von der ersten Klasse AHS ein Lehrplan in
Kraft, der dem musikalischen Gestaltungswillen der SchiilerIn-
nen Raum gab. Dass schon lange zuvor innovative Musikerzie-
herTrinen mit 6der ohne Hilfe ebenso innovativer Lehrbiicher das
kreative Potential des ihnen anvertrauten Nachwuchses zu we-
cken versuchten; seinicht in Abrede gestellt. Doch fiir die Mehr=
zahl der MittelschiilerInnen galt, was in jenem Lehrplan nachzu-
lesen’ steht; “der fiir- das: Fach:Musikerziehung 1967 verordnet
wutde::Darin gestand maiy -, kleine Erfindungsiibungen” gerade
einmal den Erstklasslerti 21, noch dazu mit dem erklarten Ziel, ‘ ; Lo : :
sie dadurch ;mit den Grundbegriffen der elementaren Musikleh- | Wenn der Musiklehrer, die Musiklehrerin nur einen Bruchteil all
re” vertraut zu machen.’ | | dieser Aufgaben erfiillt; sollte ihm die Gesellschaft fiir die pad-

Knapper Zeitrahmen fir viele pidagogische Auftriige

Und sonst?:Sonst, so entsteht der Eindruck, hat der Musikerzie-
her; die Musikerzieherin sehr viele andere Aufgaben zu erfiillen:
im Unterricht sollen die SchiilerInnen nicht nur singen, sondern
natiitlich in: Zusamimenhang damit: ihre Stimme und Sprache
schulen; ein Bewusstsein fiir den eigenen Korper erwerben, sich
kritisch mit sich selbst ind  den anderen auseinandersetzen, da-
neben auch einmal etwas iiber Musik lernen etc. etc:. Und natiir-
lich sollte die Sozialerziehung nicht zu kurz kommen; bietet sich
doch Musik dazu ganz besonders an; jenes Fach; welches imMu-
sizieren und Singen als einziges (!) dem gemeinsamen, konkur-
renzfreien Tun einer Klassengemeinschait Platz einrdumt?

é
§
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agogische Leistung, die mehr jen- als diesseits der Grenzen des
Faches liegen;, auf Knien danken - statt iiber:die schlechte Quali-
tat des Musikunterrichts :zu schimpfen, weil dieser nicht allen
Anspriichen geniigt, nicht alle Schiilerlnnen und deren Eltern
zufriedenzustellen vermag. Letzteres ist allein aufgrund der zeit-
lichen Rahmenbedingungen nicht méglich: Dass Musik so viele
Facetten hat, ihr so viele positive Auswirkungen auf den einzel-
nen-und: die Gemeinschaft zugeschrieben werden; erweist: sich
fiir ein 15 '1,5- bzw: 2:Stunden-Fach als Danaergeschenk. Denn
die Qualitit eines Faches wird zumeist: daran gemessen, was
nicht geschieht, nicht daran, was geschieht:

Allgemeine Krealivitiits‘fiirdetung im Musikunterricht — eine
Unmaglichkeit ‘

Zisatzlich soll der Musiklehrer, die'Musiklehrerin auch der Be-
deutung als VertreterIn eines kreativen Faches gerecht werden
und die allgemeine Kreativitit der Schiilerlnnen férdern - an
sich eine ungeheuerliche Forderung: Denn erstens kann Schule
insgesamt Kreativitdt nicht erzeugen, sie kann sie nur ermogli-
chen oder verhindern.® Und zweitens ist der Glaube an den
Transfer von Kreativitit vollig unbegriindet. Die Férderung von
Kreativitit iri. der Schule allein den MusikerInnen” und , Zeich-
nerlnnen” aufzuhalsen, ist zwar praktisch — wenn die Abgénge-
rInnen nicht kreativ:genug sind, haben dann eben Musik- und
det’ Zeichenlehrernnen versagt = aber unredlich.“Denn" der
Transfereffekt finktioniert in Wahrheit nicht: Vier meiner Schii-
ler; die éine beeindruckende Rhythmusfuge kréiérten, waren lei-
derweder in'Matheématik tioch in'Deutsch ’kreativ unterwegs. Je-
des Fach, jeder Fachbereich ist fiir die Forderung begabter, kreati-
ver Fachleute'der ndchsten Generation primér selbst zustandig.

“:Leider haben viele Musikerziehetlnitien die Idee, dass sie ganz
allgemein fiir die Schulung der Kreativitdt zustdndig waren,
schoni's6 sehi internialisiert; dass sie mit einer Vielfalt an Metho-
den versuchen, die untersdhiedlichsten kreativen Talente mit Hil-
fe-der Musik zur Entfa@ng zu ‘bringen. Malen zur Musik,
Schreiben ziurMusik = dies alles sind fraglos spannende Konzep-
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te, mit- denen' mander: Fantasie: und: Ausdrucksfihigkeit der
SchiilerInnen Raum: gibt; welche:diese-auch - motiviert, ein Mu-
sikstiick nicht nur mehrmals; sondern auch je nach angepeiltem
Medium janders”:zu horen. Doch: hier findet das kreative Mo-
ment im-eigentlich-aulermusikalischen Bereich: statt. Denn was
sagen von 20 Kindern produzierte Bilder oder Geschichten kon-
kret: {iber- ein’ Musikstiick-aus? Bekanntlich ‘ist-die: emotionale
und-inhaltliche Bedeutung von Musik viel ‘zu wenig eindeutig,
um wesentliche gemeinsame Aspekte inmehreren dazu erfunde-
nen Geschichten-oder danach gemalten Bildern greifbar machen
zu kénnen.-Musik wird: als-Ausloser. fiir auSermusikalische As-
soziationen-beniitzt, es wird also genau jene Haltung: bei-den
SchiilerInnen hervorgerufen, die ohnehin bei den meijsten Kon-
zertbesucherlnnen - egal, ob, Klassik oder Rock — vorherrscht:
Ich plddiere nun dafiir, das Erfinden von Muisik in viel starke-
rem Mafle zu einemPrinzip. des-Musikunterrichts zu erheben,
und zwar chne notwendigerweise auf eine grofie Auffithrung; ei-
nen.Wettbewerb etc. ,hinzuarbeiten”:-Auf Kassette oder Minidi-
sc festhalten: ja. Zur Auffiihrungsreife bringen: nur manchmal.

Die Last der Tradition

Natiirlich hat der Musikunterricht in einem Land wie Osterreich
eine ‘viel 'schwierigere: Ausgangsbasis als das Schwesternfach
Bildnerische Erziehting. Schule ist ja‘an sich ‘ein Hort der Bewah-
rung der Tradition; wo das Unerprobte, Neue nur sehr am Rande
Platz findet. Dies gilt ganz besonders fiir jene Traditionen, die in
einem Land stark identitatsbildend witken, wie zB: in Osterreich
die Musik. Hier wird Kontinuitat in der Wertschatzung des Alten
als' Uberlebensfrage betrachtet und schon allein aus diesem
Grund argusiugig bewacht.®

Dass Musikgeschichte imAHS-Oberstufenunterriclit 'so sehr
im-Mittelpunkt steht; ist vor diesem Hintergrund leicht zu erkla-
ren.-Typischerweise kommt ja-auch das:Urmodell und Vorbild
der ;Klangnetze”:aus‘England; einem Land, in'dem der musika~
lischen Tradition nicht anndhernd ‘mit derselben: Ehrfurcht wie
hierzulande begegnet wird. Und = hier schliefit sich der Kreis -
zuintensive Auseinandersetzung mit den Produkten der Vergan-




120

genheit kann zur Behinderung von Kreativitét fiihren - vielleicht '

ein’ Aspekt;- den- man. beziiglich der mangelnden:Energie der
Osterreichisclien Rockmusikszene einmal beriicksichtigen sollte.
Wieso.auch; mochte ich fragen, darf ein Kind Deutschaufsitze
schreiben, bevor es Goethe gelesen hat, wieso finden die Erwach-
senen Kindergeschichten und Kinderzeichnungen hinreifiend,
withrend: das, was Kinder und Jugendliche musikalisch produ-
zjeren, selbst von ihren Eltern mit den Leistungen:genialer: er-
wachsener -Menschen: mit: einer: hervorragenden einschldgigen
Ausbildung verglichen werden? Ich: denke, es ist:an der. Zeit,
dass auch.die Ergebnisse kindlicher Kompositionsversuche im
Bewusstsein unserer Gesellschaft einen Stellenwert erhalten:

Komponieren im Vergleich mit Schreiben und Malen

Was unterscheidet eigentlich-beziiglich: der. Qualitit —abgesehen
natiirlich von dem unterschiedlichen Medium = den Erlebnisauf-
satz und die' Zeichnung eines Elfjahrigen von einer kindlichen
musikalischen Erfindung? Grundsétzlich wohl die Tatsache, dass
Bild- und Textherstellung stets in dem Medium enden, in wel-
chem gearbeitet wurde: Das Ergebnis ist physisch herzeigbar
und oberflachlich sofort zu erkennen. Komponieren im Musik-
unterricht endet hingegen:oft auf einer Zwischenstufe, z:B. einer
unterrichtsinternen: Tonaufnahme; einem: Produkt; das den all-
tiglichen Horgewohnheiten der Leute nicht en"tspricht. Will der
Musiklehrer, die Musiklehrerin eine grofiere Akzeptanz von Kin-
derkompositionen bewirken; so- wird. er/sie. fallweise. um: eine
gute,-geprobte Prasentation der Ergebnisse zumindest im inner-
schulischen Rahmen nicht herumkommen: -

Damit:das Unternehmen des Musiklehrers; der Musikerlehre-
rin erfolgreich sein kann, ist es zudem nétig, tiber die Methoden
viel grundsatzlicher nachzudenken:als dies:fiir den Deutsch-
oder Kunstunterricht gilt. Zwar ist genauso wie beim Verfassen
einer Geschichte oder' dem Malen eines. Bildes-auch beim Kom-
ponieren das: Gertist, die Struktur vorzugeben. Parallelen zeigen
sich-auch darin; dass we%r der Prozess, noch das Ergebnis - vor-
hersehbar ist..Doch {iblicHerweise schreibt jedes Kind:seine Ge-
schichte, malt jedes Kind sein Bild:~ eine Tatsache, von-derz.B.
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Schreiben und Malen zu Musik profitieren.” Beim Erfinden von
Musik in der Klasse kann allerdings aufgrund der der Musik in-
newohnenden Eigenschaften und der zeitlichen Rahmenbedin-
gungen nur selten auf Gruppen- oder Gemeinschaftsarbeit ver-
zichtet werden — eine weit schwierigere Ausgangsbasis, um ein
Ergebnis zu erreichen. Denn dadurch ist ein sozialer Konsens un-
abdingbare Voraussetzung flir die erfolgreiche Bearbeitung der
Aufgabenstellung. Zur Uberwindung dieser Schwierigkeiten
kénnen gute Methoden wesentlich beitragen. Sie entscheiden
dann, ob nach der kreativen Arbeit der SchiilerInnen tatsachlich
ein musikalisches Endergebnis vorliegt oder nicht.

Unterrichtsmodelle

Im Folgenden seien nun einige im Unterricht erprobte Modelle
vorgestellt, die ja nach Lust; Interesse und Zeit unterschiedlich
intensiv atisgearbeitet werden konnen. ‘ ‘

1. Noten von Anfang an mit musikalischer Bedeutung versehen
(Mittelstufe, Gruppenarbeit):

Bei den folgenden Ubungen wird das Prozedere des Gehordikta-

tes umgekehrt: Die SchiilerInnen erfinden selbst ihre Melodien

und sollen sie dann dem Notenbild zuordnen oder riickblickend

Notation und Klangvorstellung miteinander verbinden,

Gleich nachdem die ersten Noten gelernt wurden, werden
Vierergruppen gebildet. Diese erhalten folgenden Arbeitsauftrag:
s Erfindet mit den gelernten Noten eine kleine Melodie, die aus

8 Toénen besteht. Vermeidet grofie Spriinge. Tragt das Ergebnis

auf den Notenlinien auf dem Overhead-Folienstreifen ein.

Beziiglich der. weiteren Vorgangsweise bestehen mindestens

zwei Varianten:

e . Die Folienstreifen werden auf den OHP gelegt, der Lehrer, die
Lehrerin spielt die Melodien ungeordnet vor®: Die SchiilerIn-
nen sollen herausfinden,. welcher Notentext jeweils der ge-
spielten: Melodie entspricht.

e .Fiir Fortgeschrittenere: Der: Lehrer, die Lehrerin sammelt die
notierten Ergebnisse ab und spielt sie; ohne die Melodien atif
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die-Wand zu projizierer{; auf dem Klavier-vor. Jede Griippe
muss nuri-ihre Melodie allein aufgrund des Horens wiederer-

kennen.

2. Szeﬁén mit Orff-Instrumenten musikalisch umsetzen (5./6.
Schulstufe, Gruppenarbeit):

Vier Situationen werden vom Lehrer, der Lehrerin mit Stichwor-

ten auf der Tafel oder dem OHP festgehalten. Beispiele:

¢ Diirre. Die Menschen bitten tanzend um Regen.,

¢ Es ist Nacht. Plotzlich geschieht ein Mord.

¢ Wald — ein Rascheln — ein Reh bricht aus dem Gebiisch und
springt liber den Bach

¢ Morgen. Langsam erwacht die Stadt.

Fiinfergruppen werden gebildet.:Jede Gruppe:soll sich fiir.eine
Situation entscheiden, danach Instrumente holen’ und mit die-
sen versuchen; die gewahlte Sittiation rein musikalisch moglichst
klar- umzusetzen: Anschliefend: werden. die Ergebnisse vorge-
fihrt, wobei die jeweils zuhorenden Gruppen erkennen sollen,
um welche Situation es sich handelt.

Varianten:

* Dieselbe Methode kann auch unter Benutzung von vier ver-
schiedenen Grafiken oder zwei bis drei kleinen Gedichten an-
gewandt werden. Den Variationen sind keine Grenzen ge-
setzt. S0 z.B. konnen die Gruppen selbst vier Grafiken entwer-
fen; davon eine musikalisch umsetzen und dann den Rest der
Klasse erraten lassen, welche der Grafiken als Ausgangsbasis
fiir die Gestaltungsaufgabe gewahlt wurde.® ' ‘

»Weiterfithrend eignet sich das Modell auch zur musikalischen
Auseinandersetzung mit Opern: -Die’ Personen sind vorge-
stellt; der‘Inhalt wurde z:B. mit Rollenspielen erarbeitet. Jede

' Gruppe bekommt einen kurzen Text-Ausschnitt aus einer t?f—
pischenArie einer der hapdelnden Personen. Gruppe A'erhilt
also z. B. eirien Text Blongchens, Gruppe B einen Text Belmon-
tes usw: Nun sollen die Gruppen: die Personen musikalisch
vorstellen = der: Text darf natiirlich nicht rezitiert werden -
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und zwat so charakteristisch; dass die nicht beteiligten Schii-
lerInnen entdecken, um wen es sich handelt. Wichtigist, eine
oder zwei der Personen doppelt zu vergeben; denn wenn
Blondchen, Belmonte; Osmin;, Konstanze schot erftdten und
zugeordnet-wurden; also' nur: mekr Pedrillo tibrig bleibt, ist
der Reiz, auch noch der letzten Gruppe zuzuh6ren, verflogen.

Nach-der so-erfolgten musikalischen Charakterisierung durch
die SchiilerInnen kann auf Eigenschaften der Personen eingegan-
gen werden, kénnen Parallelen zu det-Art-und: Weise hergestellt
werden, wie der jeweilige Komponist in seinem Werk Gefiihle
und Perstnlichkeitsmerkmale musikalisch umgesetzt hat 1!

Hihweise: : ‘

Um grofitmégliche Effektivitit und Zufriedenheit innerhalb von

kurzer Zeit zu erreichen, sollten folgende Aspekte beachtet wer-

den: ‘ ‘

* Die Instrumente auf einem fiir alle SchiilerInnen gutsichtba-
ren Platz im Musikzimmer herrichten: Bevor die SchiilerIntien
die Instrumente in die Gruppen holen, sollen sie, ohne zu
spielen, tiberlegen, welche sie beniitzen wolles:

* Bevor es zur Auffithrung der musikalischen Szenen Kommt,
gibt es einen Probedurchlauf, bei dem jede Gruppe dieMbg-
lichkeit hat, ihr Stiick ohne Hintergrundlirm zu spielen und
dabei zu kontrollieren, ob die klangliche Wirkung tatsichlich
ihren Vorstellungen entspricht. Erst bei der anschliefenden
»Auffiihrung” darf geraten werden,

Komimentar;

. Das Verklanglichen von Gedichten und Geschichten ist ja.ansich

: eine sehr alte musikpadagogische Methode. Der Vorteil der hier

3 beschriebenen Vorgangsweise besteht in mehreren Aspekten:

* Kinder einer fiinften oder sechsten Schulstufe mit Orff-Instru-
menten zu ;,bewaffnen” und sie als: Klasse eine Geschichte
verklanglichen zu lassen; fiihet meist zu grofer Lautstarke.
Die Aktionen der einzelnen SchiilerInnen gehen, selbst wenn
sie sensibel gestaltet sind, in der Masse unter. Aufiérdem istes
im ureigensten Interesse des Lehrers, der Lehrerin einen ho-
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hen Lirmpegel zu vermeiden, damit er, sie nach Beendigung
der'Stunde oder der Stundensequenz nicht die Liist am kreati-
ven Arbeiten-verloren hat! ,

Kleine Gruppen, die-einen prdzisen Arbe1tsauftrag so iiber-
zetugend erfiillen miissen; dass andere Schiilerlnnen eine:Zu-
ordnung vornehmen konnen, arbeiten viel effektiver und in-
tensiver. Jede/r einzelne muss Verantwortung {ibernehmen,
sich an'Abmachtuingen halten.

Musikalische Beliebigkeit erhilt keine: Chance: Selbst Schiile-
rInnen, die in éiner groen Gruppe sonst so:laut als méglich
spielen; entwickeln in der Kleingruppe erstaunliche Sensibili-
tit. — Hier kommt wieder einmal Soziales: Lernen als pddago-
gische ,, Zugabe” des Musikunterrichts zum Tragen.!?
Dadurch, dass die Gruppen einander ihre Ergebnisse-vorfiih-
ren, erhilt ihre gemeinsarme musikalische Produktion eigenen
Wert. Durch die Koppelung der Vorfiihrung mit-eirier Rétsel-
aufgabe, eben dem an die tibrigen Schiilerlnnen gegebenen
Auftrag, herauszufinden, fiir welche Situation /-welche Gra-
fik /- ' welches Gedicht sich die jeweils vorspielende Gruppe
entschieden hat, wird die Aufmerksamkeit des ,;Publikums”
in einem erstatinlichen MaBe fokussiert.-Somit-ist die Schu-

.- lung: der:musikalischen:Kreativitdt: mit einer:Schulung uind

Sensibilisierung des (Zu-)Hotens verbunden:

Natiirlich besteht auch die Moglichkeit, die SchiilerInnen eine
selbst ausgedachte Situation mit Hilfe-von Ortf-Instrumenten
umsetzen zu lassen. Der Zeitrahmen muss hier: weiter ge-
steckt sein, dauert doch:unter diesen Voraussetztungen der
Entscheidungsprozess weit langer. Damit die Ratselaufgabe
fiir dén Rest der Klasse nicht zu weit uind damit zu schwierig
und unbefriedigend ausfillt; sollten die SchiiletInnen:selbst
ihren KollegInrien ‘Alternativen anbieten, ausdenendiese
dann die richtige Antwort heraussuchen:

Wichtig erscheint mir, den:nachsten Schritt zu machen und

~liber'das blofe Erraten hinauszugehen. Die Frage sollte lau-

ten: Welche musikalischgn Griinde sind dafiir verantwortlich,
dass die SchiilerInnen bgi der gemeinsamen Rétsellosung zu
bestimmten Vermutungen gelangen?

3. Melodien in Gruppen erfinden:
3.1. Gregorianischer Choral (AHS-Oberstufe)

Ausgangsbasis ist ein einfacher Gregorianischer Choral, dér von
der ganzen Klasse gesungen wird. Es werden Giuppen geblldet

Jede Gruppe erhélt folgenden Arbeitsauftrag:

Komponiert eine Melodie unter Berucksmhtlgung folgender

Vorgaben:
e Tonart: dorisch

Ausgangston‘ und Endton sollen d1 sein

Der Tonumfang soll sich auf den Raum zwischen d1 und h1
beschrdnken

Als Intervalle: Sekunden oder Terzen, Tonwiederholungen
sind moglich

Textvorgabe: ,Kyrie” oder , Halleluja” zur Wahl

Die Melodie soll aus mindestens 10, maximal 15 Ténen beste-
hen

Spielt eure Melodie einmal auf dem Klavier durch

Varianten der Prisentation:

Fortsetzung: Die selbst erfundenen Chorile
oft durchaus authentisch — kénnen nun Ausgangsbasis fiir eine
Auseinandersetzung mit der musikhistorischen Bedeutung des
Gregorianischen Chorals sein.

Die Ergebnisse werden abgesammelt. Der Lehrer, die Lehrerin
oder ein begabter Schiiler, ein Schiilerin spielt alle Melodien
vor, jede Gruppe muss allein-aufgrund des Klanges ihr ,,Pro-
dukt” identifizieren.

Die Melodien wurden von den Gruppen auf Streifen einer No-
ten-Overheadfolie geschrieben. Jeder Streifen wird mit einer
Nummer versehen und auf den OHP gelegt. Nun werden die
Ergebnisse vorgespielt. Die SchiilerInnen sollen mit den Fin-
gern die Nummer der jeweils erklingenden Melodie zeigen,

— diese klingen sehr

3.2. Blues (8. Schulstufe hzw. AHS-Oberstufe)

Die SchiilerInhén arbeiten.in Gruppen. Sie finden auf einem: No-
tenblatt drei vorgegebene Tonfolgen:
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1) c-es—f-g
2) f-as-b-c
3). g-b-c-d

Der Arbeitsauftrag lautet: ,
s Erfindet mit den bei Zahl 1 angegebenen Noten eine aus sechs
bis acht Ténen bestehende Melodie. Verwendet ausschlieflich
Achteln, Auch Achtelpausen sind erlaubt.

e Schreibt die gleiche Melodie von f aus, mit den be1 Zahl 2 an-
gegebenen Noten. Sie soll sich am Schluss leicht von ihrem
Vorbild unterscheiden.

* FErfindet mit den bei Zahl 3 angegebenen Tonen elne eigene
Melodie, die aus vier bis fiinf Ténen bestehen soll. ;

o Spielt eure Melodien auf dem Klavier emmal durch, Qder bit-
tet den Lehrer, die Lehrerin oder einen Kollegen, eine Kolle-
gin, dies flir euch zu tun.

s Tragt euer Ergebms auf der Overheadfohe rrut den Notenh—

nien ein.

Nach Abgabe der Ergebnisse zieht der Lehrer, die Lehretin eine
beliebige Folie und legt sie auf den OHP. Er, sie spielt die notier-
ten Melodien 1 bis 3 in der Reihenfolge 1, 1,2, 1, 3, 2, 1 und be-
gleitet mit dem Harmonieschema ITITIVIVIIVIVIL Die
SchiilerInnen sollen auf einem Arbeitsblatt die Reihenfolge er-
kennen, in der die Melodien 1 bis 3 auftreten Das Ergebnis W1rd
auf der Tafel festgehalten,

Nachdem der Lehrer, die Lehrerin die Akkorde C, F, G hinter-
einander mehrmals angeschlagen hat, sollen die Schiilerlnnen
beim nochmaligen Horen auch die Akkordfolge herausfinden.

Wichtig ist, dass der Lehrer, die Lehrerin schlieﬁlich die Er-
gebnisse aller Gruppen vorspielt. Hier ist es wieder sinnvoll, die
SchiilerInnen aufzufordern, ihr eigenes Produkt wiederzuerken-
nen.

Auf dieser Ausgangsbasis ¥onnen nun die wichtigsten Merkma-
le:des:Blues (Blues-Tonleite Harmomeschema, Rhythrmk Tem-
po etc.) bestimmt werden. !

Fortsetzung: Q
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Anmerkung:

Will man weniger Zeit in die Komposition:eines Blues investie-
ren (und‘hat man' és it eiier disziplinierten' Klasse' zu tun),
dann ist das Konzept auch als Gemeinschaftsarbeit durchfiihr-
bar. Die Schiilerlnnen rufen jeweils einen Tonzu, der Lehrer, die
Lehrerin notiert bloff auf dem OHP. Anschliefend erklart er; sie
auf dem Klavier das einfache Blues-Begleitmuster und spielt das
Ergebnis vor. Die Klasse kann danach ,ihren” Blues mit einem
Text versehen, ihn tiben und bei einem Schulkonzert zur Auffith-
rung bringen:

4. Kompositionstechniken selhst unwenden (AHS- Obersiufe)

4.1. Minimal Music versus Aleatorik

Die Klasse arbeitet je nach Grofe in vier oder finf Gruppen Die

Aufgabenstellung wird von den Gruppen gezogen;

Auf zwei Zetteln befindet sich folgender Arbeitsauftrag:

* Erfindet innerhalb der Oktave ¢1 bis 2 eine eintaktige, nur
aus Achteln bestehende Tonfolge. Dieser Takt wird viermal
wiederholt. ,

°. In Takt 5 wird ein Ton des Grundmodells verdndert. Anschhe—
end wird Takt 5 viermal wiederholt (Takte 5 8),.. .

* InTakt 9 wird ein weiterer Ton verindert, diese letzte Fassung
ist wiederum viermal zu spielen (Takte 9 — 12),

*. .Spielt und iibt-eure Melodie auf dem Klavier etc,

Auf den zwei bzw drei anderen Zetteln befindet sich folgender

Arbeitsauftrag (Diese Gruppen sollten aus fiinf oder sechs Perso-

nen bestehen. Beizulegen sind hier Papierkiigelchen mit: Zahlen

zwischen Lund 6 und ein Wiirfel): :

° Jede/rvoneuchwihlteines der beigelegten Papierkiigelchen.
Offnet es und merkt euch j jene Zahl, welche etich ab nun zuge-
ordnet ist,

* Jede/r wihlt aus den Orff:Instrumenten jenes aus, mit wel-
chem er/sie an der Gestaltung eines Stiickes mitwirken will,
und erfindet nun je nach Instrument eine Melodie oder einen

“'Rhythmus, den er/sie sich merkt und jederzeit unverandert
zu spielen imstandeist,
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e Wiirfelt dreimal reihum und notiert die Zahlen auf einem gro-
fen Blatt. Legt das Blatt in die Mitte und spielt nun eure Melo-
dien bzw. Rhythmen in der den erwiirfelten Zahlen entspre-

‘chenen Reihenfolge. (Besteht eure Gruppe aus flinf Spielern,
s setzt fiir jene Zahl, die keinem Spieler zugeordnet wurde,
eine Pause)

Alle Ergebnisse werden auf Kassette oder Minidisc aufgenom-
men und anschliefend. hintereinander einem Filmausschnitt zu-
gespielt, ndmlich der Autobahnszene aus dem Film ;;Koyaanis-
qatsi” (Regie: Godfrey Reggio, USA 1982, bei 00:48. 22-00:50.20
Min.) gespielt. Die Frage lautet nun: Welche Musik passt besser
zu dieser Filmszene und aus welchen musikalischen Griinden?

Danach wird die Filmszene mit der Originalmusik von Philip
Glass vorgespielt: ' '

Dies bietet eine wunderbare Ausgangsbasis fiir die Debatte
iiber:die Hintergriinde und Konzepte von Minimal Muisic. und
Aleatorischer Musik:

4.2. Zwilftonthemen: Schnherg versus Berg

Die Gruppen erhalten ein Notenblatt, auf dem alle 12 Tone inner-

halb der Oktav auf- oder absteigend eingetragen sind. Die Re-

geln der Zwolftonmethode sind bekannt. '
Der Arbeitsauftrag an die Gruppen lautet:

o Brfindet ein Zwolftonthema, in‘dem Sekunden, Terzen, Quat-

ten vorlierrschen; eine:Melodie, die man eventuell auch nach-
* singen kann. (Téne, die verwendet wurden, sind in der No-
tenteihe:auszustreichen)

o Erfindet danach ein Zwolftonthema, in dem zwischen den:di-
rekt aufeinander folgenden Tonen méglichst Dissonanzen be-
stehen; das auch nur schwer nachzusingen ist:

» Spielt beide Ergebnisse auf dem Klavier durch

AnschlieBend héren:die SchiilerInnen: Ausschnitte aus zwei Wer-
ken: Bergs Violinkonzert (fauptthema) und Schénbergs Orche-
stervariationen op.31 (The%ia). Nuin sollen sie erkennen, welches
der selbst erzeugten Zwolftonthemen cher:dem: Stil- Bergs; tind
welches eher dem Stil Schonbergs entspricht. Es folgt eine Dis-
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kussion tiber grundlegende Unterschiede zwischen - Schénbergs
und Bergs Umgang mit der Zwdlftonmethode. =

4.3. Kontrapunkt: Eine kurze Rhythmusfugenexposition schrei-
ben (AHS-Oberstufe)

Die SchiilerInnenbilden: Gruppen und erhalten folgenden Ar-

beitsauftrag:

o. Erfindet ein zweitaktiges, rhythmlsches Modell (genannt Al +
A2), welches nicht zu kompliziert ist. Tragt diesen Rhythmus
zunichst in die Zeile’ der ersten, anschliefSend in die Zeile der
zweiten Stimme, dort allerdings um zwei Takte versetzt; ein,
Fiille-die Takte 3, 4 und 5 der-1. Stimme mit-einer einfachen
Rhythmuskombination (BI;B2, ‘B3). Denkt euch fiir-den 3.
Takt der 2. Stimme (= Takt 5) einen Rhythmus aus, der sich
von B1, B2, B3 unterscheidet. ‘

T1 T.2 T3 T4 T.5

LStimme "~ Al A2 Bl B2 B3
2Stimme . Pause ~Pause Al - A2 Cl_

Fiihrt nun eure Fugenexposition vor.

Anschliefend horen die SchiilerInnen eine Fuge von ]ohann
Sebastian Bach — und zwar zundchst ohne Noten — und sollen
Parallelen zwischen ihrer eigenen Komposition und Bachs
Fuge herausfinden;

Die Grundidee der letzten, unter der Kategorie ,,Melodieh in
Gruppen erfinden” und ,,Kompositionstechniken einsetzen” ge-
narnten kreativen‘Methoden entstammt dem Modell des Eng-
landers Richard McNicol. Er versucht, ‘die" SchiilerInnen zu-
niichst anzuregen, mit eigenen Mitteln ein kleines Musikstiick zu
gestalten. Die Prinzipien, nach denen komponiert wird, sind ei-
nem’ vorhandenen Musikstiick entnommen: Nach Beendigung
ihrer Aufgabe werden sie mit der Ausgangsmusik konfrontiert.'®
Grundsitzlich kann das eigene Komponieren nicht nur dazu
fithren, die kreativen Fahigkeiten der SchiilerInnen herauszufor-
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dern, sondern: ihnen-auch: helfen, Strukturen und Aufbau von
Musik besserzu verstehen.

Anmerkungen:

1 ,Vertrautmachen mit den Grundbegriffen der elementaren Musik-

lehre am Notenbild des Sing- und. Spielgutes und anhand kleiner

Erfindungsiibungen.” (AHS- Lehrplane 4. Band, Wien 1978,:S.47)

Giiltigkeit ab 1967.

Besichtigung des neuen Lehrplanes zur Zeit des Druckes dieses

schulhefts nur auf www,goed.orat moglich.

3" Siehe dazu der Beitrag von Josef Reiter in diesem Heft.

Heif}t der Musiklehrer éigentlich daram ;, Miisikérzieher”? Der Ver-

dacht liegt nahe: Mit Hilfe der Musik soll erzogen'werden,; soll dem

Schule iind Gesellschaft sonst beherrschende Kenkurrenzprinzip

entgegengewirkt werden. Wie wenig das der Gesellschaft wert ist,

zeigt sich'in der Stundenanzahl von Musik (1, 1,5 oder maximal 2

Stunden; abwahlbar in der 7. Klasse der AHS) = und in der Bezah-

lung der MusiklehrerInnen.

5.. Zu diesem Problem siehe Hartmut von Hentig, Kreativitit — Hohe
Erwartungen an einen schwachen Begriff, Miinchen 1998,

6 Dass ganz klare wirtschaftliche Interessen musikalischer Institutio-
nen und Vereinigungen ebenfalls im Hintergrund wirken, sei nur am
Rande vermerkt.

7.5, 0.

Diese Aufgabe kann natiirlich auch ein /e Schiiler/in ubernehmen

9 Eserweist sich im Interesse einer kKonstruktiven Arbeit, in der nie-

““mand jemanden anderen im Raum tbertont, als giinstig, jeder
““Gruppe jeweils mur ein Sttick des Schlagzeugs'(so vorhanden) zur
Verfiigung zu stellen: :

10 Overheadfolien sind von unschitzbarem Wert:

11 Siehe dazu: Gabriele Johanna Eder, Piraten, Janitscharen, Belmonte &
Co. Mozarts Entfiihrung getanzt, gesplelt gehort in: Musikerzie-
hung, April 1999, . 161 - 169.

12 Dies habe ich von Richard McNicol gelernt.

13 Richard McNicol, music explorer (Video featuring the Londorn Sym—
phony Orchestra with Guidebook).

Richard McNicol, music explorer project book. 24 creative classroom
projects, Buxton 1996,

Fiir 6- bis 12-jahrige: Richard McNicol, Sound mventions. 32 creative
music projects for the jum'orglassroom, Oxford 1992. :

fo o}

Walter Kern

Musikhauptschulen in Osterreich

Wissen Sie eigentlich, dass es im Pflichtschulbereich Osterreichs
eine grofle Zahl von ,Musik-Schwerpunkischulen” oder , Musik-
Schwerpunktklassen” gibt? Wenn ja; dann wissen Sie mehr als
manche Politiker, die sich im Schulbereich wichtig machen und
mehr als Journalisten, die {iber die Wichtigkeit des. Musikunter-
richtes fiir die Persénlichkeitsentwicklung des Kindes schreiben,
oder mehr als Organisatoren von Diskussionen oder Européi-
schen:Foren ...

Sehr oft liest' und hort: man nédmlich von den verbliffenden
Ergebnissen der Forschungen an  Schwerpunktschulen in
Deutschland; in:der Schweiz, in England. Dass es in Osterreich
seit iiber 25 Jahren in allen Bundeslindern Musikhauptschulen
gibt;-in- tiber- 80 Volksschulen der Schwerpunkt,;Musikvolks-
schule” erprobt wird und.dass in- Wien fast*300:(!). Volksschul-
klassen bis zu drei Wochenstunden:, Musik” erleben; das wissen
nicht viele —oder wollen:es nicht bekannt machen:

Im folgenden Artikel soll nun eine dieser Institutionen vorge-
stellt-werden; und mit dem Wort ;Institution”. ist bereits-ein-we-
sentliches Merkmal der ,Musikhauptschule” ~ amtlich: ,Haupt-
schule mit besonderer Beriicksichtigung: der musischen: Ausbil-
dung” - aufgezeigt: Die Musikhauptschule (in Folge: MHS) ist
ndmlich kein Schulversuch; sie ist neben der ,,Sporthauptschule”,
eine. im. Schulerganisationsgesetz- aufscheinende ;;Sondetform
der Hauptschule”: Und das seit 25 Jahren ! ;

Damals hatte Wolfgang Stern; ein Musikerzieher am:Grazer
Ferdinandeum; die Idee; eine Projektbeschreibung zu einer Mu-
sik-Schwerpunktschule einzureichen:

“ Der Plan wiirde bewilligt, und durch bis heute nicht geklarte
Umstidnde (oder Zufille) wurde noch vor Auslatifert det ‘ersten
vier Versuchsjahre dieser damalige Schulversuch in das Regel-
schulwesen {ibernommen. 1999, anlisslich des fiinfundzwanzig-
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jéhrigen Jubildums, fragt natiirlich niemand mehr, wie dies ge-
schehen konnte.

Heute sind die 85 Musikhauptschulen in ganz Osterreich
nicht mehr aus dem Schulleben wegzudenken und beweisen in
unzahligen  Auftritten und Veranstaltungen tausendfach auch
der Offentlichkeit ihre Berechtigung.

Musikalische Tnhalte wie Singen, Musizieren, Tanzen wirken
an‘der Personlichkeitsentwicklung der Kinder mit, Moglichkei-
ten der sinnvollen Freizeitbeschaftigung fiir die  Zeit nach der
Schulausbildung werden vorgestellt, Kontakte zwischen Schulen
in verschiedenen Bundeslandern vermittelt, Freundschaften mu-
sikalisch gefestigt.

Zur Organisation der MHS

In der Regel gibt es in der MHS 6 Wochenstunden Musik. Die in-
haltliche Aufteilung dieser Stuniden ist nicht einheitlich geregelt.
1-bis 2 ‘'der Wochenstunden sind: aber, laut der Stundentafel im
Lehrplan, fir den Instrumentalunterricht in Gruppen vorgese-
hen. ‘

Manche Schulen haben sich zu folgendem Modell ‘entschlos-
sen: ‘

4 Stunden ‘Klasseriunterricht, 1 Stunde “Instrumentalunter-
richt, 1 Stunde Ensembleunterricht in gemischter Besetzung: An-
dete Schulen unterteilen die Gesamistundenanzahl in zB. 3
Stunden Klassenunterricht;: 1 Stunde. Bewegungserziehung, 2
Stunden Instrumentalunterricht. Alles ist moglich- und das-ist gut
so0; weil dadurch auf die individuellenn Moglichkeiten der Kinder,
der LehrerInnen, der Schule und: der Ressourcen eingegangen
werden-kann. »

Apropos Ressourcen: Eine solche Schulart bendtigt im Rah-
mendes Stundenkontingentes natiirlich:mehr Stunden; die von
den Landern in unterschiedlicher Anzahl:auch zur: Vetfiigung
gestellt werden, (Fiir besonders-Interessierte: Pro: Musikklasse
werden im Durchschnitt 10,bis 12 T ehrerInnenstunden mehr be-
notigt als inden Regelklasgén.)

Zu den Inhalten

Der Musikunterricht in der MHS kann und soll, durch die hohe
Stundenanzahl erméglicht, das aktive Tun beim Musizieren, Sin-
gen, Bewegen und Gestalten in den Mittelpunkt des Unterrichts-
geschehens stellen. Das Gelernte wird gerne der Offentlichkeit
vorgestellt und damit gleichzeitig das musikalische Umfeld des
Kindes unmittelbarer in den Unterricht miteinbezogen.

Dass sich die Unterrichtsinhalte einer MHS im Iindlichen Be-
reich oft von jenen einer MHS im stadtischen Bereich unterschei-
den, ist einsichtig:

Die Vorkenntnisse. der. SchiilerInnen und. die Vorbildwirkun-
gen der Umgebung spielen hier ein grofie Rolle, auch die Uber-
trittszahlen von der Grundschule in die Mittelstufe, in die MHS,
haben Einfluss auf die Ziele, die Inhalte und die:Anforderungen.
Musikerzieherlnnen der MHS haben es:sich lingst abgewohnt,
Vergleiche zwischen den einzelnen Schuleén anzustellen, weil
eben die Rahmenbedingungen so verschieden sind: -

Manche: MHS haben ilire Schwerpunkte: im instrumentalen
Bereich gefunden, manche haben grofie Erfolge im: chorischen
Sektor (Jugendsingen); manche sind bekannt:durch ihre profima-
Bigen Musicalproduktionen, andere freutes; dass sie-als , Muisik-
hauptschule” mehr Schiilerlnnen bekommen, als wenn sie nur
eine ,Regelhauptschule” wiren. ...

‘Wie schon erwihnt, sind die MHS anerkannt und: aus der schuli-
schen Musiklandschaft nicht wegzudenken. Das wat nicht im-
mer s0:. Vertreter der. Musikschulen kdmpften vor vielen Jahren
gegen: die-MHS. an, weil: sie- den- Musikerziehern an. MHS die
Qualifikation zur Erteilung des Instrumentalunterrichtes abspra-
chen: Langst haben aber auch diese PddagogInnen erkannt; dass
der Instrumentalunterricht-an den IMHS , eingebettet und ergén-
zend ‘in- die. anderen :Inhalte. des Musikiinterrichtes, keinerlei
~Konkurrenz” zu: den. Unterrichtsinhalten von Musikschulen be-
deuten: Beide Schularten kdnnen einander. in1 Interesse der mu-
sikalischen Ausbildung der Kinder sehr gut ergéanzen. Es gibt
Kooperationen zwischen. den Schularten; InstrumentallehrerIn-
nen. unterrichten oft an beiden Schulformen, und: jeder gonnt
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dem anderen die Existenz. Auch die Probleme mit dem benotig-
ten Stundenmehraufwand wurden in allen Bundeslindern ge-
16st, was in Zeiten schulischer Sparmagnahmen fiir die Anerken-
nung der MHS auch bei den Behorden spricht.

Monika Dundler

Musikerziehuhg und Integration

Mit beigetragen zu mancher einvernehmlichen Lésung hat
dabei sicher die Tatigkeit der 1980 gegriindeten ,, Arbeitsgemein-
schaft det” Musikerzieher an Musikhauptschulen”, die seit der
Griindung vom ,Erfinder” der MHS, Wolfgang Stern, dem Di-
rektor der Musikhauptschule in Graz, geleitet wird. Beratend bei
den. Gesprdchen im Ministerium, in den Landesschulriten und
in den Schulbezitken, federfithrend bei der Erstellung der Lehr-
plédne und die Inhalte vorgeberd: fiir ‘die” alljalirlichen ‘Fortbil-
dungstagungen, “gelang ‘es 'den ‘Mitgliedern' dieser -Arbeitsge-
meinschaft Probleme zu l6sen und die Moglichkeiten fiir das
Weiterbestehen und den Ausbau dieser Schulart zusschaffen::

Als Integrationslehrerin an einer Musikhauptschule dréngt sich
mir das Thema ', Musik und Integration” férmlich auf. Meine
Klasse ist zwar keine Musikklasse, aber durch die groie Wichtig:
keit, die Musik an unserer Schule hat, werden natiirlich auch wir
in “der” Integrationsklasse ‘davon ,angesteckt”. Und nachdem
auch flir mich personlich Musik ‘einen wichtigen Stellenwert hat,
bringe ich dieses Interesse gerne und oft in den Untetricht ein.
Musikerziehung hat in’einer Integrationsklasse einen besonde-
ren Status, da es ein Unterrichtsfach ist, in dem Kinder mit son-~
derpadagogischem Forderbedarf in einem grofien Ausmafs am
allgemeinen Unterrichtsgeschehen “teilnehmen koénnen. Es' ist
auch ein Fach, mit'dem viel facheriibergreifend gearbeitet wer-
den kann. Musik kann eingesetzt werden, um mathematische
Strukturen, Vokabeln; Versmafle und: vieles mehr begreifbar zu
machen. " ' ‘

Und sollten: Sie wieder einmal ‘Berichte aus dem Ausland le-
sen, dass dort in 'sogenannten ;Musik-Schwerpunktklassen”: tol-
le:Erfolge erzielt: worden sind, lacheln: Sie bitte.-Sie-wissen ja,
dass wir dies in Osterreich schon lingst erkannt haben.

Wir kénnen uns halt:nicht so gut verkaufen; wie mariche Ber-

. Selbst bei noch so groffem Bemiihen ist es in der Integrations-
liner, Londoner:......

Klasse so; dass die behiriderten Kinder zwar am Unterrichtsver-
lauf teilhaben, aber inhaltlich und fachlich andere Bereiche be-
handeln oder andere Schwerpunkte im selben Bereich als der
Rest der Klasse. In wenigen Fachern ist es moglich, dass tatsdch=
lich alle SchiilerInnen die gleiche Aufgabe bearbeiten und dabet
auch gleiche Voraussetzungen und Chancen haben. Natiirlich
gibt es auch im Musikuntetricht Themen, die vielleicht fiir man-
che (auch nichtbehinderte Kinder) ,zu schwer” sind, etwa Berei-
che der Musiktheorie oder Musikgeschichte. Aber dafiir gibt es
viele Themen und Bereiche, die sonderpddagogisch geeignet
sind, bei denen ", nichtbehinderte” Kinder mindestens genauso
viel lernen kénnen bzw. die einfach fiir alle Kinder wertvoll und
sinnvoll sind. Zusétzlich hat in einer Integrationsklasse sicherlich
der Aspekt des Sozialen Lernens eine besondere Bedeutung und
auch hier sind-die Musik und der Musikunterricht ein reiches
Arbeitsfeld. -
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Ich méchte im Folgenden einige Bereiche anfiihren, in denen ich
den Einsatz von Musik im sonderpédagogischen Handlungsfeld
und im Sozialen Lernen als hilfreich erlebt habe. ~

Musik als Transportmittel fir andere Lerninhalte

‘Music is a window into the brain to study higher cognitive
:functions” fand der amerikanische Forscher Gordon Shaw. Also
— warum dieses Fenster nicht im Unterricht niitzen? Z.B. lernen
Kinder Vokabeln in Rapform leichter und vor allem freudiger. So
kann ich im Englischunterricht die Musik niitzen oder im Musik-
unterricht Englischvokabel einbauen, alle lernen sie leichter und
haben noch Spafd dabei.

Viele solcher Ideen und Anregungen, wie Musik als Hilfsmit-
tel zum Lernen eingesetzt werden kann, finden sich in dem Buch

,,Lernen mit Musik” (Feichtenberger/ Zopf 1999)°

Musik als Anregung zur Bewegung

Meist finden sich in einer Integrationsklasse auch Kinder mit ei-
ner korperlichen Behinderung oder einer motorischen: Fin~
schrankung. Tm Turnunterricht und im Pausengetobe bleiben
diese Kinder dann abseits, weil sie nicht mithalten kénnen. Die
Integrationsklasse kann und soll auch nicht der Rahmen fiir indi~
viduelle Férdermafinahmen in Form eines Funktionstrainings
sein. Deshalb sind Ubungen, an.denen: die ganze Klasse  teil=
nimmt, sinnvoller. Im Musikunterricht bieten sich Méglichkei-
ten, Kinder in Bewegung zu bringen, ohne dass es nach ,Bewe-
gungsiibung” aussieht. Kreisspiele mit Kleinen Bewegu‘ngen zu
bestimmten Musikpassagen, einfache Ténze, grofiformatiges Ma-
len zur Musik, umsetzen von Musik in Bewegung etc., all das
bringt die Kinder dazu, sich zu bewegen, ohne dass der: Lei-
stungsaspekt des Turnunterrichts mitspielt. Und oft‘ bewegen
sich gerade geistig behinderte Kinder mit einer Freiheit zur Mu-
sik, die fiir alle anderen agregend und mitreifend sein kann. So

% 'Gordon Shaw; Leng: et: al;, Music perceptions 8, 1990, 5. 49 ff. In
Feichtenberger/Zopf: Lernen mit Musik, hpt 1999

%
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altbekannte ;;Bewegungslieder” wie etwa ;;If you,re happy and

- you know it machenauch 14+jihrige noch mit Begeisterung mit.
Und eventuell ist schon die Begleitung eines Liedes mit einem
einfachen Rhythmusinstrument fiir ein motorisch eingeschrank-
tes:Kind eine tolle Bewegungsiibung:

Musik als seelischer ,Hafen”

Um Uberforderung vorzubeugen, brauchen Integrationskinder
oft mehr und hiufigere Pausen. Auch hilft es ihnen vielleicht,
wenn bestimmte immer wiederkehrende Ablaufe von Ritualen
begleitet werden, wie z.B. das Abspielen eines Musikstiicks am
Beginn jeder Stunde. Bis'es zu Ende ist, haben alle Zeit, zi ihrem
Platz zu gehen, die Sachen herzurichten, still zu werden. Oder
einfach einmal stillzusitzen und ein kurzes Musikstiick zu horen.
Solche Rituale sind fiir alle Kinder einer Klasse Orientierungshil-
fen.'Es kann auch jede Arbeitswoche mit einem Tanz oder einem
Lied begonnen und beendet werden. Der dafiir notwendige Zeit-
aufwand macht sich letztendlich bezahlt, weil die Kinder etfah-
rungsgemafs dann besser ,,anwesend” sind.

Es:ist einer der vielen Vorteile von Integrationsklassen, dass
solche Sachen aufgrund der Struktur dieser Klassen meist mog-
lich'sind (Teamteaching, freiere Zeiteinteilung; ...)

Musik als Schiff fiir Phantasie und Kreativitiit

Fiir geistig behinderte Kinder ist es manchmal schwierig, dem
Verlauf einer Geschichte zu folgen oder zusammenhéngende Ge-
dankenablaufe zu verbalisieren: Thre Phantasie und Kreativitat
findet vielleicht nicht den richtigen ,, Ausgangskanal”, sie kon-
nen sich oft schwer mitteilen. Wobei das meiner Meinung nach
zunehmend auch ein Problem der sogenannten , gesunden” Kin-
der wird. Musik regt dazu an; die Gedanken laufen zu lassen,
aber nicht einfach irgendwohin (schlielich haben wir ja Unter-
richt), sondern verbunden mit einer Aufgabenstellung. Pro-
grammmusik ist da besonders geeignet;:Stiicke wie ,;Peter: und
der Wolf*:oder ;,Der Zauberlehrling”: kénnen Anlass zu vielfalti-
ger Gestaltung sein. Wie sehen die Figuren aus, wie bewegen sie

s _____.[_.___. " pves
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sich, was -haben sie an,....? Was horst du; was passiert jetzt gera-
de, 2 Es regt dazu an; sich Bilder auszudenken; die.Handlung
im-Héren ,,mitzudenken”::-Und dann dariiber ‘zu: sprechen oder
etwas zu malen oder vorzuzeigen. Musikalische Strukturen kon-
nen sichtbar gemacht werden durch Bewegung oder Farbe, dann
verbalisiert werden, indem ich den Inhalt bespreche. Musikali-
sche Struktur bringt auch ins Denken Ordnung. Und wenn es
auch wie ein Widerspruch klingen mag, glatibe ich doch, dass
Ordnung: und: Struktur im:Denken. das. Niitzen. yon: Phantasie
und Kreativitit erst méglich machen.

Musik und Soziales Lernen

Soziales Lernen ist grundsétzlich ein Auftrag der schulischen Er-
ziehung. Aber im Bereich der Integrationsklassen ist diese: Auf-
gabensteltung vielleicht noch eintmal deutlicher gefordert. Die In-
tegrationbehiriderter Kinder “in - die’ Klassengemeinschaft -ge-
schielit nicht einfach dutch ihre Anwesenheit, sondern nur durch
die ‘Art und Weise, wie der Unterricht mit dieser-gemischten
Klasse gestaltet wird. Als Lehrerinthabe ich die‘Aufgabe den Un-
terricht s0-zu planen‘und zu fithren, dass die Integration‘der be-
hinderten: Kinder moglich und  umgesetzt:wird:-Eine Integrati-
onsklasse stellt besondere Anforderungen an'das Soziale Lérnen
in der Klasse. Und auch hier erlebe ich wieder den Einsatz:von
Musik als Hilfe, als Stiitze und als Mittel, um vielfaltige Dinge zu
JAransportieren”. Es wiirde ‘viel zu weit fithren, hier jetzt alles
aufzuzihlen; was:Musik = moglicherweise -auf Umwegen = fiir
das Soziale Lernen beisteuern kann: Von der Schulung:der Wahr-
nehmung; iber-Entwicklung motorischer: Fahigkeiten und:dem
Umnigang mit Gefithlen beweisen viele, viele:sehr grundlegende
Fertigkeiten und:Fahigkeiten letztendlich -ihren Niederschlag
auch im Bereich des Sozialen Lernens. Wenn ich meine-Phantasie
niitzen: kann, ‘wenn ‘ich::Gefiihle:: wahrnehmen und benerinen
kann, wenn ich Ordnung und Struktur erkennen kann' etc;; dann
wird sich:das in der Art und Weise:meines Umgangs mit anderen
Menschen zeigen: Fachlitefatur vor-allem im Bereich der Rhyth-
mik gibtes genug, in-denen man Anregungen und konkrete Ide-
en nachlesen kann::
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Aber auch ganz ,normaler” Musikunterricht stellt hohe: An-
forderungen an die sozialen Fertigkeiten. Enorm viele kommuni-
kative und gruppendynamische Lernprozesse laufen ab, wenn
ich mit einer Klasse ein Musiksttick hore oderein Lied singe oder
einen Kreistanz lerne.

~Ich mochte das nur am Beispiel des Liedsingens kurz anfiih-
ren: Da habe ich einundzwanzig Kinder, davon einige behindert,
vielleicht auch mit Sprachstorungen. Finige, die nicht singen
wollen oder das Lied bléd finden. Vieles wird von ihnen gefor-
dert:

Sie miissen sich bemiihen, sie miissen zuhoren. Sie miissen
warten, bis auch die Langsameren den Text und die Melodie
konnen, sie miissen gemeinsam einsetzen und im gleichen Takt
bleiben. Sie mitissen es aushalter, ‘wenn einer/eine vielleicht
nicht ganz richtig singt, ... . Wie mit diesen ganzen Aspekten um-
gegangen wird, zeigt viel vom sozialen Geflige einer Klasse und
von den einzelnen Schiilerlnnen. Und ‘wenn S0 etwas dann
klappt, geht mir das Herz auf.

Ich glaube, dass vieles, was im Integrationsbereich eingesetzt
wird; fiir-alle Klassen und alle SchiilerInnen férderlich seifi kann.
Abgesehen von konkreten funktionellen Ubungen oder einem
Sprachtraining oder Ahnlichem ist doch alles, was grundlegend
die Sinne, die Ausdrucksfahigkeit, die Korperwahrnehmung
oder die soziale Kompetenz fordert, fiir alle Kinder ein Gewinn.
Was das Besondere an den Integrationsklassen ausmacht, ist viel-
leicht die bloie Tatsache, dass in dieser Unterrichtsform eher die
Moglichkeit besteht, Dinge auszuprobieren, sich Zeit dafiir zu
nehmen und: ein bisschen abzuweichen vom {iblichen” Unter-
richtsverlauf, Und der Einsatz von Musik bzw. das Nttzen des
Musikunterrichts flir solche erweiterten Ziele ist sicherlich ge-
bunden an die Neigtingen des LehrerInnenteams. Musik — mit all
ihren fassbaren und messbaren, vor allem aber mit ihren vielen
eben. nicht fass — und messbaren Wirkungen ist manchmal fast
wie ein Zaubermittel, und wer will und kann; sollte diese Mog-
lichkeit nicht ungenutzt lassen.




140

Beispiele fiir den Einsatz von Musik im Unterricht

Bs ist schwierig, sich flir Beispiele zu entscheiden, um den Ein-
satz von Musik in unserer Klasse darzustellen, zumal das auch
oft spontan und im , Stegreif” passiert. Aber meist tiberlegen wir
uns im Team, was wir machen wollen und wie es durchzufithren
wire. Ich kann hier nur eine kleine Auswahl vorstellen, von der
ich aber hoffe, dass sie trotzdem die dahinterliegende Idee deut-
lich zu machen vermiag,. ‘

Verwendung von Liedern im Englisch-Unterricht

o Das schon erwdhnte Lied ,If you're happy and you know it”
kann ausgeweitet werden, So geht das Lernen von Vokabeln
(Korperteile, 1.KL) leicht, und zusétzlich werden Bewegungs-
abliufe ind Koordination geiibt. Meine Schiilerlnnen zeigten
sich durchaus. kreativ im Erfinden neuer Strophen, wie z.B.
pull your ears, bend your knees, tip on your nose, turn
around, shake your leg, jump up high, stretch yourarms, ...

¢ Es gibt auch eigene englische Lieder die das Thema ,Parts of
the body” aufgreifen, z.B. ,Head and shoulders, knees and
toes”, oder , Reach for the sky”.

Head and shoulders
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Flap your ams, jump Ngh‘%‘ wig- gle_your fin-gers and ' redch for. the sky.

o Altere SchiilerInnen schétzen schon andere Musik. . Warum
nicht den ,, Time-Warp” aus der ,,Rocky Horror Picture Show”
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nachspielen? DieVokabel werden:gelernt, rechts. und:links
muss unterschieden werden; Spriinge und Schritte (,it’s;just a
jump to the left, and then a step to the'right”), die Kinder be-
wegen sich, miissen genau hinhoren, um Bewegungen recht-
Zeitig-auszufiihren, .. .-Wenn' sie vorher:eine Videoaufzeich-
nung des Tanzes sehen, dann geht es ganz leicht:

Raumformen

Drei kurze Musiksequenzen werden auf Kassette aufgenom-
men, in verschiedener Rejhernfolge fters hintereinander. Je-
dem Musikteil wird eine Form zugeordnet: Kreis, Dreieck,
Rechteck. Zur Musik stellen sich die Kinder ohne miteinander
zu sprechen, als Gruppe in der jeweiligen Form im Raum auf,
So werden die Figuren , verkorpert”, Raumbezichungen her-
gestellt, man muss: die Musik erkennen, der richtigen Form
zuordnen und sie in Bewegung umsetzen. Auch viele soziale
Prozesse laufen dabei ab. T

Teilungen

Eine tiefe Trommel schldgt ganze Tone 'im langsamen Takt.
Ein Kind geht dazu mit langen; langsamen Schritten. Fine hel-
lere Trommel schligt die Halben und ein Kind geht mit, je-
weils zwei Kleinere - Schritte.: Eine. noch . hohere Trommel
schldgt die Viertel und wieder geht ein Kind dazu mit vier
kleinen Schritten, etc. Oder es kann jeweils ein Kind ein ande-
res mit der Trommel durch den Raum fihren.

Muﬁiksliicke als Einstieg in andere Themen

Wir haben , Peter und der Wolf” gespielt. Es wurde das Stiick
gehort, die Geschichte erzahlt. Wir sprachen iiber die Zeit, in
der es entstanden ist, und das Land, aus dem es kommt, tiber
die einzelnen Figuren und was sie wohl denken und fiihlen.
Dann wurden die Rollen verteilt und das Stiick pantomimisch
zur Musik dargestellt.

Eine sehr ergiebige Auseinandersétzung ergab sich auch aus
einem Spice-Girls-Song (,, Do it”). Auch hier haben wir zuerst
das Lied gehort; den Text tibersetzt und interpretiert. Daraus
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ergaben sich: Diskussionen'iiber Jung-Sein und Selbstbestim-
mung, Freiheit und Verantwortung. Wir haben uns Videos an-
gesehen und analysiert, wie die Gruppe sich darstellt, was sie
damit mitteilen will, tiber Mode und Werbung gesprochen. Es
wurde ein Tanz entworfen; einstudiert und im: Spice-Girls-
Outfit vorgefiihrt.

Es kann vermutlich jeder beliebige aktuelle Popsong als Einstieg
zu Gespréchen {iber verschiedenste Themen hergenommen wer-
den.

Soziales Lernen

Dies ist fiir mich ein besonderer Punkt, da ich mit unserer Klasse
eine Stunde pro Woche ,Soziales Lernen” habe und dabei viel
mit Musik und Rhythmik arbeite.

Alle musikalischen und vor allem rhythmischen Ubungen ha-
ben eine soziale Komponente. Zuhdren, warten konnen, seinen
Platz finden, sich darstellen, etwas gemeinsam machen, etc., das
alles findet sich in diesen Spielen und Ubungen. Ich greife beob-
achtete Interaktionen dann auf und wir sprechen dariiber: Oder
die Kinder erzihlen, wie es ihnén bei einer Ubung gegangen ist,
was sie empfunderi ‘haben. Bestimmte Gesprachsregeln miissen
dabei eingehalten werden (Achtung voreinander, keine verlet-
zenden Bemerkungen, keine Verallgemeinerunigen, aufmerksa-
mes Zuhoren, ...). Damit tiben die Kinder die Wahrnehmung der
eigenen Gefiihle und das Mitteilen von Empfindungen, sie ler-
nen, anderen ernsthaft zuzuhdren und {iber Gefiihle zu sprechen.

Es ist mir wichtig, hier besonders darauf hinzuweisen, dass sol-
ches: Arbeiten nicht in ;therapeutische Kurpfuscherei” ausarten
darf. Es.muss gut Uberlegt sein, wie weit ich mich mit SchiilerIn-
nen in so:einen: personlichen Bereich vorwage, und die Kinder
diirfen niemals: gedrangt werden. Aber selbst auf einer ,ober-
flachlichen” Ebene, die siclj vor allem auf den sichtbaren Umgang
der Kinder miteinander b%ieht, kann hier viel gelernt werden:
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Josef Reiter

dagobert mustern

ein proiekt des brg16/schuhmeierplatz 7/1160 wien

http://www: museumonline.at /1998 / schools / wien/wi schuh/
start.html
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teill / mustermusik

http:/./www.museumonline.at/1998 /schools/wien/wi_schuli/

mikuster:html

e projektgruppe: 26 schiilerinnien der 6. schulstufe

e 10:stoff-und tapetenmusterentwiirfe von dagobert peche wur-
den den schiilerinnen: als ausgangspunkt -fiir-musikalische
musterfindungen vorgestellt. nach einer kurzen technischen
darstellung des- modeldruckes. erfolgte ‘eine diskussion:iiber
die mogliche musikalisch gestalterische umsetzung sowie die
instrumentierung.- die: schiilerinnen: bildeten:gruppen und
wiéhlten 5 muster aus: marina/ blau, marina/ gelb, osten, edi-
son, labyrinth.

e sie arbeiteten: selbststidndig -an ‘ihren: musikalischen layouts.
nach einer ersten probephase wurden: die ergebnisse vorge-
stellt;: anschlieSend diskutiert ‘und in einer zweiten phase
iiberarbeitet. die einzelnen musterteile (; farbmodeln”)-sowie
das gesamte muster wurden aufgenommen. keine/r der schii-
lerinnen erlernte eines der gespielten instrumenite.
am-ende wurde ein musikalisches musterbuch (alle erarbeite-
ten muster in einer von den‘schiilerinnen:gewédhlten rejhen-
folge) ein prelude en tapisserie (e.satie) zusaimmengestellt:

o aufgabenstellung war die recherche und die umsetzung einer
einfiihrung zu person und werk von dagobert peche fiir das
www mit einer darstellung der: interaktiven anwendungen
wie z.b. der klingenden (stoff-)muisterseiten.




Osten

anmerkungen:

* um das projekt vollstandig nachvollziehen zu konnen, ist ein
besuch der website wichtig. ~

o das teilprojekt prelude en tapisserie wurde als Idangmstallatlon
zweimal présentiert, auf der ausstellung des texere symposions
in k6ln im kunsthaus rhenania vom 23. bis 26. 4. 1998 und am
17.5. 1998, dem letzten tag der dagobert peche ausstellung im
mak in wien.

im zufallsmodus wurden dabei von einer aucho cd die sieben
muster ohne pause wiederholt.

+ die an diesem projekt beteiligten schiilerinnen der 6. schulstufe
hatten bereits erfahrungen mit den klangnetzen, einem mu-
sikprojekt, das die begegnung mit neuer musik fordert. expe-
riment; hortraining, aktives erproben neuer kldnge, das selb-
standige komponieren und spielen der schilerinnen sind zen-
trale anliegen. bei jedem vorhaben arbeiten der musiklehrer/
die muisiklehrerin, ein komponist/eine komponistin und ein
musiker/eine musikerin (in diesem falle katharina klement
und konrad rennert) im feam mit einer klasse. ,

o projektteam: josef reit@r/ email: jreiter@t0.orat (musiker-
ziehung/ neue medien-werkstatt) und elisabeth schafzahl/
email: e.schafzahl@web.de (textiles gestalten).
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Tommnty Tatzber

Der Blues in der Schule’

Blittert man in den Schulbiichern fiir Musikerziehung wird man
vergeblich nach ausreichender Informatlon zum Thema ,Blues”
suchen. Man findet méglicherweise eine kleine Notiz beim Kapi-
tel ,Jazz’, oder in fortschrittlicheren Unterrichtsmitteln sogar
den Verweis auf die ,blue notes” und den , Bundesbahn Blues”.
Da ich immer schon der Meinung war, dass dies nicht ausreicht,
habe ich versucht, in Form eines Mini-Projekts meinen SchiilerIn-
nen einen tieferen Einblick in dieses Thema zu geben.

Am Anfang stand ein kurzer geschichtlicher Riickblick von den
ersten Sklaventransporten aus Afrika bis zum Ende des amerika-
nischen Blirgerkriegs.

Als Beispiele fiir die Musxkstlle, die sich im Blues veremten,
wihlte ich.,, Michael Row The Boat. Ashore” (Gospel), +Midnight
Special”. (Prison Songs). und ., Take This Hammer” (Work Song),
die mit den Jugendlichen recht einfach zu singen sind. Fotos (CD-
Cover, Biicher) und Horbeispiele rundeten den ersten und wahr-
scheinlich schwierigeren Teil (da diese Musik von den Horge-
wohnheiten unserer SchiilerInnen genauso weit weg ist wie Bach
oder Schubert) ab. Wichtig ist der Hinweis auf die besondere
Rhythmik (Stichwort: #Shuffle”: Triole .mit Pause auf dem. 2.
Schlag), Spielweise (Stichwort: ,Bottleneck”: ein RShrchen, z.B.
Flaschenhals, wird tiber einen Finger der linken Hand gestilpt
und iiber die Saiten der Gitarre bewegt, um die Tonhohe zu variie-
ren) und Improvisation und Solotechnik, die vor allem fiir die Ent-
wicklung des Jazz und der Rockmusik grofie Bedeutung hatten.

Im zweiten Teil wurden die Schﬁlér mit den ersten elektrisch ver-
stirkten Bluesstiicken konfrontiert (z.B. Little Walter — , My Ba-
be”. oder Muddy Waters — ,Hochie Coochie Man”), die eine Klare

+  Giehe auch: , The Blues” im selben schulheft vom:selben Autor
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Vorstufe flir den Rock'n'Roll und-die Rockmusik darstellten; Ei-
fahrungsgemafl beginnt spatestens bei der Erwahnung von Elvis
Presley das Interesse der Schiiler zu steigen. Songs von Chiuek
Berry (z.B.,Memphis, Tennessee”); Little Richard (z.B: , Tutti
Frutti”), Elvis Presley (z.B. , Jailhouse Rock”) oder Bill Haley (z.B.
~See You Later, Alligator”) sind als Beispiele fiir Rock'n’ Roll be-
stens geeignet und von 13- bis 14-jdhrigen durchaus singbar.
Ab den frithen 60er Jahren wird es immer schwerer, geeignetes
~Dluesiges” Material zu finden, das auch in Klassenstirke noch
gesungen werden kann (mit Ausnahme einiger Beatles Songs,
doch die waren nur am Anfang vom Rock’n’Roll beeinflusst).
Haorbeispiele fiir den Einfluss des Blues auf die Rockmusik
lassen sich aber unzahlige finden. Angefangen von , Honky Tonk
Woman” der Rolling Stones in den 60er Jahren, tiber diverse Led
Zeppelin-Songs in den 70er und Aerosmith-Nummern in den
80ern, bis zu einigen Metallica-Titeln ‘auf ihrem “96er Album
»Load” ldsst sich fiir fast jeden Rockfan' das geeignete Beispiel
fiir den Blues als ,Ur-Mutter” présentieren.

Auch fiir-jiingere Schiilerinnen eignen sich ,Kinderlieder” wie
der ,;Children”s Blues”, , Das ist Swing” oder der , Karotten-Boo-
gie” bestens zum Singen, Spielen oder Darstellen.

Will man Jugendlichen einen Musikstil naherbringen, so muss
man ihnen klar machen, dass es sich um lebendlge Musik han-
delt, die nicht nur Erwachsene interessiert. ;

Fiir den Blues bieten sich dafiir drei Moglichkeiten an:

1. Man spielt den Schiilerlnnen Songs von ,Blues-Teenagern
wie Shemekia Copeland oder Jonny Lang vor, die diese selbst
im zarten Alter von 17 bzw. 15 Jahren aufgenommen hatten.

2. Man zeigt ihnen den Film , Crossroads ~ Pakt mit dem Teu-
fel”, in dem ein 17-jahriger New Yorker und Robert Johnson-
Fan nach Mississippi trampt, um dort den wirklichen Blues zu
lernen und dabei sogar bei einem Gitarrenduell gegen den
Teufel um seine Seele spielen muiss.

3. Man ladt einen (oder %:ehrere) der jungen Osterreichischen
Bluesmusiker in die Schule ein, um eine Live-Vorfithrung fiir
die Schiiler zu machen.
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Am 21. September waren Peter Kern und Kathie Kottl (sie heifst
mittlerweile:auch Kern) zu Gast in unserer Schule.. Geplant war
eine ca. 45 Minuten dauernde Vorfithrung in der Aula mit Songs,
die ‘auch den-Schiilern teilweise die Moglichkeit zum Mittun

(klatschen, singen) boten. Nachdem ich aber das Angebot an-die-
ser Prasentation teilzunehmen in der Schule publik machte, mel-
deten sich 9 Klassen an. 200 Schiiler nahmen an der Veranstal-
tung, die auf zweimal 45 Minuten verldngertwurde;, teil..

Ich war sehr nervos, da ich nicht wusste; wie Jugendliche, die
zum Grofiteil mit Hitparadenmusik aufwiuchsen, auf eine geball-
te: Ladung Country-Blues  reagieren:wiirden: Doch die’ Sorgen
waren unberechtigt, denn:die meisten Schiilerinnen waren von
der Musik sehr angetan.

Nach Ende dés zweiten Teils Tud ich Peter und’ Kathie Kern
noch zu mir in‘die (3:) Klasse éin; um meinen Schiilerlnnen die
Moglichkeit zu bieten; einige Fragen zi stellen.

“Wie lange spielt ihr schon Gitarre?”,, Habt ihr schon eine
Platte aufgenommen?”, ,, Wieso spielt ihr gerade Blues?”, | Wie
seid ihr zwei zusammen" gekommen?”, ;,Spielt thr nur Blues,
oder andere Musik auch?”;;;Habt ihr auch schon mit internatio-
nalen Musikern zusammen gespielt?”,, Wollt ihr einmal Kinder
haben?”-,,Seid ihr hauptberuflich-Musiker?”; ,;Was habt ihr fiir
eine schulische Ausbildung?”, ,Singt ihr auch deutsche Liedex?”
+Was habt.ihr fiir Ziele in-der Zukunft?”;;; Wie:schreibt man sei-
ne eigenen Texte und Lieder?”;;, Wieviel - verdient ihr: bei einem
Konzert?”,; ;;Habt ihr:schon.in anderén Lindern gespielt?” und
Habt ihr ein. Haustier?”: waren die Fragen; die- meine Klasse be-
antwortet haben:wollte: -

Ob ‘es mir gelungen ist; den einen-oder-anderen ]ugendhchen
fiir den Blues zu begeistern; kann ich noch nicht sagen, doch wie
s0 oft:ist eine unserer Hauptaufgaben; den SchiilerInnen ein brei-
tes Angebot:zu machen::Was sie:sich davon herausp1cken kon-

nen:wir nicht beeinflussen:

Ich hoffe;ich habe hiermit auch be1 einigen: Lehrerinnen das
Interesse fiir den Blues geweckt, und wir sehen uns emmal inei
nem-der:Wiener Blueslokale. : :

e eerend
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Pepsch Muska

Great Black Music in der Schule?1?!

Auch die Mitglieder des-Art Ensemble: Of Chicago wehrten sich
gegen den:Ausdruck Jazz und verwendeten: fiir-ihre: Musik den
Ausdruck ;,Great Black Music”:-Schon auf ihrén ersten Aufnah:
men in:Frankreich (1969) tauchte dieser Terminus auf. Was aber
verstehen die-Musiker selbst unter-dieser Bezeichnung?

Malachi Favors: ,Wenn wir von der , Great Black Music”: spre-
chen, meinen wir nicht nur das, was man unter;,Jazz” versteht.
Wir:denken-an-:Mahalia:Jackson;an die afrikanische Musik ::
Das alles ist grofartige Schwarze Musik, und sie verdient mehr
Respekt, als man ihr bis jetzt zubilligte.”?

Roscoe Mitchell:/;Ich wiirde nicht sagen; dass wir eine Jazz-
band-sind; das Art: Ensemble spielt-alle’Arten vori Musik; ‘es ist
einfach eine sehr musikalische Band und {iberhaupt nicht an ei-
nen bestimmten Bereich gebunden.”?

In der:Tat ist das:Art Erisemble, obwohl aus der Free Jazz Tradi-
tion der Sechziger stammend, mehr als-eine Jazzband. Alle Stile,
die Joseph Jarman am Ende eines Konzertes erwdhnt (ind noch
einige mehr), finden-sich in der-Musik des Art Ensembles. Diese
Stile werden aber-nicht'einfach aneinandergereiht, sondern mit-
einander verwoben; oft erscheinen nur -Fragmente eines vorher-
gespielten: Stiickes wieder,s Marsch- oder: Popmusik wird' pa-
rodiert oder verfremdet, und-aus all: diesen verschiedenen Zuta-
ten entsteht etwas Neues—dieMusik des Art Ensemble Of Chicago
~Great Black Music! !

1. Was ist Great Black Music?

Irgendwann-in-den-letzten: zwanzig Jahren; irgendwo:in: den
USA, Europa.oder Japan; auf der Konzertbiihne eine der fiihren-
den Gruppen der Jazzszene = 'das Art: Ensemble: Of Chicago. Die
Band beschliefst ihr Programm in gewohnter Weise mit der Nums=
mer ;,Odwalla”. Nachdem das.Thema: erklungen ist; nimmt Jo-
seph Jarman. die Verabschieduing' vor:';,We:would like. to: say:
'Thank you very much, for sharing this evening with us. Roscoe
Mitchell — saxophone; flute, percussion, composition:...- Lester
Bowie ~ trumpet;. flugelhorn; percussion; composition ... Joseph
Jarman = saxophon, flute; clarinet; percussion, composition ..: Fa-
moudou Don Moye — drums, percussion, composition ... Malachi
Favors Maghostus - bass; percussion, composition.... Thank you!
... Blues, Bebop, Jazz, Swing, Avantgarde, Rock, Spiritual, Classi-
cal, Experimental .; Call it whatever you like. We call it GREAT
BLACK-MUSIC — FROM THE ANCIENT TO THE FUTURE!{!”

Alsdas Art Ensernble Mitte der sechziger JTahre auf der Jazzszene
erschien, war ‘diese gerade in" einem Umbruch begriffen: Nicht
sosehr die:Musik war es, die sich veranderte; dies geschah schon
einigeJahre vorher, es'war vielehr die Einstellung der Musiker
zu dieser Musik; die sich verdnderte. Die' Schwarzen Ainerikas
entwickelten -ein: eigenes gesellschaftspolitisches: Bewusstsein.
Slogans wie ;,Blackis beautiful” oder,I'say it loud; 't black-and
proud” entstanden. Die Schwarzen:wollten sich  die Unterdriik-
kung durch den: weiffenMann: nicht mehr: gefallen-lassen. Es
kam zu Demonstrationen und Unrulien: Das neue ;,Schwarze Be-
wusstsein” ‘duflerte sich-auch:inder: Haltung der: schwarzen
(Free=) - Jazzmusiker. Sielehntendie Bezeichnung Jazz fiir ihre
Musikab::;; Wenn wir unsq‘é Musik weiterhin Jazz nennen; miis-
sen wir uns auch weiterhin''Neger' nennen lassen”, sagte der Te-
norsaxophonist Archie Shepp.!

Es ist aber nicht nur die Musik des Ensembles, die ein Konzert
der Gruppe zu einem Erlebnis macht. Zur musikalischen Ebene
kommt die visuelle Ebene dazu. Schon im Roscoe Mitchell Sextett
und-in: den Gruppen ‘von Joseph: Jarman, die Vorldufergruppen
des Ensembles, kam dieser visuelle Aspekt. zum Ausdruck = Ver-
Kleidung; Maskierung; Bemalung des Kérpers oder: nur:des Ge-
sichts. Im:Art Enisemble wurde diese Komponente noch verstirkt.
Auf ‘einem Cover einer ihrer ersten:Schallplatten (,Message To
Our Folks”) reprisentieren die vier Musiker (Don Moye stief8 erst
spiter zu: Gruppe) vier Prototypen: des US-Schwarzen. Joseph
Jarman in einer-Uniform-aus den:Civil: Wars mit einer. Bibel im
Arm:und: in:Prediger-Pose; Roscoe: Mitchell :als: halbseidener
Gangster im pinkfarbenen‘Anzug; das Messer: in ‘der Hand; Le-
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Kindern Musik ndherzubringen ist, sie der Musik auszusetzen.
Du musst sie:nicht liberzeugen; du:musst ihnen nur:die Musik
geben. Wenn sie Musik héren, konnen sie'ihre eigene Entschei-
dung treffen. Und du wirst dich tiber ihre Entscheidung wun-
dern. Kinder mégen alle Arten von Musik, man muss ihnen nur
die Mdglichkeit geben, diese zu héren.”®

Bowie hat den Nagel auf den Kopf getroffen: Wie'sollen Kin-
der eine Musik schdtzen oder ablehnen konnen, wenn sie diese
Musik noch gar nicht geh6rt haben? Nattirlich:ist es nicht so ein-
fach;in die Klasse zu gehen, eine Schallplatte aufzulegen, und
dann von:den'Kindern zu erwarten; dass sie:in:latiten Jubel {iber
die:soeben gehorte Musik ausbrechen: Es ist vielmeht ein lang-
wieriger Prozess; bei: dem ich: die Kinder aber nicht unter Druck
setzen-darf. Ich: darf jhnen meine Vorstellungen nicht aufzwin-
gen.:Wenn ich das versuche, habe ich von:vornherein verloren.
Meiner: Meinung nach:sollten die Kinder spielerisch Zugang zur
Musik (und-hier meine ich jede Art von: Musik) finden: Es: gibt
viele Méglichkeiten; die Kreativitdt der:Kinder: anzusprechen.
Ich:werde: im néachsten Abschnitt ‘einige dieser - Moglichkeiten
aufzeigen: Dass dieser Weg funktioniert, weifyich aus eigener Er-
fahrung, und damit: habe. ich auch:schon:eine Begrundung fiir
das ;Ja” aufdie zweite Frage gegeben.

ster Bowie, Représentant-der ktiminellen upper class, im:Smo-
king; »mit -Schulterhalfter:und ‘ldssig: sgeziickter.* Automatik;
schliellich Malachi:Favors.in der Maske des ewigen Onkel-Tom-
Typs; des gehorsamen ;, Arbeitnehmers” auf den Baumwoellplan-
tagen.* ~
Waren die Verkleidungen in den ersten Jahren des Art Ensem-
bles noch verschieden, so entwickelte sich Mitte der siebziger Jah-
re eine Art Rollenverteilung unter’den Musiketn. Jeder verkor-
perte nun einen bestimmten Typ. , Lester siechtimmer-aus wieein
Arzt, ein Wissenschaftler — etwas:sehr Zeitgenossisches —-er-hat
immer diesen weiffen-Mantel an; manchmal sogar. mit der-Aus-
riistung eines-Arztes. Roscoe spielt ‘immer den Mann:von der
Strafe ... Wir versuchen die komplette Geschichte ‘derGreat
Black Music zu représentieren. Wir nennen es Great Black Music,
weil wir auf unsere Geschichte hinweisen wollen. Unsere Quelle,
unsere Basis ist afro-amerikanisch. In uhserem Denken sind: wir
genauso aus Afrika, wie aus Amerika ... Ich.bin:immer in einer
modernen afrikanischen Art gekleidet. Don Moye ist irgendwo
zwischen:dem Alten und dem Neuen: Und dann ist da noch Ma-
lachi, der immer das Alte verkérpert.”, erklarte Joseph Jarman.”
Leider geht die visuelle Komponente beim Héren der Aufnah-
men verloren, doch wer das Art Ensemble Of Chicago zumindest
einmal live erlebt hat, kann'zumindest seine Phantasie spielen
lassen: Auflerdem:- ist die-Musik auch so kraftvoll gentig, um al-
leine bestehen zu konnen. ,

Viele Lehrer und Eltern-denken; dass es immer eine Belastung
ist, wenn'ein Kind etwas Neues lernt. Sie haben damit leider niir
allzu oft recht. Natiirlich sind die Kinder tiberfordert, wenn ich
ihnen‘ein 50 Minuten-Video des Art Enisemble Of Chicago vorspie-
le und: dann mit-ihnen atch noch'iiber dieses Video sprechen
will. Doch sie sind genauso {iberfordert; den ersten Akt:von Mo-
zarts Zauberflte in-einem Stiick zu horen oder wenn ich ihnen
den neuesten Hit der ;,Backstreet Boys” vorspiele, danach das
Textblatt austeile, auf dem: jedes: vierte Wort ausgelassen wurde,
unddie Kinder" auffordere, dieses ‘zu vervollstaindigen. Zum
Schluss: gibt es dann natiirlich Noten: Die Kinder sind frustriert,
und ich:frage mich;, was ich denn jetzt wieder falsch gemacht ha-
be.:Ich habe den Kindern ohnehin ihre Lieblingsgruppe vorge-
spielt. Wer glaubt; dass ich mit meinen Beispielen iibertreibe, der
irrt: Leider gibt es auch unter den MusikerzieherInnen KollegIn-

2. Great Black Music in der Schule??

Soll man Kinder: mit einer:Musik, wie sie ‘vom:Art Ensemble Of
Chicago gespielt wird, {iberhaupt konfrontieren? Kann man diese
Musik im Unterricht einsétzen?:Ist es:notwendig, die Kinder mit
dieser Art von:Musik zu belasten? Darf ich Jaut Lehrplan-diese
Mousik in imeinen Unterrichtsstunden eigentlich verwenden?

Vier Fragen, die ich alle mit,Ja” beantworten kann: Ich werde
es mit aber nicht so einfa?: machen und werde versuchen, dieses

Ja” auch zu begriinden.
Meiner:Antwort auf die erste Frage mdchte ich einen Aus-
spruclh von' Lester Bowie ‘voranstellen:;;Die Hauptsache, den
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3. GREAT BLACK MUSIC IN DER SCHULE!!!

In meinen sieben Dienstjahren als Lehrer an einer Hauptschule
habe ich immer wieder versucht, Musik des Art Ensembles Of Chi-
cago oder eines seiner Mitglieder in meinen Unterrichtsstunden
einzusetzen. Bisher habe ich damit durchwegs positive Erfahrun-
gen gemacht. Ich mochte hier kurz einige Beispiele anfiihren, wie
ich ,,Great Black Music” in der Schule einsetzen kann.

nen,:die Stunden dhnlich:den-oben:erwahnten Beispielen:abhal-
ten;: Da:darf ich mich:natiirlich-iiber:Desinteresse: der: Kinder
nicht wundern.: Mit:demselben: Material hétte - man: ohne viele
Schwierigkeiten einen fiir beide Teile angenehmen und ertragrei-
chen Unterricht gestalten konnen. Wenn die Kinder Spafs am Un-
terricht haben und Interesse zeigen, dann kann auch ich mit mei-
ner Arbeit zufrieden sein.

Eine: grofie- Anzahl: von Lehrpersonen hat: Angst. mit: dem
Lehrplan in Konflikt:-zu kommen: Dabei ist:diese Angst, speziell
im: Fach- Musikerziehung; :vollig-unbegriindet. Der:Gsterreichi-
sche Lehrplan ist ein'Rahmenlehrplan: Innerhalb eines vorgege-
benen Rahmens kann sich der Lehrer; die Lehrerin frei bewegen:
Meiner:-Meinung nach kann ich fiir fast alles; was:ich in-Musiker-
ziehung: unterrichten will (gilt: nicht nur: fiir Musikerziehung),
ohne grofiere Schwierigkeiten einen Lehrplanbezug: herstellen:
Man:muss sich nur einmal die:Mithe machen; diesen auch zu le-
sen. Besonders viele Moglichkeiten werden mir unter dem Punkt
sSchopferisches Gestalten” eingerdumt. Hier heifst es unterande-
rem: ;;Diese Art des Musizierens kann auf:verschiedenen; -auch
selbstgefertigten Instrumenten: sowie vokal: praktiziert werden.
.+« Die-Moglichkeiten des: schopferischen: Gestaltens:liegen so-
wohl auf tonaler als:auch. auf freitonaler Ebene. Programmati-
sche Themen (z.B, Ereignisse; Gedichte, Erzdhlungen, Stimmun-
gen und Gefiihle) sind vielfach eine erste Hilfe zu einer improvi-
satorischen Gestaltung auf freitonaler Basis.

Auch Bewegungs-und Tanzimprovisationen sowie Pantomi-
men konnen dieses kreative: Musizieren wirkungsvoll ergén-
zen,”” '

Nachfolgendes Beispiel eignet'sich' besonders fiir 1. Klassen. Um
den Kindern in Ansétzen klarzumachen, was eigentlich improvi-
sierte Musik ist und:worauf dabei zu achten ist; mache ich mit.ih-
nen einfach-improvisierte: Musik.: Der Lehrplanbezug ist hier
gleich mehrfach gegeben. Erstens durch das Musizieren mit Orff-
Instrumenten; zweitens durch das schopferische Gestalten, wel-
ches die Kinderdurch'das Improvisieren ja tun. Ich teile die Klas-
se:in-drei etwa gleich grofie Gruppen. Jedes Kind j;spielt” ein In-
strument. In der-ersten Gruppe befinden sich Metallo- und Xylo-
phone sowie Glockenspiele und Bassstdbe. In der zweiten Grup-
pe sind alle Fellinstrumente versammelt, also Handtrommeln,
Pauken; Bongos; und: Congas. Die dritte Gruppe besteht-aus Ma=
racas; Claves; Schellenkrdnzen und dhnlichen Instrumenten: Die
Kinder: erhalten von:mir-nur die folgenden Anweisungen: ;Ihr
diirft spielen; was ihr wollt, achtet dabei-aber darauf, was die an-
deren Kinder spielen und:versucht, wenn'moglich darauf einzu=
gehen: Achtet-auch-auf meine Handzeichen: Wenn ich die Hand
geschlossen halte; spielen wir leise,: 6ffiie ich ‘die Hand, werden
wir lauter, habe ich'meine Hand ganz: geoffnet, spielen wir sehy
laut. Wir beginnen gemeinsam. Wenn ich einen Finger in die Ho-
he strecke; spielt die-erste: Gruppe, bei zwei Fingern die zweite;
bei-drei Fingern die dritte.” Danach wird der Kassettenrekorder
(oder Mini-Disc ' Player oder:..) aufnahmebereit gemacht, und es
geht los. Keine Probe, sofort Studiosituation. Fiir die Kinder na-
tiirlich ein Heidenspa8, trotzdem'sind-alle konzentriert bei-der
Sache.: Beim:Anhéren:der Aufnahme sind dann meist alle zufrie-
den. Jedes Kind hat sein Erfolgsetlebnis, da ja jedes Kind am ent=
standenen: Gesamtwerk: beteiligt ist: Das: Zusammengehorig-
keitsgefiihl der:Klasse wird gestarkt, da man ein gemeinsames

Ich glaube, mit diesen Ausflihrungen ist auch das.,Ja” auf die
vierte Frage gerechtfertigt, obwohl es noch-in vielen anderen Be-
reichen (Musizieren, Bewegen,....) mdglich wiére, den Lehrplan-
bezug herzustellen.
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Werk produziert. Ich als Lehrer bin auch zufrieden; weil die Kin-
der ihren SpaB haben, dabei auch noch etwas Produktives ent-
steht; und ich die Bestitigung erhalte, dass man von den Kindern
sehr wohl einiges verlangen kann, wenn man nur den richtigen
Zugang findet. ‘

Musik des Art Ensembles Of Chicago (aber nicht nur) setzte ich
zum Beispiel dann ein, wenn ich die Kinder zur Musik zeichnen
lasse. Dabei ist es wieder die Kreativitdt der Kinder, die ange-
sprochen wird: Sie erhalten keinerlei Informationen tiber die Mu-
sik, die sie ztrhoren bekommeri: Die einzige Anweisung; die ich
den Kindern-gebe; lautet: Hort auf die ‘Musik, zeichnet was
etich dazu einfillt, oder was ihr dabei fihlt:” Zu Beginn wirken
einige Kinder verwirrt. Vereinzelt werden Fragen laut: ,Was“ist
das? Was-soll ich da zeichnen?” Nach'der Aufforderung; leise zu
sein; auf die Musik zu horén und zu zeéichnen; machen sich die
meisten ‘konzentriert: ans - Werk.Nachungefahr ‘acht Minuten
schalte ich-die- Musik ab und fordere die Kinder atf; ihre:Zeich-
nungen zu beenden. Von einigen Kindern werde ich-aber immer
wieder gebeten, die:-Musik laufen zu'lassen; wihrend sie-an der
Fertigstellurg ihrer Zeichnungen arbeiteten: Ich: bin jedesmal
von'den Arbeiten der Kinder -angenehm: iiberrascht: Atch Kin=
der, denen:Zeichnen oder:Malen nicht so liegt, konnensich iiber
ihre Produkte freuen. Es gibt ja:keine Vorgabe und keine Bewer-
tung; jedes Kind kann' zeichnen; was"ihm zatr Musik: einfallt:
Meist (auf-Wunsch der:Kinder):besprechen wir gemeinsam jede
einzelne Zeichnung; ‘ohne allerdings eine:Wertung: vorzuneh-
men.:Natiirlich fragen‘die Kinder auch nach der-Musik;. die sie
beim Zeichnen gehort haben:. Oft-erinnert: sie: die- Musik an-die
zuvor-erwihnten improvisierten: Aufnahmen:. Ich:gebe den Kin=
dern kurz Auskunift {iber die Art der Musik und auch die‘Inter-
preten ohnedabei allerdings zu sehr ins Detail zu gehen:

Auch mitsogenannten Spiel-Mit-Sadtzen habeich in den verschie-
densten-Klassen positive'Brfahrurigen gemacht.:Diese Spiel-Mit-
Sitze stellen fiir mich: eifte: gute:Moglichkeit- dar;*den:Kindern
spielerisch Zugang zu-einer Musik: zu verschaffen; die:jhnen un-
bekannt ist::Auch hier ist-der Lehrplanbezug eindeutig gegeben
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= Musizieren mit Korperinstrumenten.Anstelle der Kérperin-
strumente kann man aber-ohne weiteres andere Klanginstrumen-
te einsetzen (Trommeln, Maracas;:.).

Ich habe einige solcher Spiel-Mit-Sdtze selbst kreiert, und sie
sind in‘jeder Klasse ‘einer- Hauptschule: durchzufiihren. Mogli
cherweise bedarf es, durch die fiir Kinder ungewohnten:Rhyth-
mik (Synkopen, Triolen,...), einiger Ubung. Als Grundsatz kann
hier gelten: Immer mit den einfachen Teilen-beginnen und lang-
sam steigern. Damit den- Kindern nicht fad wird, nie zulange
» Trockentrainig? betreiben; sondern lieber nur einen Te11 dlesen
aber dafiir mit Musik durchfiihren.

Ein weiterer Vorschlag fiir eine Unterrichtsstunde mit Musik des
Art-Ensemble wire dieser: Die Kinder sehen einen ‘Ausschnitt ei
nes Konzertes auf Video ‘ohne Ton. Die Kinder improvisieren zu
diesem Videoausschnitt auf Klanginstrumenten. Dazu bieten sich
vor allem Konzertaussschnitte an, bei denen alle Mitglieder des
Ensembles diverse: Perkussionsinstrumente bedienen. Aus Erfah-
rung empfehle ich, diese Improvisation aufzunehmen, um: da-
nach das-Video simultan mit der Aufnahme noch einmal abzu-
spielen. Dabei kommt es nicht:darauf an, ob die beiden Aufnah-
men: hundertprozentig” synchron abgespielt werden. Erst dann
zeigt man den ' Konzertausschnitt mit dem’ Originalton. Jedesmal
ergeben sich interessante Diskussionen. Wo liegen die Unterschie-
de in der-Musik? Welche Instrumente wurden verwendet? Wor-
auf sollte man bei so-einer Improvisation besonders achten? ...

In einer Nachfolgestunde kann man etwas niher auf die Mu-
sik des Art Ensemble und auf die ,Bithnenkleidung” der einzelnen
Musiker eingehen. Gezielte Fragen helfen den Kindern, ihre Ge-
danken zu dieser Art von Musik besser auszudrlicken. Ein Ver-
gleich mit traditioneller Musik afrikanischer Stamme bietet sich
ebenfalls an. Wo liegen die Unterschiede? Was ist an der Musik
des Art Ensemble Of Chicago typisch afrikanisch?

Dies alles sollen Anregungen sein, den Kindern ,andere Musik”
naher zu bringen. Diese ,,andere Musik” muss aber nicht unbe-
dingt die von mir erwahnte sein, Es gibt eine Vielzahl von Mu-
sikarten, die sich fiir den Unterricht eighen, die Frage ist nur, wie
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setze ich diese Musik ein. Dass Kinder durchaus fiir;;andere Mu-
sik’-offen sind, habe ich in diesem Kapitel aufgezeigt. Leider ha-
ben sie im Zeitalter von Videoclips-und Supermarktberieselung
nicht sehr. viele Moglichkeiten, diese Musik zu horen..Es legt an
den Lehrern; die Schiiler wenigstens im Musikunterricht mit den
verschiedenen Musikarten und -stilen zu konfrontieren.

Anmerkungen:

1. Zitiert nach Philipe Carles./ Danjel Soutif: L'Art Ensemble De Chi-
cago — Au Dela Du Jazz. In: Jazz Magazme, No,220, Méarz 1974, S. 14

2 Ebda,S.15

3 Zitiert nach Bill Smith; Roscoe Mitchell (Interv1ew) In: Coda, Nr.141,

Sept. 1975, 5.6

Zitiert nach Peter Kemper; Lester Bowie: Medizinmann fiir die achtzi-

..-ger Jahre, In: Jazz — die Zeitschrift die es trotzdem gibt.
Zitiert nach Jiirg Solothurnmann: What's really happening — Insights
and Views of the Art Ensemble Of Chlcago In: Jazz Forum, Nr 49,5/
1977,5.31

6 - Zitiert nach Pepsch Muska, Lester Bowie: Bring deine Schulklasseri
zu Konzerten: In: Jazzlive;101./1993; 6. 115

7. Zitiert nach BMUK (Hg): Lehrplan fiir Hauptschulen, Bd.1/1985;
Bd.2/1987. OBV Wien, S, 310
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Christine Stoger:

Den Kompetenzen der Schulerlnnen Raum
gehen

“Zum Lernen haben wir in der Schule keine Zezt’” So charakterisie-
ren 15-jahrige Schulermnen Probleme mit ihrer aktuellen Ar-
beitssituation. Intuitiv kommt darin zum Ausdruck, wie wenig
in der Schule jene ‘Aspekte von Bedeutung sind, die Lernen tiber-
haupt erst moglich machen, néirhlich Eigeninitiative, Verantwor-
tung und ein gewisses Maf an Mitgestaltung von Lehr-/Lern-
prozessen durch die SchﬁlerInnen. Wie kann der Lehrer bzw. die
Lehrerin Zeit, Raum und Sfrukturen sChaffen, die einem aktiven
Prozess der Aneignung von Kenntnissen und Fertigkeiten besser
gerecht werden? Wie sind bereits vorhandene Qualifikationen
der Schiiler und Schiilerinnen zu niitzen ind Kompetenzen fiir
selbstindiges und effektives Lernen auf- und auszubauen? Die-
sen Grundfragen sind die folgenden Uberlegungen gewidmet.
Den Ausgangspunkt bilden mogliche Zielvorstellungen fiir den
Musikunterricht im Sinne det angesprochenen Eigenstandigkeit
des Lernens. Sie werden erganzt durch ﬁberlegungen zur Gestal-
tung entsprechender Rahmenbedingungen durch den Lehrer. Im
abschliefenden Teil steht der Begrlff Kompetenz in seiner Bedeu-
tung fiir selbstindiges Lernen im Zentrum:.

1. Zlelvorsiellungen
Was konnte es in Hinblick auf den Mu51kunterr1cht bedeuten,
den Kompetenzen von SchiilexInnen mehr Raum zu geben?

In diesem Zusammenhang mag man zundchst an Qualifika-
tionen von SchiilerInnen denken; die das Knowhow des Lehrers,
der Lehrerin im Unterricht sinnvoll ergénzen. ~

Hier wiren etwa zu nennen

o die Spezialisierung auf bestimmte Musikstile;

* die Fahigkeiten im Bereich des Instrumentalspieles: Spielarten
aber auch Lernformen unterscheiden sich haufig deutlich von
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dem, was viele MusiklehrerInnen in den Unterricht mitbrin-

gen, und kénnen damit eine bereichernde Erganzung sein;

 der individuelle Einblick in musikkulturelle Erscheinungsfor-
men, also in verschiedene Jugendkulturen: schlieflich kann
nur jeder Mensch selbst Spezialist dafiir sein, wie und in wel-

chen Zusammenhidngen er sich mit Musik auseinandersetzt
bzw. wie er sie , beniitzt”;
der meist selbstverstindliche Umgang mit elektronischen Me-
dien als Informations- und Kommunikationsmittel.

Hier geht es jedoch nicht nur um die Anerkennung und das Niit-

zen solcher und dhnlicher moghcher Beitréige, sondern auch dar-

um, Kompetenzen im Sinne eigenverantwortlichen Lernens zu
fordern. Zur Erlautertng dieser Intention werden im folgenden
einige mogliche Zielvorstellungen genannt: ‘

1. Schiiler und Schuilerinnen sind dazu befahigt, sich zu einem
Thema selbstandig Informationen zu besorgen, die eine ge-
wisse Verbindlichkeit und Représentativitat besitzen. Sie kon-
nen sich in einer musikalischen Fachbibliothek orientieren. Sie
wissen z.B. wo sie mit der Suche beginnen, wie sie sich einen
Uberblick iber den Informationsstand beschaffen und wie sie
zu einer sinnvollen Auswahl kommen. Sie haben das Werk-

.zeug fur eine effekiive Recherche im Internet entwickelt.

2. Sie verfiigen iiber ein Repertoire an Zugangswéisen zu einem

Musikstiick, das sie auch fiir sich alleine anWeﬁden konnten.

In diesem Zusammenhang wiren zu nennen:

~ bis zu einem gewissen Grad ausdifferenzierte subjektlve
Auﬁerungen in Form von Sprache, tiber Farben odér Bewe-
gungen; :

~ “die Fahigkeit, sich einen Uberblick tiber die mus1kahsche
Architektur und jhre Bestandteile zu verschaffen und dafiir
entsprechendes Werkzeug zu beniitzen (grafische Darstel-
lung, ein gewisses Mafl an-Fachvokabular);

— das Entdecken und Ausarbeiten von wichtigen Momenten
des Kontextes, in'dem ¢in Musikstiick steht (Entstehungs-
geschichte;: Binflussfakfpren, biografische Umstdnde,  ...)
und" das: Herstellen: von -Zusammenhdngen zur :Musik
selbst.
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:Schiiler und Schiilerinnen: haben die Qualifikation, ein Lied
atich-eéinmal ohne Leitung-und Begleitung des Lehrers, der
Lehrerin zu singen oder ein Lied oder Musikstiick selbststan-

dig einzustudieren. Sie konnen sich soweit organisieren, dass

einzelne aus der Gruppe entsprechende Funktionen iiberneh-
men kénnen und haben: dafiir Modelle kennengelernt: und

Mafstibe fiir eine qualititvolle Arbeit entwickelt.

4, Sie sind dazu befihigt; einen Text iiber ein Thema des Musik-

unterrichts zur verstehen und entsprechend auszuwerten.

5. Sie: kénnen sich innethalb der Gruppe:tiber ein-Thema eine

Meinung bilden, ihre Standpunkte darstellen und vertreten
und unter Einhaltung gewisser Spielregeln ein Gespréch selb-
stindig fithren.

6. Siesind fihig, einen Kleinen Klar aufgebauten Vortrag zu ei-
nem musikalischen Thema zu halten oder ein Arbeitsergebnis
anregend und tibersichtlich zu prasentieren.

7. Sie konnen fiir sich selbst bzw. miteinander {iberpriifen, ob sie
eine musikalische Fertigkeit beherrschen bzw. ob sie die we-
sentlichen Informationen fiir eine Aufgabe prisent haben.

2. Lernen — ein selbstiindiger Prozess der Schiilerinnen mit

Unterstiitzung des Lehrers, der Lehrerin
Die erwihnten Zielvorstellungen sind als ideale Endpunkte ei-
ner Entwicklung zu verstehen. Sie verlangen einerseits das For-
cieren von Arbeitstechniken, in denen der. Lehrer, die Lehrerin
aus dem Zentrum des Unterrichtsprozesses an den Rand tritt,
wie das etwa bei verschiedenen Formen von Einzel- und Grup-
penarbeit der Fall ist. Andererseits brauchen SchiilerInnen eine
Reihe von Voraussetzungen, um solche Methoden {iberhaupt ef-
fektiv niitzen zu konnen: Das heisst, es geht im Unterricht neben
der inhaltlichen Qualifizierung wesentlich'darum, Schiilerlnnen
Schritt fiir Schritt und in angemessenen Portionen in die selb-
stindige Handhabung von Arbeitsmethoden einzufithren und
ihnen entsprechende Ubungsraume zu erdffnen.

Das Moment der sukzessiven Zurticknahme des padagogi-
schen Einflusses durch den Lehrer, die Lehrerin bekommt in die-
sem Zusammenhang grofie Bedeutung, und zwar als eine Hal-
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tung, die potenziell in jeder padagogischen Handlung steckt. Aus
diesem Blickwinkel gilt der Anspruch selbstindigen Lernens, wie
er in den oben angedeuteten Zielvorstellungen anklingt, schon
fiir die Arbeit mit sehr jungen Schiilern und Schiilerinnen. Die fol-
gende Frage steht gewissermafen als Leitmotiv im Hintergrund
jeglichen Unterrichts: ,Wie kann ich den geplanten Arbeitspro-
zess so anlegen, dass er — quasi in die Verlingerung gedacht - fiir
die SchiilerInnen auch selbstindig gangbar wire?” Dieter Benner
deutet diese padagogische Grundhaltung folgenderinaflen:
“Uberfliissig (...) machen kann sich die professionelle wie die
nicht-professionelle Erziehung nur dadurch, dass sie als ein. Mo-
ment: von etwas anderem-auftritt, das grundsétzlich -auch ohne
sie mOglich ist und durch sie nicht auf Dauer begleitet wird,”!
Ein solches Moment kénnten entsprechend den oben ange-
deuteten Beispielen etwa eine Reihe von Arbeitsschritten sein,
die zunichst vom Lehrer, von der Lehrerin angeleitet; als Metho-
de bewusst gemacht und schlieflich auch selbstorganisiert
durchgefiihrt werden konnen. : i

3. Kompetenzen

Der Begriff Kompetenz trégt in sich mehrere Bedeutungsebenen,
die zur Orientierung fiir eine padagogische Arbeit in Richtung
erhohter Selbstandigkeit der Schiiler und Schiilerinner dienlich
sein kénnten: - G

Kompetenz als Qualifikation ~

Im-allgemeinen Sprachgebrauch ist Kompetenz gleichzusetzen
mit jeglichen Qualifikationen, die jemand in einem:-bestimmten
Bereich aufzuweisen: hat; also- Wissen; Fahigkeiten, Fertigkeiten
etc. In der Psychologie ist damit ein ganzes Biindel an Qualifika-
tionen im Sinn eines Verhaltensmusters zur erfolgreichen Bewil-
tigung von Aufgaben und Situationen' gemeint. Wesentlich ist
dabei jedoch, dass dieses Repertoire verdnderbar und auf die je-
weiligen Bedingungen adaptierbar ist? In diesem Punkt ent-
spricht der Begriff. dem \%r Schliisselqualifikationen; der in der
Pédagogik viel populdref, theoretisch aber sehr  umstritten ist>
Die oben genannten Zielvorstellungen sind ohne Kompetenzen
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in dem hier angedeuteten Sinn nicht erreichbar und folgen den

Fragen: Was lernen Schiiler und Schiilerinnen an dem jeweiligen
Gegenstand, also z.B. an einem Musiksttick und der Art, damit
umzugehen? Was werden sie dariiberhifiaus auch in anderen Zu-
sammenhéngen verflighar haben, also.was hat Chancen; in ikr
fachliches, methodisches und kommunikatives Handlungsreper-
toire:einzugehen? Dafiir bedarf es jedoch der Gelegenheiten zum
Trainieren von Eigenverantwortung fiir das Lernen.?

Kompetenz als Zustindigkeit und Verantworiung

In diesem Zusammenhang kommt eine weitere Bedeutung des
Begriffes Kompetenz zum Tragen, ndmlich Kompetenz im Sinn
von Zusténdigkeit und Verantwortung fiir etwas oder jemanden.
Woflir soll in Hinblick auf effektive Lehr-Lernprozesse der Leh-
rer bzw, ‘die Lehrerin zustindig: sein und wofiir die:SchiilerIn-
nen? Wie verdndert sich dieses Verhaltnis im Laufe der gemein-
samen Arbeit? Die aktuellen Rahmenbedingungen fiir Musikun-
terricht, wie etwa die Fiille an musikkulturellen Erscheinungs-
und Verhaltensformen oder die Verfugbarkeit von Musik und In-
formationen iiber sie lassen die tiberfordernde und immer noch
latent vorhandene Fantasie vom Lehrer, der alles kann und weifs,
noch unangebrachter erscheinen, als sie es immer schon war. Zu-
standig sind Musiklehrer zum einen fiir ein fachliches Profil, zu
dem sie stehen, das sie stimmig vermitteln und den SchiilerInnen
als Orientierung anbieten konnen, und-zum anderen fiir die Ge-
staltung eines Arbeitsmilieus, in dem sie Verantwortung fiir das
Lernen abgeben, und zwar in Schritten, die den jeweiligen Men-
schen und Situationen angemessenen sind. Die Entwicklung von
Qualifikationen zur gegenseitigen Verstandigung ist dafiir Vor-
aussetzung. In diesem Punkt liegt eine dritte wesentliche Bedeu-
tungsebene des Begriffes Kompetenz.

Kompetenz im sozialen Sinn

Der Begriff tragt aufgrund seiner Geschichte die soziale Dimensi-
on als wesentliches Moment in sich. Der Ursprung des Fachbe-
griffes liegt im Bereich der Sprachwissenschaft, und zwar dort,
wo sie sich mit dem sozialen Gebrauch:-bzw. dem Gebrauchen-
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konnen von Sprache befasst.? Diese Wurzel ist bis heute im péd-
agogischen Sinni dés: Wortes kommunikative Kompetenz enthal-
ten, die wieder als: Gruridlage fiir Lernen {iberhatipt gilt. In die-
sem Sinn argumentiert Freundlinger, wenn er sagt: ,Der Lehr-/
Lernprozess:ist ein grundsatzlich sozialer Vorgang und erfolgt
demgemig in Kooperation und Kommunikation.” ®

Kooperation tnd' Kommunikation® sind ‘demnach nicht nur
Ziele, sondern auch Bedingungen vonLernen. '

Wenn in der Schule ,Zeit zum Lernen” ‘sein soll, bedarf es
demnach Manahmen, um den Kompetenzen von Schiilerlnnen
im Sinn aller angesprochenen Bedeutungsebenen Ratim zu geben.

Anmerkungen:

1. Dieter Benner: Der Begriff moderner Kmdhelt und Erziehung. Zeit-
schrift fiir Padagogik, Heft 1/99, 5. 4

2 Vgl, Siegfried Greif / Hans-Jtrgen Kurtz (Hg.): Handbuch selbstorga-
nisiertes Lernen. Gottingen 1996, S. 163 .

3" Der Begriff kommt aus dem Bereich der beruflichen Aus- und Weiter-
bildiing tind wurde von'dort atf den der Allgemeinbildung tibertra-
gen: Strittig ist etwa die Frage; ob es Qualifikationen; die'wie eirt
Schliissel Verhaltensméoglichkeiten eréffnen; abstrakt iberhaupt:
geben kann, oder ob sich nicht jede Qualifikation nur in threr konkre-
ten Anwendung zeigt. Einen Einblick in die aktuellen Auseinander- -
setzungen dazu gibt der Artikel: Thesendiskussion Arnold — Geissler:
Schlitsselqualifikationen’ In: Berufsbildung: Zeitschrift fiir Praxistind
Theorie in Betrieb und Schule. Heft 33/1995,S. 28ff. =

4 Heinz Klippert hat unter dem Titel , Eigenverantwortliches Arbeiten
und Lernen” ein Konzept entwickelt, um mit Schiilern unabhéngig. -
von den jeweiligen Fachern in den drei Bereichen Methodentraining,
Kommunikationstraining und Teamentwicklung zu arbeiten. Dieses
Programm kann seit Herbst 1998 am Padagogischen Institut Wien von
Schulén ,;gebucht” werden. Vgl. dazu die Trainingshandbticher von
Klippert, erschienen im Beltz Verlag, Weinheim: ,;Methodentraining”
(2 Auflage 1996), , Kommunikationstraining” (3. Auflage 1996) und
Teamentwicklung im Klassenraum?” (1998).

5. Vgl. den Beitrag zum Stichwort ; Kompetenz = Performanz”. In: Enzy-
Klopadie Erziehungswissenschgt. Bd. 1: Theorien und Grundbegriffe

der Erziehung und Bildung, hggv. Dieter Lenzen / Klaus Mollen-
hauer. Stuttgart 1983, S. 472ff,

Alfred Freundlinger: Schliisselqualifikationen = Der interaktionsori-
entierte Ansatz. Wien 1992, 6. 55

[e>

Camillo Demattio ‘

Das fiir das Musizieren mit einem Instrument
besonders hegabte Kmd

Ich bin seit mehrals 25 Jahren am Josef Haydn-Konservatorium
in Eisenstadt als Lehrbeauftragter fiir das Instrumentalfach Kon-
zertgitarre tdtig. Ebensolange unterrichte ich an der Piddagogi-
schen Akademie in Eisenstadt das Fach Instrumental-Musiker-
ziehung (Gitatre). ‘ k

Daich -das Gliick hatte, in' diesem Zeitraum vor allem am
Konservatonum immer wieder mit hochbegabten jungen Men-
schen arbeiten zu kénnen (zahlreiche PreistrigerInnen bei In-
strumentalwettbewerben), konnte ich sehr interessante Erfah-
rungen sammeln. Erfahrungen in Hinblick auf das Erkennen von
Talenten im Bereich des Musizierens mit einem Instrument (Gi-
tarre) und Erfahrungen beim Fordern der Entwicklung dieser Ta-
lente. Deshalb zitiere ich zu dem folgenden Thema nicht aus der
Vielzahl dér Biicher, die es'zii den Themen ,Begabungen” und
»Forderung von Hochbegabten” etc. bereits gibt, sondern ich ge-
be dazu meine'ganz personlichen Gedanken, die auf meinen Er-
lebnissen und Erkenntnissen basieren, wieder.

Die Thematik erfordert das Suchen nach einer Antwort auf zwei

Fragen, ndmlich:

1. Wie erkennt man eine besondere Begabung?

2. 'Wads beeinflusst die Entwicklung eines Talents positiv oder ne-
gativ?

*" Ich mochte mich bei Mag. Tvo Zopf bedanken. Er hat mir geholfen,

meine Gedanken zu diesem Thema, die sich = wie ich im Nachhinein
erkannt hatte ~ in‘ meinem Unterbewusstsein verborgen gehalten hat-
ten, schriftlich mederzulegen So gesehen ist er als Mitverfasser anzu-
sehen,
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Zur Klarstellung:

Unter Begabung verstehe ich die Grundlage, die von der Natur
gegebene (begabte) Ausgangssituation, aber auch die jeweils mo-
mentan vorhandene Fihigkeit (bei diesem Thema: Die Fahigkeit im
Bereich der Musikalitdt und Motorik).

Talent ist fiir mich die Ausbildbarkeit. Es besteht aus Faktoren,
deren Qualitit es erméglicht, aufbauend auf einer Begabung, ei-
ne Fahigkeit zu einer bestimmten Gréfle zu entwickeln, Solche
Faktoren sind z.B.: Musikalitit, motorische Fahigkeiten, intellek-
tuelle Fahigkeit, Konzentrationsfahigkeit, psychische Belastbar-
keit (Nervenstirke), Phantasie, Selbststéindigkeit

Oder als Gleichnis: Jeder Fahigkeitsbereich eines Menschen ist
gleichsam ein Ballon, und Begabung ist der anfingliche oder auch
momentane Inhalt (Féhigkeit) eines solchen Ballons, der diesen zu
einer erkennbaren Grofle macht.

Das Tnlent hingegen ist die Haut des Ballons, deren Beschaffen-
heit es ermoglicht, den Ballon mehr oder weniger grof8 ,aufzu-
blasen”, mit Fahigkeiten zu fiillen; mlt Hilfe des Lehrers und
durch Selbstentwicklung. Je grofer ein Ballon werden kann, de-
sto hoher kann der Mensch mit thm stelgen ; o

Uberforderung des Talentes kann zum Zerplatzen des Ballons

fiihren, ,
Damit das nicht geschleht ist es notwendlg, bei der Hilfe zur
Entwicklung: eines Fahigkeitsbereichés (= Lehrtatlgkelt) sensibel
vorzugehen, da die Qualitit der maBgeblichen Faktoren eines Ta-
lentes und deren momentaner Zustand nicht immer eindeutig er-
kennbar sind.

~ Von ,besonderer Begabung” bzw. von einem ,Hochbegabten” -

spreche ich dann, wenn sowohl die Begabung, als auch das Ta-
lent offensichtlich in hoher Qualitit vorhanden'sind. ‘

1. Das Erkennen von hesonderen Begabungen im
Allgemeinen

Besondere Begabungen sind xécht immer bereits in frither Kind-
heit erkennbar. Die Eltern sind natiirlich die Ersten; die ein hohes
Begabungsniveau entdecken kénnten, und tatsichlich waren mir
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nahezu die Hilfte aller Schiilerinnen; die ich friiher oder spdter
als hochtalentiert erkennen konnte, von ihren Eltern zuvor als
auffallend begabt beschrieben und empfohlen worden.

Die andere Halfte hatte ich sozusagen gesucht und gefuriden,
indem ich am Musikunterricht an Gymnasien bzw. an Volks-
schulen- als- stiller;:aber- interessierter - Beobachter teilhehimet:
konnte. Ich hatte dann den Eltern empfohlen, die mir aufgefalle-
nen:Kinder.am Josef Haydn-Konservatoriuim anzumeldes:

Wenn sich in der Folge eine Vermutung, dass es sich bei den
jungen Menschen um besondere Begabungen handeln konnte,
als richtig erweist, und die fiir das Musizieren mit einem Instru-
ment notwendige motorische und musikalische Begabung im
gleichen iiberdurchschnitttichen Mafe tatsiichlich vorhanden ist,
dann tiberkommt einen das Gliicksgefiihl eines Goldgrabers; der
ein‘grofles Goldstiick gefiinden hat.

Leider muss ich feststellen, dass ich bis heute nur ein einziges
Mal von einem Grundschulpadagogen einen Hinweis auf ‘ein
Kind mit méglicherweise besonderer musikalischer Begabung er-
halten habe. Das war allerdings ein absoluter Volltreffer: mehrfa-
cher Landes- und Bundespreistréger, Studium mit Auszeichnung.

Ich meine, dass das Thema ; Kinder mit atiffallender Bega-
bung” ein fester Bestandteil von Konferenzen sein oder werden
sollte. Weiters wire es sicher vorteilhaft, wenn erfahrene Instru-
mental-Musikpadagognnen ‘mdglichst oft zumindest den Mu-
sikunterricht an Pflichtschulen bestichen diirften, um die Kinder
zu beobachten; da ‘der Klassenlehrer, die Klassenlehrerin nicht
immer musikalisch kompetent sein kann. Auf der Basis gegensei-
tigen Respekts sollten solche Besuche moglich sein.

Die Zusammenarbeit zwischen Musikschulwesen, Konserva-
torien und Landes- bzw. Bezirkssschulrat wire im Hinblick auf
eine zielfiihrende Forderung von besondersbegabten Kindern si-
cher fruchtbringend.

1.1. Erkennen \:fon‘ besonderen Begahungen hei Aufnohme-
priifungen

Das Erkennen einer besonderen Begabung in musikalischer Hin-
sicht und speziell fiir ein Instrument ist im Laufe einer Aufnah-
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mepriifung nicht immer: moglick: Vor allem:sehr junge Men-
schen werden dabei einer Situation ausgesetzt; in der angstauslo-
sende Faktoren das:Konnen zumeist negativ ‘beeinflussen. Ich
halte im Bereich der Instrumental-Musikerziehung eine Ein-
stiegsphase. (ich nenne- es, Aufnahmesemester). fiir sinnvoll; da
man viele Wochen hindurch Zeit hat, die Begabung auch im mo-
torischen Bereich festzustellen.

Ich hatte erst vor: einigen Jahren den Fall erlebt dass ein be—
reits 16-jahriger Schiiler bei. der Aufnahmepriifung am Konser-
vatorium ‘eine absolut negative Leistung.geboten hatte. Nichts
deutete auf eine besondere Begabung hin: Es war aber auch klar
erkennbar. gewesen, dass.ihn.die Situation bei. der. Aufnahme-
priifung psychisch sehr belastet hatte. Mein Hintergrundwissen
iiber seinen Vater — er hatte bei mir. Konzertgitarre studiert und
ist ein hervorragender Musiker — bewog mich, den Schiiler den-
noch aufzunehmen. Heute kann ich ihn zu den begabtesten In-
strumentalmusikern zihlen, die bislang in meiner Ausbildungs-
Klasse am Josef Haydn-Konservatorium studiert hatten. Offentli-
che Auftritte sind schon lange kein Problem mehr fiir ihn, ganz
im Gegenteil.

Letztlich kommt es aber auch vor, dass. smh ein Kind relativ
lange Zeit unauffillig entwickelt, ohne dass eine besondere Be-
gabung erkennbar wire, Vielleicht ist es dann der Glaube des
Pidagogen, der Padagogin an verborgene Fahigkeiten, die Ge-
duld und die padagogische Liebe, die auch mit zunehmendem
Alter des Kindes eine Entwicklung von besonderen Talenten er-
moglichen.

Ich denke, wenn wir; die wir fiir die optlmale Entwicklung in un-
serem Fachbereich (Musizieren mit einem Instrument) verant-
wortlich sind, die Emstellung haben, ;,Jedem sein Ziel” und nicht:
JJedem das Ziel, das ich mir vorstelle”, dann konnen auch Spatent-
wickler zu ihrem Ziel kommen. Dazu gehort Geduld, und ich
muss gestehen: Das ist und war auch fiir mich nicht immer leicht.

1.2. Drei Persiinlichkeiisiypé bei ,,besonders Begabten”
Bei meinen SchillerInnen (Studentlnnen) habe ich bis heute drei
Personlichkeitstypen entdecken kénnen, wobet ich die Bezeich=

i
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nungen ;;introvertiert”,, extrovertiert” und ; egozentrisch? pos1-
tiv 1nterpret1ere

1.2.1. Das ;,introvertierte” Kind ;strahlt”, wenn es:Musik hort.
Es braucht viel Liebe; ich mussan seine Fahigkeiten glauben tind
es behutsam an die Musik heranfiihren; es redet wenig; zeigt kei-
ne Vorlieben und ist von Ortlichkeiten und Stimmungen abhén-
gig:=und ganz besonders von der Beziehung zum: Lehrer; zur
Lehrerin. Alles spielt sich relativ lange Zeit in einer Bandbreite
zwischen,, piano” und;, pianissimo?”ab.

1.2.2.'Das -, extrovertierte” Kind ;,macht seine Show”, ist ein-
fach;, sagt was es will: Es ist ein-selbstsicherer Typ, hat aber oft
Probleme mit dem Publikum;, da es sickinicht blamieren will; Ob-
wohl es nach atifien so- tut; als: ware es ohnehin ;;das Beste?,
braucht es viel Lob. Da‘es sehr kritisch ist, ist és nicht fiir jeden
Lehrer; jede Lehrerin unkompliziert, weil es aiich dessen; deren
Fahigkeiten immet wieder in Frage stellt: Es sind oft recht eigen-
sinnige Interpreten, Interpretinnen, die ‘den Wettbewerb brati-
chen, aber dann zumeist.negative Spannungen in sich aufbauen.
Diese Spannungen erkennen.und abbauen zu helfen ist dann ei-
ne wichtige Aufgabe des Lehrers, der Lehrerin:

Beide Typen brauchen in unterschiedlichem Ausmaf die An-
erkennung des. Flternhauses, obwohl positive Riickmeldungen
nattirlich immer wichtig sind: In beiden Fillen sind die LehrerIn-
nen-SchiilerInnen — Beziehung und die Beziehungen unter den
SchiiletInnenin der Ausbﬂdungsklasse bedeutend.

1.2.3. Das ,,egozentrische” Kind spielt nicht fiir den Lehret; die
Lehrerin: oder fiir das Publikum; sondern einfach: fiir sich selbst.
Es liebt die Musik; willaber die Musik nicht blamieren; und haut
schnell ;,den Hut d rauf”, da thm seine Begabung nicht bewtisst
ist. Es braucht besondere Vertrauensbeweise durch: den Lehrer,
die Lehrerin; um:nicht-an sich-zu zweifeln:

Dieses:Kind braticht zwar nicht unbedingt-die Anerkennung
seiner musikalischen Fahigkeiten dutch seine Eltern; wohl aber =
so - wiealle Kinder = die Geborgenheit einer Familie. +
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Zum Thema , besondere Begabungen entdecken”:méchte ich ab-
schliefflend noch einmal betonen:

Nicht immer kann man besondere Begabungen friilizeitig ein~

deutig: erkennen:. Sie konnen: relativ lange :Zeit verborgen: blei-
ben. Diese Frfahrung hatte.ich: schon:des. 6fteren: machen kon-
nen; erst kiirzlich wurde die instrumental-musikalische Leistung
solch eines Studenten aus: meiner Ausbildungsklasse bei einem
internationalen Wettbewerb in Frankreich mit eiriem:1.. Preis: ho-
norjert; :

Und wie schon gesagt: Es wire vorteilhaft; wenn Grundschul-
Piddagoglnnen spezielle Begabungen erkennen kénnten:und in
der Folge Kontakt mit ExpertInnen herstellen wiirden. Gleichzei-
tig wire es sinnivoll,, wenn:ExpertInnen den-Musikunterricht-an
Pflichtschulen:mitverfolgen diirften, da: man annehmen kann;
dass Fachleute besondere -Begabtingeneher: entdecken kénnen
als. PflichtschullehrerInnen; die: wihrend des Unterrichtes sehr
viele andere Entwicklungen beachten miissen; und ein hervorra-
gender Volksschullehrer; eine Volksschullehrerin'ist eben nicht
immer musikalisch versiert.

2. Welche Faktoren beeinflussen die Entwicklung des
Talentes?

2.1. Was fordert eine optimale Entwicklung ?

. Bine'gute personliche Beziehung zwischen Lehrenden und Ler-
nenden! Der Schiiler; die Schiilerin ist fiit'mich als Mensch wich+
tig, ich habe Interesse an allem, was fiir ihn bedeutsam ist (Exfol-
ge; Sorgen, ... iiberhaupt alle personlichen Probleme).

Zum Beispiel versuiche ich stets:zu erkennen bzw. festzustel-
len; in: welcher: ;musikalischen Welt” er sich wohl fiihlt: Das
heifdt; ich 'gehe von der Musik aus, die ihm geféllt (Renaissance,
Barock, Klassik; oder- Moderne::.) tind: versuche ihm dann die
Schonheiten anderer musikalischer Landschaften zu zeigen. ;,Du
darfst es mir' sagen, wenn-dir gin Musikstiick; das ich dir vorge-
schlagen habe; nicht gefallt”: %ﬂte dies der Fall sein, dann suche
ich ein Werk; das seinen Vorstellungen entspricht und an dem er
sein Potential technisch und musikalisch weiterentwickeln kann:

!
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Natiirlich wissen wir: Nichts ist motivierender, als Erfolgserleb-
nisse z.B.: Lob nach erfolgreichen Auftritten ete: Selbstverstind-
lich wird es immer wieder notwendig sein, jeden Einzelnen -
dem Entwicklungsstand entsprechend - richtig zu motivieren.

Auch ist es sehr wichtig, im Falle einer Entwicklungshemmung
rechtzeitig herauszufinden, wo die Ursache liegt. So' kann:zum
Beispiel ein besseres Instrument wahre Wunder wirken:

Ich erintiere mich an einen héchstbegabten Schiiler, der trotz
eines Angebotes von Werken, die ihm — wie er sagte — sehr gefie-
len, immer mehr Lustlosigkeit an den Tag legte. Schlieflich be-
schloss'ich, ihm mein Instrument zu borgen. Erwusste natiirlich;
dass es ein sehr wertvolles Instrument war. ‘Auf alle Fille waren
wir beide ab diesem Zeitpunkt sehr gliicklich. Er, weil er sich mit
meinem Instrument in der Welt der Musik offensichtlich so be-
wegen konnte, wie ‘er es sich gewtinscht hatte, und ich, weil ich
ob seiner nun fiir mich faszinierenden Entwicklung seines aus-
sergewohnlichen Talentes wieder rithig schlafen konnte.

2.2. Was wirkt sich auf eine Entwicklung gefihrdend aus?
2.2.1. I"Jberforderung‘, verursacht durch Streben des Lehrers; der
Lehrerin nach moglichst raschem Fortschritt.

Leider kann es passieren, dass gerade Hoclibegabte iiberfor-
dert werden. Die Tatsache, dass man bei Hochbegabten perma-
nent Fortschritte erleben kann, erfiillt den ‘Lehrenden; die Leh-
rende natiirlich ‘mit' einem-gewissen  Gliicksgefiihl; ‘Dieses Fr=
folgserlebnis und wachsende Zikunftsvisionen kann aber einen
Pddagogen blind fiir die basaleri Bediirfnisse machen, die in’ ei
nem Kind vorhanden sind, namlich: Eswill seiri Konnen: erleben
kénnen. Dazu muss man ihm aber auch Zeit geben. Das heift,
man sollte auch Entwicklungspatisen mdglich ‘machen, damit
das Kind das Erlernte (Niveau) genielen kann. Also: Auf einem
Niveaw avich innehalten und schone Literatur geniefien.

Bedauerlicherweise ist-auch mir vor kingerer Zeit ein derarti:
ges pidagogisches Missgeschick passiert. Ein meines Erachtens
nach sehr talentiertes Kind hatte nach ein paar Jahren plotzlich
keine Freude mehr und. teilte:mir schlieBlich mit; atufhéren zu
wollen {er hatte schon Preise bei Wettbewerben erhalten). Natiir-
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lich hatte es mich sehr beschiftigt, und erst einige Jahre danach =
aus'dem Kind war ein seht erwachsener Mensch geworden = er-
fuhrich aus seinem Mundé den Grund: Ich hatte nicht bemerkt;
dass ich es liberfordert hatte; dass ich ihm keine Zeit gelassen
hatte, die Musik mit dem momentanen Kénnen zu geniefien.

Seither bin ich davon {iberzeugt, dass es: nicht stimmt; dass
sich besondere Begabungen, groe: Talente immer-durchsetzen:
Wiire es 50, dann konniten wir InstriumentalmusikpiddagegInnen
immer ruhig schlafen.

Neben der Uberforderung, die 1ch anfangs bereits beschneben
habe; gibt es noch andere Gefalirer in'der Entwickling von be-
sonders begabten Menschen; denen ich mir als Verantwortlicher
stets bewusst sein muss.

2.2.2, Eitelkeit des Lehrers, der Lehrerin fithrt ebenfalls immer
wieder zu Uberforderung von SchiilerInnen. Selbstverstindlich
ist es ein wunderschones Gefiihl, als Pidagoge, als Pidagogin er-
folgteich zu sein; aber als Padagoge, Padagogin habe ich dem
Kind zu seinem Gliick zu verhelfen und kemesfalls mein Gliick
im Vordergrund zu sehen: o

Ich sage mir immer wieder; Ein:guter Padagoge ist der, der nie=
mals Angst hat, dass die Leistung eines Schiilers; einer. Schiilerin sei=
nem guten Ruf schaden kinnte. e

Ist s0 eine Angst ndmlich.der stindige Beglelter eines Lehrers,
einer Lehrerin bei der Lehrtitigkeit, so kann dies dem ihm anver-
trauten Kindsehr schaden, da es:ebenfalls:zu Uberforderung
fiihrt. Ich muss gestehen, dass auch ich immer wieder diese fal-
sche Sorge um: meinen:sogenannten guten: Ruf bekampfen miiss
=im Interesse der SchiilerInnen:

2.2.3; Entwicklungsstérungen -

Einige Ursachen kénnten sein:

Lustlosigkeit: kann am Instrument hegen Literatur, die den Schii-
ler; die Schiileririnicht ansprlcht personliche Probleme (Freun-
deskreis, Familie):

Uberbelastung durch Wahrnehrifung zu vieler Freizeitangebote.
Die Erwartungen des Schiilers, der Schiilerin im Hinblick auf Lob
werden nicht erfiillt.
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Tatsache ist, dass speziell Kinder mit besonderem Talent {iber
all diese Probleme:sehr selten sprechen wollen, deshalb liegt es
dann am Pddagogen, an der Padagogin, dafiir Sensibilitit zu ent-
wickeln:

Coda

Wenn man sich liber das Thema , Besondere Begabungen im In-
strumental:Musikunterricht” ‘Gedanken macht; muss:man ‘sich
letztlich bewusst sein, dass all diese Uberlegungen nicht nur auf
Menschen mit besoriderer Begabung zutreffen: Unsere Aufgabe
ist'es namlich, fiir jeden unserer Schiiler, unserer Schiilérinnen ei-
rien-Weg zu finderi, der ihn, sie zu seinem; ihvem Ziel bringen kanm,
und:ihn;sie dorthin mit gleichbleibender Wertschitzung: zu fithren
ind zu begleiten: Denn nur dort kann er; sie seinen, thren Fihig-
keiten entsprechend leben (= musizieren) und gliicklich sein.

Wie heifit es doch in einem Spruch, den ich imimier wiedet gerne
in Stammbiicher schreibe; so schon:

,.Seine Freude in der Freude des anderen finden konnen: ist
das Geheimnis des Gliicks”:

Dieser Spruich ist sicher nicht nur mein Leitspruch in einém Be-
ruf; in'det man fiir die'Entwicklung von jungen Menschen Ver-
antwortung tragt. :
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Brigitte Lion-Slovak

Qualitiitsmanagement = ein Weg zur
Qualitiitsverbesserung im Unterricht’

Zur Einleitung

Qualitat und Schule — wie.passen sie zueinander? Auf den ersten
Blick wirken sie als duflerst ungleiches Paar! Das Wort ,;Qualitat”
16st positive Assoziationen aus. Es bringt zum Ausdruck;, dass die
jeweiligen Vorstellungen und Erwartungen von Erfolg, Leistung
und Werten in hohem Ausmaf erfiillt worden sind..In krassem
Gegensatz dazu; Schule! Das:Wort hat immier wieder von neuem
negativen Beigeschmack:. Statt Klarheit herrscht Verwirrung iiber
die Vorstellungen von Leistung, und die Haltung der Offentlich-
keit ist eher negativ und kritisch. Schule wird geradezu als Ein-
richtung dargestellt, in der Mangel an Qualitit zum medialen
Dauerthema wurde, Der Vorwurf, Kosten und Nutzen stiinden in
keinem vertretbaren Verhaltnis, ist nur einer unter vielen.

Was macht es so schwer, in der Schule Vorstellungen und er-
brachte Leistungen in Ubereinstimmung zu bringen, also eine kla-
re Vorstellung von Qualitdt zu entwickeln und zu verwirklichen?

Im Unterrichtsalltag sehen die unterrichtenden: Lehrerinnen
und Lehrer sich unterschiedlichen zum Teil widerspriichlichen
Anspriichen gegeniibergestellt. Rahmenlehrpline und die
grundsitzlich positiv bewertete Lehr- und Methodenfreiheit
fiihrt zu vielen sehr unterschiedlichen Vorstellungen von Lei-
stung. Bine ganz starke Tendenz zu subjektiver Qualitatsorientie-
rung, wie sie im Schulprofil gefordert wird, verlangt vom einzel-
nen Lehrer, von der Lehrerin gezielte Auswahl und Schwer-
punktsetzungen. Wie kann die Auseinandersetzung mit Qualitit
Orientierungshilfe und wertvolle Impulse bieten?

Qualitat beginnt bei der Frage nach Kriterien, Welche Kriteri-
en sollen angelegt werden, wer legt sie an und wer beurteilt sie?

.. In diesem Zusammenhang sel auf den:Artikel von Lion-Slovak in
~Musikerziehung” vom Dezember 1999 verwiesen.
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Und weiter: wie findet man: eigene Kriterien?: Wie wendet man
sie:im Unterricht-an und tiberpriift sie?

Imiersten Teil des folgenden Beitrags soll zuerst der Begriff Qua-
litdt beleuchtet werden. Diese Gedanken:leiten iiber zii der Fra-
ge: Wie kann die Entwicklung des Qualititsmanagements sinn-
voll umgedacht werden, wenn es: um: Bildung und Ausbildung
geht? Wie verdndert sich der Begriff Qualitit; wenn von der Ge-
staltung des Unterrichts die Rede ist?

Im zweiten Teil:soll der einzelne Lehrer; die Lehrerin und ihr
Unterricht im Mittelpunkt der Uberlegungen stehen. Wo kann
der Lehrer, die Lehrerin ansetzen; um'den Musikunterricht quali-
tatvoll . zu gestalten? Wie kann'er/sie sich Kriterien: erarbeiten
und wie kann er/sie Qualitit messen?

Im letzten Teil geht es um die jeweils:konkrete, sub]ekuve
Auseinandersetzung mit dem Begriff Qualitit im eigenen Unter-
richt. An Hand von Arbeitsblattern: ist man-aufgefordett; selbst
Anworten auf die Frage: ;,Was:ist meine Vorstellung.von Unter-
richtsqualitdt” zu suchen. Dabei stellt sich auch die Frage, wel-
chen Nutzen der Lehrer; die Lehirerin:aus dem Quahtatsprozess
ziehen kann. ; s

Kann - Qualitdtsverbesserung: und Quahtatsentwmklung im
Unterricht dem: einzelnen Lehrer, der Lehrerin mehr Zufrieden-
heit, mehr Spaf}; mehr Erfolg und dadurch mehr Gesundheit im
Beruf bringen? Diese: Gedanken waren wesentliche Motivation,
diesen Artikel zu schreiben. ' .

1. Die Entwuklung des Qualltutsbegrlffs der Bllck von
der Wirtschaft auf die Schule

Der Begriff Qualitdt begann die Wirtschaft ab dem Moment zu
interessieren; als sich Konkurrenz und Wettbewerb unter den
Firmen verstarkten. Seit den 70er Jahren werden mit dem Wort
Qualitdt auch Worte wie Qualitdtssicherung, Qualitdtsmanage-
ment und Qualitdtsverbesserung in Verbindung gebracht. Wahs-
rend.in der Anfangsphase der Qualititsdiskussion das:Interesse
am Produkt, also die Produktqualitit im-Vordergrund stand, et
weiterte sich.in den 80er Jahren der: Begriff: Neben Qualititssi-
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cherung; setzte sich deutlich ein Trend zur Kundenorientierung
durch. Dieser wirkte sich:zunehmend auch:auf den: Dienstlei-
stungsbereich und allméhlich auf den Bildungsbereich aus. Qua=
litat bedeutet heute ;,im Kerngedanken das, was die Kundenbe-
diirfnisse erfiillt.”! ' '

Dieser Zugang zuQualitit betont neben: der Kundenausrlch~
tung ‘auch den Evaluationsgedanken: Evaluation, iibersetzt mit
»Auswertung”, bezeichnet Vorgangsweisen, mit-denen:tiberpriift
wird, inwieweit Ziele, die gesetzt wirden; tatsachlich: erreicht
wurden.? Die heute bekanntesten Beispiele dafiir sind das Euro-

pdische Qualitdtsmodell (E.EQ.M.) und das Total Quality Manage- -

ment Modell (TQM).? Beide beziehen die Mitarbeiterinnen und
Kunden als-einen wichtigen Bereich fiir Qualitat in Organisatiorien
mit ein, bei beiden steht der Gedanke von Qualititsverbesserting
im Vordergrund. Warum sind die Gedanken Kundenorientierung
und Qualitdtsverbesserung eine so andere und neue Dimension -
was ist der wesentliche Unterschied zu Produktorientierung?

Kundenorientierung fordert eine immer ‘wieder notige, neue
Abstimmung auf sich andernde Bediirfnisse. Die erreichten Ziele
werden daher immer wieder als nur begrenzt giiltige definiert.
Dadurch gewinnt der Prozess bis zum im Moment angestrebten
Ziel eine grofie Bedeutung. Denn nur; indem man den Prozess
beobachtet und auswertet, ist man fahig; Korrekturen vorzuneh-
men und - durch diese:~ Richtungen fiir neue Vorgangsweisen
zu entwickeln. Kundenorientierung fithrt daher in Ié)gischer Fol-
ge zu Qualititsverbesserung, Modelle, die auf Entwicklungs-
und Verbesserungsgedanken aufbauen, eignen sich daher sehr
gut fiir Schule und Unterricht,

Hartmut von Hentig, einer der fithrenden Pidagogen der Ge-
genwart, unterscheidet drei Begriffe, wenn er iiber die Schule*
nachdenkt: Verbessern = verdandern — neu denken. Mit Verbes-
sern meint er , Etwas zu dem zu machen oder befihigen; was es
seiner Bestimmung nach sein oder leisten soll”2 " Mit - ;verdn-
dern” hingegen meint Hentig das; was heute unter der Bezeich-
nung ,Reform” gemeint ist. Der dritte Begriff, neu denken, meint
die:Reform :der Reform: Hie\%geht es; im:Zusammenhang mit
Qualitdt, um den ‘ersten Begritf, um Verbesserung: ;;Verbessern
ist-eine idealistische (..) Denkfigur. Sie setzt einen bleibeniden
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Mafstab:voraus; den die Wirklichkeit (...): nie erreicht, dem sie

sichiiir anndhert; Darurn karin und muss die Schule standig ver-
76 :

bessert werden.

++Qualitdtsverbesserung - kommt - also der Bestlmmung von
Schule urid Unterricht sehr nahe: Auf der Grundlage der-oben
genannten Modelle wurden deshalb bereits mehrere Modelle fiir
den schulinternen Gebrauch entwickelt.”

Im folgenden soll ein wesentliches Element aus diesen Modellen
herausgegriffen und als Grundlage fiir Qualititsverbesserung im
Unterricht herangezogen werden.

2. Der Qualititskreislauf :

Im Qualitatsmanagement wird der Prozess der Quahtatsverbes—
serung als Kreislauf gesehen, der immer wieder drei Etappen
durchlauft:

_Auswertung des Ist- Zustands—Planung von Mafinahmen zur
Verbesserung—vDurchﬁihrung der_. Mafinahmen—Auswertung
des (jetzt erreichten) Ist- Zustands .und so fort. Es ist ganz gleich-
giiltig, bei welcher der drei Etappen man begmnt — der Erfolg
hingt viel mehr davon ab, dass man immer wieder durch alle drei
Etappen geht — es ist also notwendig, fiir die Quahtatsverbesse~
rung in dieser Dreiheit die Zusammengehdrigkeit zu sehen!

Die folgende Abbildung soll dies verdeutliéhen: -

Der Qualitiitskreislauf

1. Auswertund des
Ist-Zustandes

3. Durchfiihrung
der Mafinahmen

2, Planung von Mafinahmen
zur;Verbesserung
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Dieser Kreislauf, bestehend aus den drei Etappen: Auswertung
des Ist-Zustandes ~ Planung von Mafnahmen zir Verbesserting
Durchfiihrung von Mafnahmen erscheint als der wichtigste Gedan-
ke fiir personliche Qualititssteigerung im Unterricht. Wenn man
diese Dreiheit als zusammengehérige Finheit im Auge: hat, ist
der Erfolg garantiert!

Grundlugen des Qualitiitskreislaufs im Unterricht
fiinf Thesen

Worauf kann nun der einzelnen Lehrer, die Lehrerin achten,
wenn er/sie den Unterricht verbessern will?

Um die drei Etappen des Qualititskreislaufs praktisch auf den
Unterricht anwenden 7zt konnen; werden wesentliche Aspekte in
fiinf Thesen zusammengefasst.

These 1: Vom Ertrag auszugehen ist die beste Voraussetzung
fiir Entwicklung und Verbesserung von Qualitit!
Qualititsverbesserung begmnt im Grunde bei der Auswertung
des Ist-Zustands!

Diese These kann anregen, das weitgehend defizitorientierte
Denken® von Schule fiir sich zu iiberdenken. Lernerfolge wiirdi-
gen und Lernertrige sichern sind die beste Voraussetzung flir die
Entwicklung von Verbesserung. Beobachtet man ‘das Verhalten
von Sportlern, so fallt auf, dass die Freude tiber das FErreichte
sehr oft Motivation fiir:den Wunsch nach Leistungssteigerung
ist. Der Zusammenhang zwischen Erfolg, Anerkennung von Lei-

stung und Gesundheit soll am Schluss nochmals aufgegriffen
werden.

These 2: Unterrichtsqualitit ist von der Beziehungsdynamik,
die sich zwischen Lehrer und Schiiler entwickelt, abhingig
Dazu erscheint es zundchst sinnvoll, sich nochmals die alltagli-
che Unterrichtssituation vor Augen zu fithren:

Unterricht findet in Zeltp%rtlonen von normalerweise 50 Mi-
nuten statt. In dieser Zeit halten sich altershomogene Gruppen
von 15 bis 30 Kindern oder Jugendlichen in einem Raum auf, In
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den meisten Schulen wird fiir den Musikunterricht zu:diesem
Zweck ein eigens dafiir ausgestatteter Raum aufgesucht’ ,,Die
Schulklasse selbst:ist:eine organisatorisch:erzwungene und an
Rollen gebundene Zweckgemeinschaft; i der es jedoch zu ganz
personlichen Verhaltensbegegnungen (...) kommt.”!Y

Qualitat, auf-diese Situation bezogen, beginnt mit der Art und
Weise, wie der Lehrer; die Lehrerin, als LeiterIn und Steuerungs-
person mit der auf solche:Weise zustanden gekommenen Grup-
pe kommuniziert, Gelingt es ihm/ihr-die unfreiwillig zustande
gekommene Zweckgemieinschaft zu einer lernmotivierten Klas-
sengemeinschaft zu fiihren? Dabeéi sind ihin/ihr einerseits:Gren-
zen auferlegt; denn — man kann nicht aus jedem Schiiler; jeder
Schiiletin einen-Einserkandidaten, -kKanditatin machen! Anderer-
seits ~er/sie kann kraft seiner/ihrer Persénlichkeit auf die Ein-
zelnen: und deren Verhalten entscheidend wirken — hier liegen
die Chancen. Will man Qualitit untersuchen, muss man diese in-
teraktionelle:Abhéngigkeit mitberiicksichtigen: Das Ausloten:ei-
nes. respektvollen; -verstandnisvollen: und: akzeptierenden Um-
gangs.mit-den SchiilerInnen, ohne in: die Rolle des Kumpels zu
geraten,.ist dabei eine wichtige Basis fiir Qualitdt im Unterrichts-
prozess.

These 3: Wenn'es um Unterrichtsqualitat geht, ist Qualltat als
weitgehiend subjektiver Begriff zu verstehen

, Die eigentliche Arbeit des Unterrichtens, Erziehens, Beurteilens,
Beratens: und Innovierens: vollziehen Lehrerlnnen im Klassen-
zimmer, und'sie ist-dort weder vollstindig reglementierbar noch
annihernd standardisierbar.”!! Dieser Text bildet die Einleitung
zu dem Kapitel., Eine neue Qualitét der Schulaufsicht” aus Band
II der Schulverfassung und Schulverwaltung in Osterreich. Es ist
bemerkenswert; dass -die - Finsicht in: die -Unkontrollierbarkeit
padagogischen Tuns-auis:einer:sachlich juristisch:orientierten Fe-
der stammit und-dennoch viéle LehrerInnen den Vorschrifts- und
Weisungschiarakter ihrer Tétigkeit nach wie vor als enges Korsett
empfinden: Moglicherweise liegt eine der Hauptschwierigkeiten
fiir-den Lehrer;:die:Lehrerin in ihrem:Beamtenstatus, in dem er/
sie sehr. wohl weisungsgebunden ist. Bezliglich seiner/ihrer un-
terrichtlichen Vorgangs— und Verhaltensweisen soll er/sie jedoch
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vonseiner /ihrer paddagogischen Freiheit Gebrauch machen; Die-
se Freiheit als Liehrer; Lehrerin niitzen und entwickeln zu lernen
ist nach:Hubert Brenn: Ausdruck;:;;vollprofessioneller Kompe-
tenz”'% Die Entwicklung eines subjektiven Qualititsprofils bietet
dem einzelnen engagierten Lehrer die Herausforderung und
Chance, in seinem Unterricht bewusst die eigenen Stdrken und
Féahigkeiten zu entwickeln und zur Forderung der SchiilerInnen
und. der Gruppe zu niitzen. Denn unterschiedliche, subjektive
Kriterien fiihren zu unterschiedlichen Schwerpunkten. Konkur-
renz, unter diesem-Blickwinkel betrachtet; erhalt'dann positive
und konstruktive:Bedeutung. Die Schule :als Ganzes betrachtet,
gewinnt durch das breitere Spektrum :an-LehrerInnenprofilen!
Wenn Lehrerlnnen  tiber. ihr jeweils: subjektives: Qualititsver:
stdndnis' in' Diskussion tind Dialog gehen, wiare das ein erster
Schritt fiir die Entwicklung von unterschiedlichen Schulprofilen.

These 4: Um: Qualitit im Unterricht zu entwickeln, braucht es
konkrete Kriterien und Mainahmen zur Durchfithrung
Qualitéitskriterien beginnen bei der Ausstattung des Raumes und
beinhalten alle Prozeésse; die in'der vorgesehenen Zeit ablaufer.
Auch die angestrebten Ergebnisse, also jede Art von messbarer
Leistung wie® Abschlussnoten ‘der einzelnen:Schiilerlnnen und
abgehaltene Projekte zihlen zu den Qualitétskriterien. Iim Hand:
buch ‘zur Selbstbewertung von Schulen'® werden unter dem
Stichwort:;;Kriterien fiir: Qualitit im Unterricht ~Prozesse” fol-
gende Kriterien aufgezahlt: -
* . alle Schritte; die der Vermittlung von Wlssen dienen
¢ :alle Schritte, die der Entwicklung von Fahlgkelten und Fertig-
keiten dienen
¢ alle Schritte; die der Personlichkeitsentfaltung dienen;

Die hier genannten Kriterien fiir Unterrichtsqualitit sind sehr all-
gemein formuliert. Die Fiille der Moglichkeiten verlangt bewuss-
te:Auswahl: Nur durch:das:Auswéhlen und Konkzetisieren kann
sich” der einzelne: Lehrer,: dig: Liehrerin einem idealistisch iiber-
héhten; - nicht: erreichbareniénspruch entgegenstellen.: Durch
konkrete Auswahl: werden: 'Vorgehensweisen ‘sowohl: fiit:'den
Lehrer; die Lehrerin selbst als-auch fiir andere nachvollziehbar:

|
E
|
;
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Wie besonders These 3 zeigte, ist:dieser Schritt weitgehend sub-
jektiv. Wie konnen die oben genannten Kriterien konkret inhalt-
lich aussehen? Drei Beispiele sollen dies véranschaulichen.

Beispiel 1: ’

Allgemeines Kriterium: Vermittlung von Wissen

Ausgewihltes Kriterium: Methodenvielfalt im Unterricht
Konkrete Zielrichtung: den Unterricht abwechslungsreich gestal-
ten

Mogliche Mafinahmen: Austausch mit Kolleglnnen und mit
wechselnden Methoden experimentieren

Beispiel 2:

Allgemeines Kriterium: Entwicklung von Fahigkeiten und Fer-
tigkeiten 7
Ausgewdhltes Kriterium: Verhalten der Schiilerlnnen im Unter-
richt '
Konkrete Zielrichtung: Verbesserung der aktiven Mitarbeit der
SchiilerInnen

Mbgliche Mafinahmen: Verstarkter Einsatz von Kleingruppenar-
beit

Beispiel 3:

Allgemeines Kriterium: Personlichkeitsentfaltung

Ausgewihltes Kriterium: Aktives Horen von Musik

Konkrete Zielrichtung: Verbesserung des differenzierten Horens
Mogliche Mainahmen: durch Sprache, Schreiben, Malen, Bewe-
gen mit Horen auseinandersetzen

Qualitit i Unterricht beinhaltet, dass simtliche Beteiligten die
Kriterien ‘nachvollziehen und- bestdtigen konnen.' Je'klarer ‘der
Lehrer; die Lehrerin - den SchiilerInnen vermitteln kann, auf wel-
chie Kriterien es besonders ankommt; desto ‘besser kann- er/sie
den Erfolg beurteilen und die Unterrichtsplanung darauf abstim-
men. Dabei gilt der Grundsatz: Weniger ist mehr* Wenn der
Lehrer, die Lehrerin von Beispiel 3 — dessen Kriterium das ver-
besserte:Horen ist:= den SchiilerInnen vermitteln-kann, dass die
Artund Weise; wie sie diese:-Musik wahrnehinen, im Moment
am wichtigsten ist, hat er/sie gute Aussichten auf Erfolg.
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These 5: Die Qualitit des Unterrichts kann durch Beobachtung
und Auswertung des Erreichten deutlich verbessert werden
Wenn Qualitdtskriterien ausgewihlt wurden und:Mafnahmen
zur Durchfiihrung der Kriterien gesetzt worden sind, ‘so taucht
als ndchstes die Frage auf: Wie kann man auswerten und woran
kann man messen, was tatsachlich erreicht wurde? Fiir die Mes:
sung von Qualitét ist zweierlei besonders wichtig:

1. Welcher Zeitraum soll fiir die Beobachtung der festgelegten
Qualitdtskriterien herangezogen werden?

Die Festlegung des Zeitraums der Beobachtung muss zu den
Qualitatskriterien passen. Ein Beispiel: soll ‘dies verdeitlichen:
Wenn ‘als Kriterium die Erweiteruing ‘der Methodenvielfalt im
Unterricht gewéhlt wurde; ist es sintivoll, ein ganzes Schuljahr
als Beobachtungszeitraum heranzuziehen.'?

2..Welche Indikatoren; ,, Anzeiger”, sollen fiir die Beobachtung
der festgelegten Qualititskriterien herangezogen werden?
Indikatoren lassen sich am besten finden, wenn man sich die Fra-
ge: stellt:- Woran kann ich, woran kénnen meine Schiiler und
Schiilerinnen und eventuell auch Aussenstehende erkennen,
dass in meinem Unterricht zur Zeit das Kriterium X eine grofe
Rolle spielt? '

Unterrichtsqualitit: steigt-durch Transparenz und Nachvoll-
ziehbarkeit: Deshalb ist die Auswahl geeigneter Indikatoren fiir
die Auswertung, Evaluierung, besonders wichtig. Sinnhaftigkeit
und Erfolg hiingen eng zusammen. So ist zum Beispiel nachge-
wiesen; dass: LehrerInnen; die ihren Unterticht weitgehend auf
offene Lernformen umgestellt haben, hiufig z6gern, ihre Formen
der Leistungsbeurteilung darauf abzustimmen.® Je besser es ge-
lingt, Kriterien, Vorgehensweisen und:Mafinahmen: der Beurtei-
lung: aufeinander abzustimmen; desto klarer kénnen: Verbesse-
rungen wahrgenommen. werden:

Fiir die Verbesserung des Un%frichts sehen-die drei Etappen des
Qualititskreislaufs, verdeutlicht durch die Thesen, folgenderma-
Benaus:

Der Qualitiitskreislauf im Unterricht

3. Die Durchfiihrung

1. Fiir die Auswer-
von Mafinahmen

tung ist es sinn-
yoll'vom Ertrag braucht konkrete
auszugehen Kriterien - sie

muss eine Zeit
lang betrachtet
und: anschlieend
ausgewertet wer-
den

2. MaBnahmen zurVerbesserting
werden weitgehend subjektiv. .
vom einzelnen Lehrer, von der
Lehrerin atisgewahlt— Chancen
und Grenzen hingen vom Leh-
rer, von.der Lehrerin und. den
SchiilerInnen ab

3. Praktische Anwendung - ein Leitfaden zum Qualititsmana-
gement im Musikunterricht

Wie und wo kann der einzelne Lehrer, die Lehrerin ansetzen, um
Moglichkeiten von Qualitdtsentwicklung fiir seinen Musikunter-
richt zu nitzen? Der wesentliche Unterschied:zwischen Alltags-
reflexion, wie sie vermutlich von vielen LehrerInnen als etwas
Selbstverstandliches gehandhabt wird, und Qualititsmanage-
ment ist, dass im letzten Fall die Verbesserung des Unterrichts:als
Théma, als eigenstandiges Arbeitsfeld, an dem der Lehrer, die
Lehrerin eine Zeit lang bewusst arbeitet, wahrgenommen wird.
Nur wenn man in dieser Konsequenz an Verbesserungen arbei-
tet, spricht man von Qualititsmanagement und hat nachhaltigen

Erfolg.

Zu diesem Prozess soll mit Hilfe von Arbeitsblittern ein erster
konkreter Schritt angeboten werden,




Arbeitsblatt zur Erarbeitung des personlichen Qualititsbegriffs -

Teil I

Wz’ihlén Sie aus den folgenden Sitzen finf aus, die Ihrer Vorstel-
lung von Untetrichtsqualitit moglichst nahe kommen:

* Spafs .am Musizieren und' genaues musikalisches Arbeiten
miissen sich in meinem Unterricht die Waage halten

¢ Meine Lernziele und Leistungsvorstellungen sind von den
SchiilerInnen klar verstanden worden und werden im allge-
meinen von ihnen akzeptiert

* Bei mir steht jeweils ein Konzertprojekt pro Jahr im Mittel-
punkt der Arbeit- -

¢ Je mehr SchiilerInnen motiviert werden, mitzumachen, desto
besser

* Mit dem Klassenklima steht und féllt die Arbeitsqualitéit —
deshalb verwende ich viel Zeit und Energie darauf

¢ Mir erscheint wichtig, moglichst abwechslungsreich zu arbei-
ten, besonders wenn der Fachinhalt an sich den SchiilerInnen
nicht attraktiv vorkommt o

¢ Jch setze viel Kraft ein, mit meinen Klassen zweis und drei-
stimmig zu singen ‘ ,

° Mir ist es wichtig, mit den SchiilerInnen eine gutes Gesprichs-
klima zu erzeugen, tiber viele Musikrichtungen muss man
diskutieren, um eine Auseinandersetzung anzuregen

* Ich mochte erreichen, dass die SchiilerInnen ihre Fahigkeit zu
differenziertem Musikhoren verbessern

* Die SchiilerInnen sollen iiber die unterschiedlichsten Projekte
die Vielfalt unseres Kulturlebens kennenlernen

* Bei jeglicher Art von Uben, vom Lied einstudieren bis iiber
Notenschrift ist mir. die Kontrolle und eine klar erkennbare
Leistungsverbesserung wichtig, sonst erscheint mir das Uben
sinnlos

Nach diesem Anfangsimpuls gient Teil Il -~ A der ndheren Ausar-
beitung des personlichen Qualitétsbegriffs:
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Teil ITT = A
* Was ist fiir mich guter Musikunterricht?

..............................................................
..............................................................

..............................................................

. Weiches Verhalten der SchiilerInnen untereinander und. mir
gegentiber ist mir wichtig?

.............................................................

e. Welche Leistuhgen erscheinen mir in Bezug auf das Fach Mu-
sik an‘meiner Schule besonders wichtig?

..............................................................

.. Meine Lust;:an einzelnen Punkten an einer.Verbesserung mei-
nes Unterrichts zu arbeiten, schitze ich im Moment so ein:

niedrig hoch sehr hoch

Wenn verfiigbar, kann der allgemeine péadagogische Teil des
Lehrplans und der Rahmenlehrplan fiir Musik als Orientierungs-
hilfe zur Beantwortung der obigen Fragen dienen:

Mit Hilfe der fiinf ausgewdhlten Antworten im Teil T und den
Aritworten aus Teil II= A Kann nun im Teil Il =B der persénliche
Qualitatsbegriff formuliert werden. Er ergibt sich aus der Zusam-
menfassung der Notizer in fiinf bis sechs Satzen.
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Teil II-B Ein Beispiel fiir einen einfachen Fragebogen soll zur Veranschau-

lichung dienen;

Mein persénlicher Qualititsbegriff ‘ ' i ' .
Das ist mir in meinem Unterricht besonders wichtig: Kriterium: Verbesserung der aktiven Mitarbeit steigern
Mafnahmen: Verstirkter Einsatz von Offenen Lernformen

Fragebogen fiir SchiilerInnen
(Zutreffendes ankreuzen)

..............................................................

..............................................................
..............................................................

..............................................................

Maglichkeiten fiir eine eigenstindige Auswertung (,Selbsteva-
luierung”) e e
Qualitétsverbesserung im Unterricht fiir sich selbst zu tiberprii-
fen (,Selbst evaluieren”) bedeutet, die positive Veranderung aus-
zuwerten, die zwischen dem Zeitpunkt x = der Auswahl eines
Kriteriums zur Verbesserung — und dem Zeitpunkt y ~ detm Be-
obachtungszeitraum — liegt. Im Arbeitsblatt Teil Il werden dazu
zwei Vorschldge gemacht. ‘

Teil 111

Auswertung - Méglichkeit A: Riickmeldung durch die Schiile-
tInnen durch Fragebogen oder Gespriich e

Die einfachste Form der Selbstauswertung ist die direkte Frage
an die Betroffenen, an die Schiilerlnnen. Dies kann durch einen
kurzen, verstindlich gehaltenen Fragebogen 'schriftlich oder
auch in Form eines Gesprichs erfolgen. Die wichtigste Grundla-
ge fiir ernstzunehmende Riickmeldung ist das Vertrauensklima
zwischen: Lehrerln und Klasse. Wenan der Lehrer, die Lehrerin
wirklich interessiert an dieser Riickmeldung durch: die Schiile-
rInnen ist, wird er/sie ernsthafte Antwortent erhalten: Die schrift-
liche Form ist dem Gesprich;dann vorzuziehen, wenn die Klas-
sengrofie-ausschliefSt, dass :éx Gespréch organisatorisch durch-
fithrbar ist: In der schriftlicheh Form kant det Lehrer, die Lehre-
rin den SchiilerInnen anbieten, atich anonynr zu bleiben:

Der Unterricht macht mir:
mehr - weniger — gleich viel Spa8, seit wir Offenes Lernen

machen

o Ich arbeite jetzt:

mehr = weniger = gleich viel mit

o Ich merke mir den Stoff jetzt:

besser — gleich —schlechter

o . Ich habe; seit wir Offeties Lerrien machen:

mehr: gleich ~weniger gelernt

o - Fiir mich ist das Arbeitstempo:.

- zu langsam = gerade richtig ~ zu schnell

o Wenn'ich mit der Aufgabe fertig bin, mache ich:-

gerne = nicht gerneZusatzaufgaben

o Jch finde den Unterricht:

abwechslungsreich — eher gleichbleibend ~ weifs nicht

Auswertung —~ Méglichkeit B: Kollegiale Riickmeldung durch
einen eingeladenen Beobachter, eine Beobachterin

Riickmeldung mit Hilfe kollegialer Unterrichtsbesuche
Eine sehr hilfreiche Form der Riickmeldung kann dadurch erfol-

gen, dass der Lehrer, die Lehrerin einen Kollegen oder eine K.ol-
legin ersucht, zu einer Unterrichtsstunde zu kommen und ihn

oder sie dabei um konkrete, von ihm/ihr selbst ausgewahlte Be-
obachtungen ersucht.

Beispiel einer hilfreichen Beobachtung beim Thema aktive Mitar-
beit kann sein:
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. Wie viele SchiilerInnen wirken konzentriert und aktiv?

* Wie grof} sind die Unterschiede im Arbeitstempo?

* “Wie witkt die Atmosphdre in der Klasse als Ganzes?

o “Welchen uind wie vielen Schiilerinnen: oder Schiilern schenkt
der Lehrer, die Lehterin Aufmerksamkeit?

Schluss

Welchen Nutzen kann der einzelne Lehrer, die Lehrerin daraus
ziehen? ‘

Guter Unterricht ist'— laut Qualitdtsmanagement = éin’ Pro-

zess, der durch die Anwendung subjektiv gewdhlter Kriterien
steuerbar und auswertbar wird. Das hier vorgestellte Konzept
des Qualitdtskreislaufs bietet dem einzelnen Lehrer. der Lehrerin
die Chance, aus einer defizitorientierten Wahrmehmung auszu-
steigen und konsequent an der eigenen Unterrichtsverbesserung
zu arbeiten. Fiithrt man sich vor Augen, dass Lehrplanziele als
Soll-Botschaften anzusehen sind, wird deutlich; dass der Ansatz-
punkt; den: Ist-Zustand: auszuwerten; an sich bereits ein entla-
stendes Merkmal enthélt. Indem ‘das, was erreicht wurde, zur
Grundlage von Verbesserung wird, steigt atich das Gefiihl; etwas
geleistet zu haben. i

Ein Musikunterricht, der bei den SchiilerInnien; ihren Eltern, ‘der
Schulleitung und den Kolleginnen Anerkennung findet, trdgt
hicht nur zum Erfolgsgefiihl bei, sondern auch zur Gesundheit.
Studien iiber Burnout-Syndrom und andere Krankheitsbilder im
Lehrberuf'” haben gezeigt, dass der Mangel an positiver-Riick-
meldung auf die Dauer psychisch und physisch krank macht.
LehrerInnien haben zu Beginn ihrer Berufslatifbahn hohe An-
spriiche an sich selbst und ein tiberdurchschnittlich hohes Enga-
gement. Was passiert zwischen dem engagierten Beginn: und
dem Satz: ,Ich warte nur mehr auf die Pension!”/18?

Der hier aufgezeigte Weg, Qualitatsmanagement im Unter:
richt anzuwenden, ist eine Moglichkeit; der empfundenen Sinn:
losigkeit pddagogischen Tufs wirkungsvoll zu begegnen und
den FErfolg der eigenen Arbeit bewtisst zu stetiern itnd konse:
quent wahrzunehmen.
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1? ‘C’;gli']%éNS, H.: Entlals)tung im Lehrerberuf, Helbig Verlag 1993, S.31f.
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Ivo Zopf

Das Musikzimmer - ein Raum zum Wohlfiihlen?

Was damals geschah

Die Vorstadtvolksschule der Funfmger]ahre hatte mit der angren-
zenden Hauptschule etwas gemeinsam: den ;,Festsaal” im Dach-
geschoss. Im Winter kalt, im Sommer heif}, aber mit grolen und
schlecht schlieSenden Fenstern versehen.. Also. konnte man. ihn
fir einen Unterricht verwenden, der korperliche Anstrengung
miteinschloss. Handarbeiten; heute: Technisches: Werken: Die
Bretter der kleinen Biihne hatten ebenso wie das dahinschlum-
mernde Piano Schwierigkeiten mit der wechselnden Temperatur
und den Luftfeuchtigkeitsunterschieden: erstere knarrten lauter,
als es die Sprechstimme eines durchschnittlichen Volksschiilers,
einer Volksschiilerin erlaubte, letzteres wehtte sich mit héngen-
den Tasten, verzogenen Dampfern und Unstimmbarkeit. Doch
das Stimmen des Instruments lag ohnehin auerhalb der finanzi-
ellen Méglichkeiten dieser Schule. Verstandlich, dass die musika-
lische Nutzung des Raumes sich auf wenige Schiilerlnnenauf-
fiithrungen (,Elternabende”) im Jahr beéschrankte:

Die weitere musikunterrichtliche Ausstattung der Schule be-
stand aus einem Harmonium; schwer zu transportzeren, daher
nur fiir die Klassen des zweiten Obergeschosses zu gebrauchen.
Zwei Schulstufen lang stand dieses Instrument als Hohepunkt
ausgesuchter Musikstunden auch meiner Klasse zur Verfiigung;
bereits der Transport war ein unvergessliches Erlebnis. Die Klas-
senlehrerin, Absolventin der. alten Lehrérbildungsanstalt (LBA)
und daher in zwei Instrumenten und Chorgesang geschult, un-
terstiitzte ihren rhythmischen Sprechgesang durch zweifingerli-
che (und zweifiiiliche) Betitigung des Harmoniums — mehr lasst
sich aus meiner Erinnerungéﬁber den Musikunterricht nicht:sa-

gen. Ach ja; da gab es noch die ,,Singschule der Stadt Wien”, der
Ort eigentlichen Musikunterrichts fiir jene, die begabt und deren
Eltern interessiert waren: pro Klasse so zwei bis fiinf SchiilerIn-

nen.:Ein Jahr larig wurde fiir das ; Festliche Singen” im Wiener
Konzerthaus geprobt; daneben gab:es:Blockflétenunterricht und
Musikthieorie; noch heute schaffe ich:es miihelos, zeilenweise
winderschéne Violinschliissel und. Viertelpausen in Rekordzeit
zumaleén. Dariiber hinaus erinnere ich mich, dass die , Singschul-
lehrerin” meiner nicht immer unterrichtserleichternden Kreativi-
tit verstandnisvoll begegnete und meinen Eltern empfahl, mich
den Fiingen einer gefiirchteten Klavierlehrerin auszusetzen.

Mit Beginn der Hauptschulzeit lernte ich ein Musikzimmerpa-
radies kennen: die Lehrerbildungsanstalt mit den angeschlosse-
nen Ubungsschulen. Mehrere Musikzimmer waren mit (gewarte-
ten) Klavieren; allerlei: Liedersammlungen,traditionellen: (Violi-
nen, Gitarren) und Orff-Instrumenten ausgestattet; Plattenspieler
und Tonbandgerit (mit Mikrofon!) gehérten ebenso zum Unter-
richt wie eine stattliche Platten- und: Tonbandersammlung,. Dia=
projektor, Tonfilmprojektor, Episkop-leisteten im Unterricht gute
Dienste; die pneumatische Orgel im (auch:entsprechend genutz-
ten). Festsaal war. bei den zahlreichen Konzerten ebenso einsatz-
bereit wie die ersten ;,Abziehgerite”, die-als Vorlaufer moderner
Kopierer schon damals das Urheberrecht unterliefen. Im Riick-
blick betrachtet genossen wir Schiiler damals einen weit in die
Zukunft weisenden Musikunterricht; wir wussten es:nur nicht.

In: der zwischenzeitlich--als- ;Musisch-pddagogisches  Real-
gymnasium” benannten Nachfolgeanstalt der LBA blieb zwar
die Ausstattung unveréndert gut, die Qualitat des Unterrichts litt
jedoch unter der Abwanderung der LehrerInnen an die neu ge-
schaffenen:; Padagogischen:Akademien”. Doch ebenso selbstver-
standlich; wie - Zeichenunterricht im .Zeichensaal, Physikunter-
richt im Physiksaal und Turnunterricht im Turnsaal stattfand,
fand Muisikunterricht in einem der Musikzimmer statt. Dies hat-
te fatale Folgen fiir mich: Ich dachte ndmlich, dass dies eine nicht
zu hinterfragende Selbstverstandlichkeit sei.

Die Studienzeit

Meine reine’. Studienzeit; ich meine jene Zeit, in-der ich nicht
atich als Lehret titig war, beschrénkte sich auf ganze zwei Studi-
enjahre. Fortschrittlicherweise war im Rahmen der Ausbildung
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zum Musikerzieher-an: allgemeinbildenden-héheren ‘Schulen in
den ‘erstenStudierisemesternauch:vorgesehen; ausgesuchten
Unterricht ausgesuchter Musiklehrer in ausgesuchten Klassen zu
besuchen. Selbstverstandlich in:Musikzimmern. Ob diese:atich
ausgesucht waren, entzieht sich:: meiner - Kenntnis. : Tatsache
bleibt, dass ich auch bei allen Unterrichtsversuchen im Rahmen
meiner Ausbildung die Moglichkeiten gut ausgestatteter Musik-
zimmer nutzen konnte: ’

Der Praxisschock

Mein personlicher Praxisschock ist sicherlich richt mit jenien Vor-
kommnissen ident, die in‘der Fachliteratur beschrieben sind und
die sich im Wesentlichen auf den Unterschied zwischén einer la-
borhaften Ausbildungssituation und der unterrichtspraktischen
Realitat zuriickftihren lassen: /

Der Beginn meiner Tatigkeit als Musiklehrer fallt in jene Zeit,
in der die Schulaufsicht aufgrund eines akutenT.ehrermangels’je-
den unterrichten lieS; der dies sich selbst avch zutraute: Sicher-
heitshalber wurden diese Personen duch besonders schlecht be-
zahlt; wahrscheinlich, um nicht unnotigerweise in padagogische
Blindgénger zu ‘investieren. Mein erster Arbeitsplatz - war ein
baulich noch nicht existierendes® Gymnasium, untergebracht in
den‘Raumlichkeiten einer sogenannten , Volkshochschule”: ‘A
ersten Arbeitstag dort angekommen, erntete ich auf die Frage,
wo sich’denn’das Musikzimmer befande; schallendes Gelachter,
Schliefllich erbarmte sich einer meiner neuen Kollegen und
meinte, es sei dort, wo'auch der Turnsaal untergebracht sei; im
Park. Noch immer-guten Mutes wollte ich wissen, wo genau im
Park der vermittete Eingang zum Musikzimmer sei. Antwort:
Der Park ist das Musikzimmer.

Bedauerlicherweise ist ein Park weder wetterfest noch schall-
dicht, und'so begannen mit'diesem Zeitpunkt meine musikali-
schen “Wander- und- Gepackirdgerjahre. Bewaffnet mit einem
Tonbandgerit, einer Gitarrgjoder einer sogenannten Elektroorgel
(sauschwer, stindteuer und-mit finf Klangfarben ausgestattet,
die sich nicht wesentlich voneinander unterschieden), einem
Rucksack mit den Biichernund anderen benétigten Unterrichts-
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itteln: benidtigte ich einen Gutteil der Unterrichtsstunde, um
mein Equipment auf-und abzubauen; in der restlichen Zeit ver-
suchte ich einen Unterricht abseits von ,,Wir lernen Musik” und
,Komm sing mit”, den einzigen damals zugdnglichen Musik-
lehr- und liederbiichern.

Bedauerlicherweise - schienen - meine. Professorlnnen an der
Musikhochschule, ‘wenn sie: sich: in-ihren Lehrveranstaltungen
mit der Praxis des Musikunterrichts:beschiftigten, immer von
deri raumlichen und: dusstattungsméBigen Moglichkeiten einer
Miisikhochschule auszugehen. Nur wenig des Gelernten konnte
ich in‘mrieiner armseligen Situation-auch-anwenden.

Die Einrichtung von Musikzimmern

Jahre spéter — die Schule hatte zwischenzeitlich auch in den Mu-
siktiniterricht investiert (ein Plattenspieler, 2 Handtrommeln; ein
Triangel, eine Tafel mit Notenlinien), ich hatte meine Ausbildung
zum Musiklehrer abgeschlossen — war es dann soweit: Im Neu-
bau der Schiule; konzipiert fiir 40 Klassen, konnten zwel Musik-
zimmer eingerichtet werden: Beim ersten Gesprédch mit Schul-
atisstatter; Architekt und Vertreter der Schulbehdrde stellte sich
hetatis; dass letztere schon weit ‘vorausgedacht hatte: Es waren
nur eineinhalb Musikzimmer vorgesehen. Eines in der Grofie el-
ties Klassenzimimers, eines halb so-grof. " Fiit- geteilten Unter-
richt”, ‘wie mir-der Vertretet det Schulbehdrde wichtig erklérte.
Aiif meirien dézenten Finwand, dass‘es einen'solchen'in meinem
Fach nicht gibe, wurde nicht néher eingegangen. (Viele Jahre
spiter wurde dann die Wahl zwischen Bildnerischer Erziehung
und Musikerziehung in den letzten Klassen eingefiihrt; durch
entsprechende Zusammenlegungen kam es aber auch dann nicht
zum;geteilten Unterricht”.)

Daeineinhalb Misikzimmer besser sind als gar keines, kram-
te ich also meinen Winschzettel hervor: Beide Zimmer gleich
ausstatten; jedes mit Notenlinientafel, Fliigel, Stereoanlage,
Overheadprojektor, Diaprojektor, Episkop und Leinwand, einem
Satz Orffinstrumente; einer: Garnitur ;Band”-Instrumentarium
(E-Gitarren, ‘Bassgitarre; Schlagzeug, Perkussionsinstrumente,
Elektroorgel), Verstirkeranlage, Mikrofone, das alles in schall-




194

dichten: Rdumen: mit: Verdunklungsmoglichkeit. :Soweit mein
Wauschzettel, entworfen aus meinem:damaligen ;,gesunden Men-
schenverstand”; denn gelernt, welche Réaume in welcher Aus-
stattung: Musikunterricht: ermoglichen und  tinterstiitzen; hatte
ich nie. ‘

Nur - der . Vollstindigkeit - halber -erwéhne- ich; - dass.-mein
Waunschzettel die- gleiche Reaktion- hervorrief wie: Jahre zuvor
meine Frage nach dem Musikzimmer: ndmlich Gelachter. Fiirdie
geforderte Ausstattung waren:beide () Raume zu klein und-zu
wenig Geld:vorhanden. Die aneinander-angrenzenden Musik-
zimmer erlaubten es; den Unterricht von-nebenan:akustisch mii~
helos mitzuverfolgen, die klappernden-Aufienjalousien verhin-
derten.zwar. die direkte Sonneneinstrahlung, verdunkelten aber
kaum. Zu.den wichtigsten Tatigkeiten meiner SchiilerInnen ge-
horte das rasche und effiziente Aus- und Einrdumen der Musik-
zimmer, um Platz fiir Bewegung zu haben: Doch selbstverstand-
lich verstief} das Verstellen der Gange mit Sessel und Tischen ge-
gen: die: feuerpolizeilichen Bestimmungen {iber: das Freihalten
von Fluchtwegen. ~ ‘ ;

Jahre und unzéhlige Ansuchen und Interventionen spiter ha-
be ich die Ausstattung der Musikzimmer imeinen damaligen In-
tentionen angendhert::Zu ‘den' utspriinglichen Anforderungen
gesellten: sich zwei Videoanlagen mit Kameras; Stereoanlagen;
Verstidrkeranlage -und Instrumentarien wurden den aktuellen
Entwicklungen entsprechend erweitert; sogar der Versuch einer
Schallisolierung wurde unternommen. Was: blieb; war Anzahl
und Gréfe der Musikzimmer und damit ein Zustand, der mir
immer unertraglicher wurde: Der Musikunterricht im Klassen-
raum.

Wohin gehart Musikunterricht?

Vorausgesetzt er gehort in die Schule (woran ich nicht zweifle);
so gehort er im Regelfall in ein entsprechend ausgestattetes Mu-
sikzimmer! Und zwar mit ger gleichen: Selbstverstdndlichkeit;
mit der Leibeserziehung imi[Iumsaal, EDV-Unterricht im Com-
puterraum: und: Technisches Werken im:Werkraum stattfindet:
Oder kerinen Sie einen Direktor; der den Leibeserzieher auffor-
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dern wiirde, in-einer. Unterrichtsstunde:(im Klassenraum) die
Theorie. des Handstand—ﬂberschlags seitwérts; in ‘der nichsten
dann (im Turnsaal) die Praxis durchzunehmen? Und doch gibt es
ihn: den Musikunterricht, bei:dem der Musiklehrer, die Musik-
lehrerin auf den Musikraum freiwillig oder unfreiwillig verzich-
tet. Auch freiwillig, sie haben richtig gelesen. Es.muss also auch
Griinde geben, die gegen den Musikunterricht im Musikraum
sprechen. Vielleicht liegt es vordergriindig an folgender Schiiler-
Aussage: ,,Im Turnunterricht wird geturnt, im Zeichenunterricht
wird gezeichnet, im Werkunterricht. wird gewerkt, und. im Mu-
sikunterricht sprechen. wir liber-Musik.”. Oder anders.ausge-
driickt:

Der Lehrinhalt und die Methode bestimmen den Raum

‘Was den Lehrirthalt des Schulfaches Musik betrifft, asst sich eine
Entwicklung verfolgen, die noch lange nicht abgeschlossen ist
und mitdem Entwurfdes;, Lehrplans 20007 fiir die Sekundarstu=
fe:1- wieder einen-entscheidenden: Schritt weitergeht: Zum ur-
spriinglichen:;, Singen” kam ;, Theorie”, ein wenig Gehorbildung;
Werkkunde -und - Musikgeschichte, -zur Horerziehung gesellte
sich die Reflexion; man entdeckte die Bewegungserziehung, for-
derte Musizieren und Improvisieren im Klassenzimmer, erkann-
te die Wichtigkeit der Kreativitdt:unter Einbeziehung neuer Me-=
dien und-eines: neuen Instrumentariums; und entdeckte schlief-
lich; dass miasikalisches Handeln: Grundlage jedes Musikletnens
darstellt: Und mit jedem:Schritt erweiterten sich die:Anspriiche
an das Musikzimmer; Reichte zum Singen noch das Vorhanden-
sein der eigenen: Stimme oder eines transportablen:Instriments;
eventuell auch:die Benutzung: einer Tafel mit Notenlinien; so
wurden fiir theotetische. Themen Tasteninstruiment und Audio-
gerdte gebraticht: Bewegungserziehung braucht Raum, Musizie-
ren und:Improvisieren: braucht Instrumente ‘(und damit noch
mehr: Raum); neue:Medien:und: neue Instrumente bendtigen
nicht nureben:diese; sondern: wiederum mehr Raumy; und ein
handlungsorientierter Unterricht erfordert das schnelle und
spontane Einsetzen all dieser Elemente (unterschiedliches Instru-
mentarium; Multimedia-Gerite: etc:):und damit deren schnelle



196

Verfugbarkelt noch :mehr Rauny. Also: Musﬂ<unterr1cht braticht
Platz; sehr viel Platz. Und:

Musikunterricht kann lavt sein

Und zwar sehr oft: Beim. Musizieren, insbesondere: in:den
Ubungsphasen; bei Klangexperimenten; bei der Bewegltngser-
ziehung, aber auch beim Hoéren (und Sehen) von Musik. Die mieis
ste Musik hat eine stilimimanente Lautstitke, die auch sehr hioch
sein kann. Und es geliort zum Wesen des Musikunterrichts; dass
es auch in Ubungsphasen sehr laut werden kann. Musikunter-
richt kann daher nicht darauf Riicksicht nehmen, dass unterhalb
des Musikzimmers die Direktion liegt oder nebenan eine-Mathe-
matikschularbeit stattfindet. Geringe Lautstarke ist kein Quali-
tatsmerkmal guten Musikunterrichts, sondern bestenfalls ein:In-
diz fiir die Wirksamkeit pddagogischer Drohmanahmen,

Die:Verlegung. von Musikzimmern in: Kellerrdume: ist .aber
meistens:auch: keine Lésung; der Arbeitsplatz fiir LehrerInnen
und SchiilerInnen sollte diesen atich vem-Ambiente her zuzumu=
tensein: ‘

Musikunterricht braucht ein Ambiente

Betrachtet: man die Fiille der uns zur Verfugung stehenden Mu=
sik, wird man kaum ein Stiick finden, das dazu komponiert wur-
de; um in einem Schulraum mittels eines schlechtén Wiedergabe-
gerdtes zu erklingen: Genau genommen:gibt es gar keine Musik
fiir die Schule;:sieht: man:einmal von ; Schulmiusik”: bemithter
Musikpddagoglinen oder: geneigter: Kompornistinnen: ab;: Die
meijste: Musik wurde- geschrieben; um live; vielleicht sogar nur
ein-malig: zu - erklingen,: fiir Kirche, Opernhaus, Konzertsaal,
Theater, Kino ‘oder festlich geschmiickten Speisesaal. . Andere
Musik wurde geschrieben; um die Pause zwischen den Werbe=
einschaltungen: zu iberbriicken; fiic Autos; um den Fahrlarm zu
tiberténen; fiiv: Kaufhiduser; ym: ein lockeres: Konsumverhalten
der Kuniden zu erreichen: Wi%er andere, um in Spelunken zu er-

Klingen; in Probenkeller zu erdr6hnen oder in schlecht besuchtert
Avantgarde-Konzerten einem auserwihltesten Insiderkreis vor-
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gefiihrt ztt werden. Doch kein Musikstiick wurde der Allgemein-
heit verfiigbar gemacht, um:zu einer durch:den Stundenplan
festgesetzten Zeit in einem akustisch'schlechten; stillos einge-
richteten Raum einer unfreiwillig zusammengekommenen Men-
ge unterschiedlich gelaunter, unterschiedlich vorgebildeter und
unterschiedlich interessierter Personen womdglich noch. aus-
schnittweise und bruchstiickhaft vorgefithrt zu werden. Wie ho-
ren Sie: gerne Musik? So wie SchiilerInnen in einem Klassen-
raum? ;

«Sehr viel ‘spricht gegen das Musikliéren im Klassen21mmer
aber Musikunterricht kann darauf nicht verzichten. Also versu-
chenwir doch auis der Situation das Beste zu machen. Wir brau-
chen dazu: einen Raum mit entsprechender Akustik, zum Wohl-
fiihlen eingerichtet' (Vorhange, Bilder, Pflanzen; hell, aber im
Sommer nicht hei3, vielleicht mit'einem Ausblick, der kurzzeitig
vergessen ldsst, in einer Schule zu sein;'...); eine tolle Audio-Vi-
deo-Anlage (mit Ausnahme der letzten Jahrzehnte wurde Musik
geschrieben, deren Verwirklichung man seheri: miusste); die ent-
sprechenden Ton- und Bildtrager (CD, Video, DVD) und die uz-
heberrechtlichen ‘und: technischen Moglichkeiten, fiir unsere
SchiilerInnen schnell- und - preisgilinstig- Kopiender Ton- und
Bildtréger herzustellen: Der musikalische Eindruck sollte ja niicht
aufidie kurzen Beispiele:im-Rahmen:des Musikunterrichts: be-
schrankt bleiben! Was fiir die SchiilerInnen:in der:Vor- oder
Nachbereitung eitier Deutschstunde: eine Selbstverstandlichkeit
ist; ndmlich ein literarisches Werk zu:lesen; sollte fiir den Musik-
unterricht ebenso selbstverstandlich sein:

Gerade Misik muss oft gehort ‘werden, um sie zu erfassen
und {ber sie sprechen zu konnen: LehrerInnen verwenden im
Unterricht gerne Musik, die sie vor Jahren kentiengelernt, stu-
diert oder vielleicht sogar selber gespielt haben. Wie oft hért ein
Lehrer; eine Lehrerin ein Musikstiick, bevor es im Unterricht ein-
gesetzt wird? Und welche Chance haben die SchiilerInnen, die-
ses Stiick ebenso oft zu héren?:

Zum Ambiente gehort aber auch die nur psychisch wahr-
nehmbare Atmosphare ‘des: Musikzimmers.:Ob: sich: SchitlerIn-
nen-auf detvAufenthalt im-Musikzimmer: freuen; hangt inerster
Linie von der:Person der-Musiklehrerin oder:des Musiklehrers
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und: deren/dessen: Unterricht ab; die Liebe zur Musik kann man
niemandem ; einprigeln” oder verordnen. Auf-den:Musikunter-
richt sollte man sich:(wie auf jeden Unterricht) im Idealfall freu-
en; LehrerInnen:ebenso wie SchiilerInnen:

Musikunterricht braucht Platz

Im Musikunterricht ist Zeit kostbar.: Musik selbst ist etwas; das
man nicht schneller héren kann und auch’ nur’ wenig schneller
machen kann; elier langsamer. Dariiber hinais ist der Musikun-
terricht im Rahmen der Stundentafeln der einzelnen Schultypen
ja nicht gerade durch eine Uberzahl an Jahreswochenstunden
verwohnt worden: Das bedeutet; dass;, Zeit schinden” im Musik-
unterricht nicht angesagt ist. Also wird es notwendig sein, die
kostbare Unterrichtszeit nicht durch sinnlose ‘Aufstell- und

Raumarbeiten zu verschwenden. Soll dariiber hinaus derMusik=

unterricht abwechslungsreich gestaltet werden, brauche ich im

Musikzimmer mindestens vier Bereiche; die ohne grofien Auf-

wand schnell bentitzbar sein miissen:

1::den ;Sitzbereich”: zum Hoéren,: Sprechen;:Singen, Schreiben;
Lesen, . :

2..den ,Musizierbereich” mit den spielfertig aufgebauten Instru-
menten: Traditionelle Instrumente, Orff-Instrumente, ;Band”=
Instriimentarium; i "

3. den’,;Bewegtingsbereich” zum Tanzen, fiir d1e Bewegungser-
ziehung, aber auchrals' Aktionsraum (z.B. Sitzkreis am Boden)
vielfaltig zu niitzen; ... '

4:den;, Technikbereich” mit Computer, Video- und Stereoanlage,
Recording-Equipment (Mikrofone, Mlschpult Recorder), Over-
headprojektor; ...

Das bedeutet natiirlich, dass ein Musikzimmer deutlich grofer
als ein Klassenzimmer ‘sein muss, etwa doppelt so gro. Und
dannist ‘zu' tiberlegen, wie viele :Musikzimmer eine Schule
braucht; abhéngig von der Zahl der Musiklehrerlnnen, der Klas-
sen und den Méglichkeiten%es Stundenplans. Noch einmal: Der
Fachraum: ist. fiir Musik mindestens ebenso wichtig wie der
Turnsaal fiir Leibeserziehung!

i
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Musikunterricht braucht Hilfsmittel

Auch wenn es sich. trefflich davon schwirmen Iasst, von. der
Schonheit unbegleiteten Gesanges, den einsamen. Toneneiner
Triangel oder der musikalischen Werkkunde anhand gebrauch-
ter Klavierausziige, Musikunterricht kann schon lange.nicht
mehr auf Instrumente und technische Hilfsmittel verzichten. Zu
den ,klassischen” Schulinstrumenten Violine (es war einmal...),
Klavier, Gitarre und Blockflote gesellten sich nach und nach Or-
chester- und Volksmusikinstrumente, das Orff~Instrumentarium,
lateinamerikanische - Perkussionsinstrumente, Instrumente: der
Popmusik, Keyboards. sonder. Zahl und. (auch- als: Musikinstru-
ment) der. Computer. Manches- davon. war.eine-Modeerschei-
nung (pro Klasse 30 Blockflten, 30 Melodicas oder 30 Keyboards
...);.doch in verniinftigem Ausmaf hat vieles tiberlebt; die Bud-
gets der Schulerhalter belastet und die LehrerInner zu standiger
Weiterbildung gezwungen und zu nebenberuflichen Orchester-
warten und Instrumentenbauern gemacht

Auf anderem: Gebiet blieb die Entwicklung auch nicht beim
Koffer-Plattenspieler-von. ,Hornyphon” stecken, sondern steiger-
te:sich liber Tonband, Kassette, CD-Player zu immer pefekteren
Gerdten zur:Aufnahme und. Wiedergabe von Ton und Bild. Und
wenn der Lehrer, die Lehrerin ;;seine/ihre” Musik nicht stiefmiit-
terlich behandeln will; muss zu einer (musikalischen und techni-
schen). Qualitat gegriffen werden, die dem:um nichts nachsteht,
was die SchiilerInnen von zu Hause gewohnt sind. Diese Ent-
wicklung, fordert nicht nur:den Schulerhalter, sondern auch die
MusiklehrerInnen, die zu umfangreichen privaten Investitionen
gezwungen sind; der halbe Arbeitsplatz befindet sich nun einmal
in den eigenen vier Wanden. Fiir den Aufbau einer Sammlung
von: Ton--und Bildtrdgern samt dazugehorigen Aufnahme- und
Abspielgeriten geht in der Regel ein betrichtlicher Teil des Ein-
kommens drauf = eine'sehr zu hinterfragende ;Selbstverstand-
lichkeit”:in: Zeiten. von:;, LehrerInnenleitbildern”: und: Arbeits-
platzbeschreibungen:

Die Entwicklung des Computers im Musﬂqmterncht ist der-

zeit nicht abzuschitzen. Bereits jetzt ein nahezu unverzichtbares
Werkzeug; in der-Hand: der Lehrenden und: auch der SchiilerIn-
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nen;, wird er vermutlich Mittelpunkt einer Mulitmedia-Zentrale
werden und schon aus diesem Grund Einzug in praktisch jedes
Musikzimmer- halten. Den:, 30 Computern im Musikzimmer”
prophezeie ich jedoch das gleiche Schicksal wie ehedem den 30
Blockfloten, Melodicas, Keyboards etc.

Ein Teil der technischen Ausriistung erlaubt das Kopieren von
Musik, von Video, von Biichern oder von N oten. Kombiniert mit
den legalen und illegalen Moglichkeiten des Internet bewegt sich
nahezu jede Lehrerin und jeder Lehrer (wie auch jeder Schiiler,
jede ‘Schiilerin) in einer Gratizone, bestenfalls ,;in Rufweite des
Gesetzes.” Es kann jedoch nicht angehen, dass LehrerInnen in
Erfiillung ihrer Unterrichtspflichten entweder aus eigener Tasche
zahlen oder Gesetze missachtert miissen. Hier ist seitens des Ge-
setzgebers eine Losung zu finden, die die Urheberrechte beruck—
31cht1gt und die Arbelt der Lehrenden erlelchtert

Die Betreuung all dieser Instrumente und Geréte, die Auswahl,
Anschaffung, Wartung, Kontrolle und Reparatur entpuppt sich
in groflen’ Schuilen' als Fulltime-job, der von einem Miisiklehrer,
einet Musiklehrerin (als schléchitest bezahlter  Kustos”) neben-
bei erledigt werden soll. Doch warum muss diese Tatigkeit unbe-
dingt' von einem’Lehrer; einer Lehrerin, im Pfusch” ausgefiihrt
werden? Auch hier sind kreative Losungen gefragt.

»Ich bleibe im Klassenzimmer”

In" Gespréchen' mit LehrerInnen wird mir immer wieder auch
vom Vorteil des Unterrichtens im Klassenraum berichtet. Die Be-
griindungen liegen einerseits darin, dass es sich beim vorhande-
nen Musikzimmer um- einen Raum handelt, der mangels Aus-
stattung diese Bezeichnung nicht verdient, andererseits in diszi-
plindren Problemen, die sich bei Beniitzung des Mu51kz1mmers
ergeben

Letzteres ist nicht weiter verwunderlich. Ist das Musikzimmer
klein und'muss es daher standjg je nach Unterrichtszweck umge-
raumt werden, kommt man ;fd an'den Punkt, wo es aus Griin-
den der Zeitokonomie nicht ratsam ist, das: Musikzimmer zu be-
niitzen. Und ;;raumen” ist'auch aus Sicht der SchiilerInnen keine
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sonderlich-attraktive oder sinnvolle. Tatigkeit, und so reagieren
sie:genauso:wie: Erwachsene; wenn. marisie: zu-unattraktiver
oder sinnloser Tatigkeit zwingt:

Aber auch genligend grofie; gut ausgestattete MuSIkzunmer
bergen ,Gefahren”. Groe Raume erleichtern ja nicht gerade den
Uberblick {iber das Geschehen, und beim Singen und Sprechen
ergibt:sich leicht eine hohere Lautstirke. Doch ‘das’ groite Pro-
blem sind die attraktiv spielfertig aufgestellten Instrumente..Nun
weif zwar jeder/jede; der/die auch in der Erwachsenenbildung
tatig ist, dass sich Schiilerinnen und: Erwachsene in‘ihren Reak-<
tionen beim ersten Kontakt: mit attraktiven Instrumenten:nieht
unbedingt. voneinander unterscheiden; andererseits -hilft: dieses
Wissen beim-Auftreten des konkreten Problems nur wenig. -

Letztendlich ist es fiir Schiilerlnnen und LehretInnen eine Ge-
wohnungssache; sich im Musikzimmer addquatzu verhalten. Er-
stere gewohnen sich daran; indem von derersten Stunde der er-
sten Klasse an der Weg ins Musikzimmer zur Gewohnheit wird;
genauso selbstverstandlich wie der:Weg in'den Turnsaal. Letzte-
ren-muss die Schulbehérde (vom Schulleiter aufwérts) die Chan-
ce geben, sich so - wie die SchiilerInnen an das Musikzimmer zu
gewohnen; das bedeutet,:dass JunglehrerInnen mit grofziigiger
Selbstverstindlichkeit jene Klassen am Beginn ihrer Lehrtatigkeit
unterrichten, mit. denen eine fruchtbare:und: risikoarme Zusam-
menarbeit zu erwarten ist. Alles andere wére unfair; unfair ge-
geniiber:den LehrerInnen: und unfair gegeniiber-den SchiilerIn-
nen: (Ebenso: unfair-ist es;: LehrerInnen:in:Fichern unterrichten
zu. lassen; fiir die sje keine:Ausbildung haben:)

»Steter Tropfen hohlt den Stein”

In Zeiten drohender Stundenkiirzungen-habe ich mir den Luxus
erlaubt, iiber Musikzimmer nachzudenken. Nicht von ungefahr,
denn'das gut ausgestattete und in jeder Musikstunde beniitzbare
Musikzimmer hilft Zeit sparen. Dass diese Zeitersparnis nicht zu
weiteren Stundenkiirzungen fithren-darf, sondern helfen soll; die
Qualitat des Musikunterrichts aufgrund der stindig wachsenden
Anforderungen an dieses Fach entsprechend zu heben, setze ich
voraus.
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Natiirlich bin ich als leidgepriifter Musiklehrer und langjahri-
ger Kustos: tiber die rdumliche und: finanzielle Situation unserer
Schulen informiert. Doch sagt mir meine Erfahrung, dass -~ wenn
auch-iiber Jahre hinweg — stindige Verbesserungen moglich sind.
Dott; 'we:ein’ attraktiver. Musikuntérricht: versucht wird; wird
man auf diesen aufmerksam. Und unzihlige MusiklehrerInnen
haben in jahrelangem Engagement bewiesen; dass: unser aller
Steuergeld auch zur Musik umgeleitet werden kann. Hier beif3t
sich die Katze ~ positiv. gemeint:—in den Schweif. Mit besseren
Mboglichkeiten kann die Attraktivitdt der Musikunterrichts wie-
der gestérkt werden. ‘

Wir MusiklehrerInnen sind = davon bin ich {iberzeugt - fiir die
Zukunft der uns-anvertrauten: SchiilerInnen nahezu unentbehr-
lich.. Entsprechend. dieser Bedeutung sind unsere Bestrebungen
zur Verbesserung unseres Unterrichts in jeder Hinsicht zu unter-
stiitzen: Unsere SchiilerInnen und wir sollen uns von einer Mu-
sikstunde auf die andere freuen kénnen = in einem gut ausgestat-
teten Musikzimmer, einem.Ort zum Wohlfiihlen.
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Tommy Tatzber

The Blues’

Geschichte und Stile

Kein anderer Musikstil hat die Popularmusikim 20.7h. so geprégt
wie der Blues. Lange bevor der Begriff, Weltmusik” modern wur-
de; entwickelte sich der Blues aus:Musikstilen der. verschieden-
sten Teile der Welt; die allein Amerika-aufeinander prallten.

Sklaven;: die - grofitenteils: von:der: Westkiiste: Afrikas: ver-
schleppt wurden, brachten ihre Rhythmen, Instrumente und Ge-
sdnge mit; die sie in der ;Neuen Welt” pflegten und die ihnen ein
wenig. Trost in ihrer: verzweifelten Lage spendeten: In. Amerika
horten sie die Musik ihrer Besitzer: Sie horten Anglo-irische Folk-
songs; franzosische: Salonmusik und: christliche Gesinge; und
langsam begannen sich die: Stile: zu: vermischen und:in neuer
Form wieder in.Erscheinung zu treten. Es:entstanden Spirituals
bzw. Gospels in den Kirchen und-der Ragtime in den stidtischen
Vergniigungslokalen. ‘Aufierdem hatten: die- Afrikarier.ihre Ar-
beitslieder: (Worksongs) und. Verstindigungsrufe (Field Hollers)
iiber den Atlantik mitgebracht:

Aus all diesen Zutaten entstand gegen Ende des 19. Jh. im Sii-
den der Vereinigten Staaten eine neue Musik; die Jahre spiter die
Bezeichnung Blues erhalten sollte..Dieses. Wort entstand aus der
Doppelbedeutung. des. englischen .Wortes. ., blue”, das. sowohl
«Dlau? als auch., schwermfitig”,, traurig” bedeutet: Die meisten
Songs handelten von der misslichen Lage der schwarzen Bevol-
kerung, von der schweren Arbeit auf den Feldern; vom Alkohol
und.von Beziehungsproblemen; daher. ist es nicht verwunder-
lich, warum gerade das Wort ,Blues” als Bezeichnung gewahlt
wurde;

.. Wahrend New Orleans der Geburtsort des Jazz war, der sich
aus. Ragtime, Blues und europdischer Marschmusik entwickelte,
kann das Mississippi-Delta mit seinen groSen Plantagen:als die

*: Dieser Artikel erhebt keineni Anspruch auf Vollstindigkeit. Even-
tuell vergesserie MusikerInnen mogen mir dies verzeihern:
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Wiege des' Blues gesehen werden. Hier entstand der ldndliche
Country- oder Delta-Blues.

Zu den wichtigsten Musikern in der ersten Hélfte des Jahrhun-
derts gehorten Charlie Patton, Son Hotise, Mississippi John Hurt,
Blind Willie McTell, Blind Lemon Jefferson, Lead Belly, Big Bill
Broonzy, Blind Blake und Robert Johnson. Obwohl heute nur
Minner als Hauptvertreter des Country Blues bezeichtiet werden,
gab es atich Frauen; die sich in'der rauhen Halbwelt der Blueslo-
kale behaupten konnten wie Memphis Minnie, Ma Rainey, Bessie
Smith; Alberta Hunter oder Victoria Spivey. Auch die erste Blues-
aufniahme wurde 1920 von Mamie Smith eingesungen.

‘Ab:den 30er Jahren iibersiedelte ‘der Bliues -vom Land in die
Stadt. Anziehungspunkte waren hier u.a. die Vergniigungsviertel
von New Orleans, Kansas City, Los Angeles, San Francisco, De-
troit und-Chicago: In diesen Stadten entwickelte sich der Blues
auf unterschiedlichste Weise. A V

In New Orleans wurde er mit lateinamerikanischen Rhyth-
men verbunden. Hier wurden vor allem Pianisten wie Professor
Longhair, James Booker oder Dr. John beriihmt. ‘ :

Auch Kansas City war fiir die Entwicklung der Klaviermusik
im 20. Jahrhundert von grofler Bedeutung, gilt es doch als Hoch-
burg des Boogie-Woogie mit Stars wie-Albert Ammons, Meade
Lux Lewis und Pete Johnison.

' An der Westkiiste bekam der Blues ‘eine jazzigere Richtung
wie sie T-Bone Walker pragte. Er beniitzte als erster Bluesmusi-
ker schon in den‘40er Jahren eine E-Gitarre, um sich bei seinen
Aufnahmen gegen eine Bldsergruppe durchsetzen zu konnen.
Der berithmteste West Coast-Musiker war und ist B. B. King.

In den Tndustriestadten des Mittelwestens, Detroit und Chica-
go, entstand schliefllich der Bluesstil, der zum Ausgangspunkt
der Rockmusik werden sollte. Viele Menschen, die aus dem Sii-
den stammten, waren auf der Suiche nach Arbeit in den Norden
gezogen. Hier begannen einige ihren rauhen Country-Bhues mit
Hilfe elekirisch verstdrkter Instrumente noch stampfender und
dréhnender zu machen. Dig Stars dieses City- oder Chicago-
Blues waren u. a. Muddy Witers, Howlin™ Wolf, John Lee Hoo-
ker, Jimmy Reed;: Little Walter, Elmore ]ames Willie Dlxon und
Sonny Boy Williamson II.
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Mitte der:50er Jahte entwickelte sich; von Mémphis, New Or-
leans und Chicago:ausgehend; der:Rock’#/Roll und damit die er-
ste Jugendbewegung. Die Stars waren Chuck Berry, Bo Diddley,
Elvis Presley; Fats Domino, Little Richard und Bill Haley.

In England - waren einige Musiker mit dem Rock'n*Roll in den
Ohren aufgewachsen und entwickelten von:dort ausgehend ihren
eigenen Stil, der als Beat-Music die Welt eroberte; Die unerreich-
ten Stars' waren natiirlich die Beatles. Es gab aber in‘England atich
Musiker, die sich-mehr mit-den Vorldufern des R't'R beschiftigten
und durch ihre Musik in Europa und Amerika das Interesse an Ci-
ty- und-Country-Blues: wieder verstirkten. Dieser British-Blues-
Boomwurde entfacht von:Aleéxis Korner:(so-etwas wie der Ur-Va-
ter des: British: Blues), John' Mayalls- Bluesbreakers ‘mit spatéren
Stars wie Eric Clapton;Mick-Taylor:(spater bei-den Rolling Stones)
und Peter Green (spéter bei Fleetwood Mac) und den Rolling Sto-
nes (sie benannten sich sogar nach einem Muddy Waters-Song).

Dochrauch der:Blues selbst war in der Zwischenzeit nicht tinbe-
riihrt geblieben von anderen Einfliissen. In:Chicago war eine neue
Generation von Musikern, die sich-vom:Soul, einér Mischung aus
Gospel 1ind Blties; einige Ideen:holte: Gitarristen wie Buddy Guy,
Freddie King und Albert King setzten neue Maflstibe.

JimiHendrix, Janis Joplin-und:Bands:wie Cream (wieder mit
Eric Clapton) entwickelten:Ende der:60er Jahre aus dem:British
Blues die Ur-Form:der Rockinusik. Obwohl die Rocksongs sich
harmonisch und rhythmisch vom Blues entfernten; blieb er wei-
terhin die Grundlage:

Bei den sogenannten Hard Rock Bands der 70er Jahre wie Led
Zeppelin, Deep:Purple-oder:Ten Years: Aftér wurden Bluesele-
mente mit Klassik und keltischer Folkmusic kombiniert.

In Texas wurde zur selben Zeit klar gemacht, dass auch im Sti=
den' der Blues eigene Bliiten: treibt: ZZ Top und: vor allem:Stevie
Ray Vaughan brachten den Texas-Boogie und Texas-Blues nicht
nur auf-die Biihnen, sondern-auchin: die Medien. Vaughan
schaffte es mit-seinem:Gitarrenspiel so. stilbildend ‘zu wirken;
dass er heute von jungen Gitarristen in einem‘Atemzug rmt B. B.
King, Jimi Hendrix und Buddy Guy: genanntwird:

In den:80er Jahiren wurde:es sehr still-iim ‘den Blues. Fr ent=
wickelte sich langsam:zum Minderheitenprogramm: Doch 1986
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gelang es-Robert Cray mit seinem: souligen Bluesstil wieder ein
Bluesalbum in:die Charts zu bringen.

¢ In:den:90er Jahren tauchten plétzlich immer 6fter Bluessongs
in-Werbespots auf. Mit Blues verkaiifte man Jeans, Autos; Rasier-
wasser, Bier-und sogar Pizzas: Das Robert Johnson-Doppelalbum
»Complete Recordings”. kam: auf den Markt und. wurde zum un-
erwarteten Bestseller: Das Publikum’entdeckte wieder vermehrt
Gefallen am traditionellen Blues: Gitarristen wie Keb” Mo’, Alvin
Youngblood Hart odeér Corey Harris kniipfen.wieder erfolgreich
am Country-Blues vom-Anfang des Jahrhunderts an: Totgeglaub-
te: Bluesstars wie Buddy Guy;: Peter Green ‘oder:John Mayall
tauchten in alter Qualitit - wieder-aus: der:Versenkung auf. Eric
Clapton verlie3:den sicheren Pop-Pfad und: verdffentlichte ein
akustisches und ein elektrisches Bluesalbum:Auch Hard Rocker
Gary Moore:iiberraschte mit-bluesigen Tonen.

Die grofite Uberraschung war aber als 14-, 15- und 16-]ahr1ge
Jugendliche wie Shameika Copeland oder:Johnny Lang in der
Bluesszene auftauchten und hier nicht nur die Kritiker tiberzeug-
ten. Einigen gelang es sogar:in Teenie-Pop Zeitschriften erwahnt
zu werden, Fiir einige Bluesfans war und ist das der Anfang vom
Ende, doch: vielleicht besteht hier die Chance; dem:Blues:zu der
Popularitit zu verhelfen; dieihm zusteht.

‘Muddy Waters:sang damals: ,,The blues had-a baby and they
called.it Rock’n’Rolll”

)
i

Blues in Osterreich

Wahrend des 2. Weltkriegs und: der Besatzungszeit kamen mu-
sikinteressierte: Osterreictier erstmals neben démi Jazz auch mit
dem Bluesin Berithrung;:

Der Ottakringer Johnny Parth erinnert sich: ,,Zum Blues ge-
kommen bin ich so:um:1950. Ich: bewegte mich:damals in Kiinst-
lerkreisen und saf$ imi:; Art Club’ mit-Wiener:Literaten, wie Ossi
Wiener zusammen. Alle schwarmten damals von Bluesaufnah-
men, die auf englischen Schwarzpressungen erschienen waren;
wie Ma Rainey; Blind:-Eemmon Jefferson und Leroy Carr. Ich war
damals:davon: nicht besonders begeistert, aber da ich mir keine
Blole geben wollte; tat ich als ob: mir die-Musik gefiele. Da ich
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aber vom guten Geschmack der anderen iiberzeugt war, begann
ich:an mir zu arbeiten. Heute gehért Blind Lemon Jefferson zit
meinen “absoluten: Lieblingen. Fiit' mich: war es damals auch
schwer die schlechte Tonqualitit, die viele Bluesaufnahmen ge-
geniiber Jazzaufnahmen aus der gleichen Zeit hatte, zu akzeptie-
ren. Jazz wurde schon fiir ein wohlhabendes Stadtpublikum pro-
duziert. Blues wurde hauptsichlich von der armen Landbevélkes
rung im Stiden gekauft.”

Auch die:Wiener Kabarett-5zene bheb von den neuen Klan-
gen'aus Amerika nicht tinberiihrt; und so entstanden mit Stiik-
ken ‘wie* Helmut: Qualtingers -;;Bundesbahn-Bliies” und Gerd
Bronners: ,,G’schupfter Ferdl” die ersten heimischen: Bluesatif-
nahmen”: ~

Alois Koch kam Ende der 50er Jahre durch seine Begeisterung
fiir Elvis Presley zur Musik. Ein Nachbar spielte ihm’ dann eines
Abends ein Tonband mit alten Country-Blues Atufnahmen vor.

»Ich war fasziniert von der Musik; die‘ich- da horte. Das Rau-
schen am Anfang dieser, wie ich heute weif$, historischen Auf:
nahmet,‘war wie das Aufgehen éines:Vorhanges zu éiner ver:
gangenen Ara, die ich nie erlebt hatte. Das war Musik aus einer
anderen Welt.”

1967 traf Al Cook, wie sich der Musiker mittlerweile nanrite;
mit Johnny Parth (s.0:) zusammen; derin der Zwischenzeit be=
gonnen - hatte; historische  Bluesaufnahmen' zu veroffentlichen.
(Heute gehort', Document:Records” zu-den international wich:
tigsten Wiederversffentlichurgs-Labels). Al Cook begann die al-
ten ‘Aufnahmen zui studieren und: die verschiedenen Technikeni
und Stile zu lernen. Seither ist er unermiidlich ‘unterwegs, unt
dem-interessierten Publikum*dentraditionellen Blues nahezii-
bringen und die Stiicke mit allerlei Anekdoten aus dér ersten
Halfte des 20: Jahrhunderts zti 'schmiicken:

Eine andere Tradition aus der Zeit vor dem 2. Weltkrieg griff
die ;,Worried Men Skiffle Group” in den 60e¥ Jahiren auf. Tn der
Zeit der Weltwirtschaftskrise konnten sich in Amerika manche
Bands keine teuren Instrumente leisten und‘so wiirde nach Fr-
satz gesucht. Zu Gitarren, Banjos und Mundharmonikas Katiien
der Kistenbass; das Waschbrett oder das Kazoo: Dieser Stil; der
Elemente aus Blues, Jazz, Ragtime und Country-Music verband,
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wurde im England der 50er Jahre.unter dem Namen ,,Skiffle” be=
kannt: Selbst die Beatles spielten urspriinglich-in:Skiffle-Bands.

Die Wiener ,,Worried:Men”: verkniipften nun diesen: Stil mit
Dialekt-Texten<und erregten ‘mit ‘provokanten:Songs wie ,Da
MenschIs A Sau” oder ;I Bin:A Wiinda” die Gemiiter der Oster:
reicher. Sie schafften:es.auch; die nahe Verwandschaft-zwischen
Blues; - Wienerlied - und: - moderner- Osterreichischer: 'Literatut
(Okopenko; Bayer) sicht- und horbar zu machen.

Auch eher: traditionelle: Wienerliedsanger wie Horst Chimmela
oder Karl Hodina: haben schon in‘den 70er Jahren die harmoni-
sche Nahevon:fazz und:Blues zum:Wienerlied erkannt und: die
beiden:Stile immer wieder in ihre Kompositionen einfliefien las-
sen (z.B. ,Herrgott-aus Sta”). :

~Auf-denselben: Pfaden‘wandelt auch Roland Neuwirth und
seine’ Extremschrammeln. Die grantelnde, morbide und selbst-
mitleidige Stimmung des Wienerliedes findet ihre Entsprechung
im Blues,; und daher fiigen sich'die beiden Stile perfekt ineinan-
der. Wer Roland Neuwirth:schon ;live” erlebt hat, weif3; dass er
nicht nur-die ;;schrammelnde” Kontragitarre wunderbar spielt;
sondern-auch als Bluesgitarrist eine groflartige Figur macht. Er
entstammt der selben Generation von Musikern; die in den spa-
ten: 60ern’ den- Grundstein légten: fiir einen:neten. heimischen
Musikstil; «der :spiter:die Bezeichnung ;Austro-Pop” ‘erhalten
sollte, und der am Anfang wirklich revolutionar war, :

Ausgangspunkt war der ,,Folkclub ‘Atlantis” in Wien, WO ne-
ben:Al:Cook; der damals schon eine lokale Berithmtheit: wat;
auch Wolfgang: Ambros; Georg Darnzer oder: Christian Kolong-
vits sich:ihre-ersten Sporen auf der Biihne verdienten. Wahrend
diese aber eher dem ;folk-rockigen” Trend folgten, lieflen sich
andere mehr vom Blues locken: Unter ihnen waren Roland Neu-
wirth, Hansi Pujmic oder Heli Deinboek:

Heli Deinboek benutzte den Blues:in all seinen Erscheinungs-
formen, vom:akustischen: Country-Blues bis zum hammernden
Bluesrock; uum seine polit-kabarettistisclien Texte dem Publikum
entgegen zii schrejer. Die Musjk wurde hier wieder zum Sprach-
rohr. der Ausgenutzten und Unterdrilickten: Doch ganz anders
als-bei deutschen Polit-Liedermachern wie:Wolf Biermann; hat-
ten Deinboeks Texte auch eine witzige und unterhaltende Seite.
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Er verhalf dadurch nicht nur dem Blues als Musikstil zu gréRerer
Popularitéit, sondern belebte auch seine sozial-politische Funkti-
on-aufs-Neue, Doch da; wo der:Blues zi Anfang des Jahrhun-
derts sich mit einem eher resignativen Wehklagen tiber die mis-
slichen:Lebensumsténde begniigt hatte; rief Heli Deinboek zu
Aufbegehren und ‘Widerstand. auf. 1981 lief3‘der Wiener Bliies:
mann mit einem besonderen Projekt aufhorchen: In diesem: Jahr
nahm er mit Kindern aus dem Jugendzentrum Leopoldstadt die
Platte;;Nau Wi« Kinderlieder aus-der Leopoldstadt? auf; eine
Art-Horspiel iiber den Alltag von 5 Madchen (;Die Leo Sisters?)
imVolksschulaltér: ‘Das - Besondere :an-dieser: Prodiiktion waren
12 grofiartige Bluestiteln, die, in die Geschichte eingebaut, von
den: Médchen mit- derselben  Selbstverstindlichkeit gesungen
wurden wie andere Kinderlieder: Deinboek machte: damals
schon klar;dass auch eine neue; ganzjunge Generation durchaus
fiir denBlues zu begeistern ist. :

Seit: den frithen 80er Jahren niitzt Richard Weilis in seinen
Kleinkunst-Programmen den Blues, um ‘seine scharfziingigen
Peinten zu:transportieren: 1983 nahm:er die Platte ; Blueslieder”
auf mit Adaptionen von Blues-Songs aus den 20er und 30er Jah-
ren wie Robert Johnsons;Terraplane Blues” (;Autoterror”) odeér
Blind Blakes ;,Early Morning Blues”. ¢;In'Olla Frua”).

Auch andere' Austro-Pop-Barden nahimen immer wieder blue-
siges:atif-ihre Alben ‘auf: Wolfgang Ambros” ;;Familié Pingizer”,
Ludwig Hirschs®, Der Zwerg”; Georg Danzers: ;;Heite’ Abend
Gibt’s Kan Fahrer Mehr” sind nur einige Beispiele dafiir. Wil-
fried spielte auf seinem ersten Album sogar Muddy Waters’
»Hoochie Coochie Man” ein-und nahm atich spaterseine eigenen
Versionien alter Bluestitel wie ,,My-Babe”und ;,C;: € Rider” auf.
Auch: die~Briider: Lukas. und Willy: Resetarits’ frénten threr
Rockin'Roll: tind: Bluesleidenschaft ‘in: ihren Projekten:;Kottans
Kapelle” :und-;,Ostbahn - Kurti”: (der Ursprung: des ;Favori-
ten'n’Blues”). Mit:dem:Niedergang und der zuhehmenden Ver-
komme'rzialisierung des:Austro-Pop entschlief auch der:;, Austro-
Blues”, was aber nicht bedeutet; daf es kéine Bluesszens mmeht it
Osterreich gibt. : vl

“Neben: den:Kiinstlern; die den Blues mit Dialekttexten versa:
hen, gab es, der Tradition von Al Cook folgend, eine zweite
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Gruppe von Musikern, die der Meinung waren (und sind), dass
die Musik ihrer- Vorbilder nur: in-der: Originalsprache Englisch
richtig prasentiert- werden kann.

Frik: Tratuner: tund-‘seine:;;Mojo-Blues:Band” begannen:schon
vor mehr al§ 20 Jahren zum §sterreichischen Aushdngeschild in
Sachen . Chicago-Blues zu.-werden. Trauners Musikgeschmack
wurde durch einen weiteren Meilenstein der heimischen Blues-
szene:in die:,richtigen” Bahnen: gelenkt: Zu Zeiten-als O3 noch
ein progressiver: Sender war, gab es ndmlich die Sendung
, Living Blues” zuhoren (wurde leider Anfang der 80er Jahre ein-
gestellt); die:viele Ostetreicher: zum ersten Mal mit dieser:Form
der afrosamerikanischen Musik:in Kontakt:brachte. :Einer:war
der junge Erik Trauner; der-dem Blues:sofort verfiel. Er brachte
sich-das Gitarrespielen selbst bei.

 Bs wat alles sehr miithsam; aber ich war wie besessen. Beim
Hansi Dujmic oder: Al Cook habe ich mir dann das eine oder an-
dere Riff abgeschaut-und entdeckte meine Liebe zur Slide-Gitar-
re’/; erinnert er'sich an seine bluesigen-Anfange.

Doch: schon 1975 gehorte er zu den wenigen Osterreichern,
die akiistischen' Bliies spielten::1978 griindete er: die Mojo Blues
Band, die sich: ganz dem Chicago-Blués verschrieben hatte; Die
Zusammenarbeit mit internationalen: Bluesgrofien wie Champi-
on:Jack Dupree; SunnylandSlim, Taildragger oder Dana Gille-
spie bzw. ihr Uberraschungshit ,,Rosa Lee” festigte ihre Stellung
in-der heimischenMusikszene: ‘

Ini hohen Norden Osterreichs entstand Mitte der 70er Jahre
das Musik-, Wohn- und Landwirtschaftsprojekt der Blues-
pumpm:: Die:wvier: Musiker:rund:um 4,Zappa” Johann Cermak
(der seit einiger Zeit erfolgreich eine Bluessendung auf einem
niederdsterreichischen  Lokalsender:  gestaltet): bewirtschafteten
gemeinsam einen Bauernhof in Heidenreichstein: Diese enge Zu-~
sammenarbeit machte sich auch in‘ihrer Musik bemerkbar. Ihre
tockenden Bluessongs iiberzeugen durch instrumentale Perfekti-
onund einfallsreiche Kompositionen: In ihren Texten reflektieren
sie tiber ihir Leben am Bauernljof, die Diskrepanz zwischen Stadt
und Land oder persénliche Getlihle: Auch diese Blues-Veteranen
haben sich big hetite erfolgreich inder dsterreichischen Musik-
szenehalten konnen.
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Anfang der 80er Jahre kam es zu einer schicksalhaften Begeg-
nung; die'auch auf die Osterreichische Bluesszene ihre Auswirkun-
gen haben sollte: Der: hollandische Blues-und Folkniusiker Hans
Theessink verliebte sich wihrend einer Tournee in Osterreich und
beschloss daraufthin, seine Musik von Wien aus weiter zu verbrei:
ten. Innerhalb kurzer Zeit gelang es ihm, mit seiner stilistisch: sehr
breit angelegten Version des Blues und mit seiner Kombination
aus akustischer Gitarre und Tuba eine wachsende Fangemeinde
aufzubauen. In letzter Zeit sorgte seine Zusammenarbeit mit dem
Folkpicking-Star Peter Ratzenbeck und dem klassisch geschulten
Gitarristen Michael Langer fiir begeisterte Zuhérerlnnen:

10.Jahre lang gehorten die Musiker: der-Mojo Blues Band: zu
den wenigen neben-Al Cook und Hans Theessink; die; von vielen
beléchelt, die Bluesfahne hoch: hielten: Ende der 80er Jahre be-
gann sich-aber das Bluesfieber auszuweiten.

1989 griindete der. Wiener Siggi Fassl ,Hooked On Blues”: In-
nerhalb kurzer Zeit konnte sich die Band mit ihrem Chicago-
Blues einen derart. guten Namen: machen, dass si¢ im selbén Jahr
von Al Cook eingeladen wurden mit ihm auf seiner neuen CD ei-
nen . Titel  einzuspielen. Doch auch- internationale: Ktinstler er-
kannten die Qualitéiten von Hooked On Blues und so spielten sie
als Backing:Band. fiir Louisiana-Red und. teilten sich die Bithnie
mit Magic Slim.

Warum wird gerade der Chicago-Blues in Wien und Umge-
bung so populér? Sollten die ddmlichen FPO-Plakate des Wahl-
kampfs:1990 ;,Wien:darf nicht:Chicago: werden!”. mit-Recht die
Anndherung der.sterreichischen Bundeshauptstadt an eine der
Hochburgen des Blues-angeprangert haben? Abgesehen davon,
dass! der: Chicago-Blues: sicher. zu- den weltweit -verbreitetsten
Bluesstilen gehért, beheimatet Wien auch ein international ange-
sehenes Chicago-Blues-Label.

1982:griindeten 4 Mitglieder-des ;,Vienna Blues Fanclubs” das
Label ,,Wolf Records”, das sich: seitdem; untet den Fittichen des
Anwalts und Blues-Fans Hannes Folterbauer; nicht nut in Oster=
reich einen-guten Namen: erarbeitet-hat (schlie@lich bekam Wolf
Records fiir drei seiner Verdffentlichungen einen ;; W, C; Handy
Award” = eine Art amerikanischer Blues-Grammy). Neben:dem

Veréffentlichen von Blues-Platten organisiérte Hannes Folterbati-
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er-immer: wieder Chicago-Blues-Konzerte: mit amerikanischen
Musikern in Osterreich. Doch auch die heimische Musikszene er-
hielt die Moglichkeit; fiir*Wolf :Records: Platten aufzunehmen:.
Joachim Palden;Al-Cook oder: Christian Dozzler sind nur einige
Ssterreichische Musiker; die auf dem Wiener Blueslabel ein musi-
kalisches Zuhause gefunden haben.

Joachim Palden ist ein Vertreter der dsterreichischen Boogie-
Szene; dieschon in:den 70er Jahren, wie ihre deutschen Kollegen
Vince Weber und:Axel -Zwingenberger, :begotinen: hatten, ‘den
Boogie Woogie der 30er Jahre wiederauferstehen zu lassen. Ne-
ben: Palden;:der auch-schon mit Dana Gillespie und der Mojo
Blues Band Aufnahmen: gemacht hat; gehéren:auch Martin Pyr-
ker; Frank Muschalle:und Tibor Grasser zu den: osterreichischen
‘Aushangeschildern des Boogie-Woogie.

Christian: Dozzler: war: einige Zeit Mitglied: der: Mojo: Blues
Band; bevor er beschloss, mit seinerVersion des Blues unter eige-
nem Namen an die Offentlichkeit zu gehen. Er weitet das musi-
kalische Spektrumium eine weitere Facette aus, indem er zu den
iblichen Chicago-Blues-Stiicken eine kriftige Portion vom: Ak-
kordeon getragenen Zydeco: (einé speziell in Louisiana gespielte
Musik; die sich aus einer Mischung von:Blues und franzésischer
Tanzmusik entwickelte):in- seinen Programmen spielt. Gemein-
sam mit seiner Band ,, The Blues Wave” hat er sich als gern gese-

hener Gast auf nationalen undinternationalen Bithnen etabliert. '

Karl Ritter ist als langjahriger Wegbegleiter von , Dr. Kurt Ost-
bahn”-auch kein:Neuling mehr.. Wenn ‘er sich aber auf Solo-Pfa-
den bewegt, bekommt das Publikum vollig Neuartiges offeriert.
Ritter verwendet den Blues als Ausgangspunkt fiir seine experi-
mentellen Klanggebilde, bei denenakustische Dobro-Sounds mit
gesampelten: Gerduschen kollidieren tind von wild gewordenen
Drumcomputern zerstiickelt werden: Karl Ritter spielt sicher kei-
ne Musik fiir den:durschnittlichen:Bluesfan, doch wer ihm folgt;
der kann Erstaunliches entdecken.

Die letzte groRe Neuentdeckung in Osterreich ist aber der 26-
jahrige Peter Kern, der schon yor einigen Jahren als Mitglied von
»Hooked On:Blues” fiir Aufsghen sorgte. In letzter Zeit konzen-
triert er sich verstdrkt auf den akustischen Country=Blues. Mit
eben dieser Musik nahmer vor kurzem eine CD fiir das anfangs
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erwihnte ;,,Document”-Label auf. Der amerikanische Produzent
Larry Cohn war von dieser Einspielung so fasziniert, dass er ftir
eine nur in der USA verdffentlichten Country-Blues-Sampler ei-
ne Nummer von Kerns CD auskoppelte. Als einziger Weiler und
einziger Européer befindet sich der junge-Wienerin Gesellschaft
von Blueslegenden wie Blind Lemmon Jefferson, Charly Patton
oder Robert Johnson. :

In Jetzter Zejt beginnt die Osterreichische. Bluesszene. immer
mehr zu wachsen. Unterstiitzt wird sie von einigen kleinen, aber
feinen Blueslokalen in Wien, die den Musikern eine Biihne bie-
ten, um ihr Konnen vor einem Publikum unter Beweis zu stellen:
So kann man junge Blueser wie Kathi Ko6ttl, Hannes Kasehs; die
Vienna City Blues Band, die Wiener Linien Blues Band, Bottle Up
& Go, die Blau AG, etc. bei ihren Konzerten und Blues Sessions
im ,Papa’s Tapas”, ,Blues Man”, ,Hooker Cafe” oder ,Galerie
Cafe” bestaunen.

Obwohl hier der Eindruck entstehen konnte, es gdbe nur in
Wien eine Bluesszene, haben sich natiirlich auch in den Bundes-
landern die verschiedensten Bands:und:Musiker: dieser afro-
amerikanischen Musik verschrieben, ,Oliver Mally’s Blues De-
stillery” eroberten sofort die Herzen der Bluesfans mit ihrem er-
digen Trio-Sound von der Steiermark: aus. Die.,;Paul - Zagler Or-
ganisation” aus der Gegend von St. Polten spielt ihren Blues
ganz im Stil der frithen , Allman Brothers”, Der Oberdsterreicher
Peter Garstenauer folgte den Spuren von Johnny Winter und Ste-
vie Ray ‘Vaughan und konnte seine Musik atich'schon ‘auf einer
Festival Biihne in Arkansas prasentieren. Dass auch Augendrzte
manchmal den: Blues haben; beweist Peter Samek-aus Wr. Neu-
stadt: Seine Liebe gilt:dem Country Blues, den‘er in beeindruk-
kender Weise auf Gitarre und- Mundharmonika spielt.

Osterreichs Bluesmusiker brauchen internationale Vergleiche
nicht zu scheuen. Man muss ‘als Fan dieser Musik nicht immer
nach Amerika schauen; denn-die heimische Bluesszene hat eine
ganze Menge zu bieten. Es fehlt nur ein wenig das Publikum, das
dies‘in ‘gebiihrender Weise honoriert: Daher: sei jeder herzlichst
eingeladen, sich bei einem Konzert auf den Geschmack bringen
zu lassen.
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